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हिन्दी कहानी-साहित्य अय साहित्यागों की अपेक्षा श्रधिक गतिशील 
है। मासिक और साप्ताहिक पत्र-पत्रिकाओ्ों के नियमित प्रकाशन ने इस साहित्य 
के विकास में बहुत श्रविक योग दिया है। फलस्वरूप कहानी-साहित्य में सर्वा- 
विक प्रयोग हुए हें ओर कहानी किसी निर्करिणी की गतिशीलता लेकर विविध 
दिशाओं में प्रवाहित हुई हैं । 


इस वेग में मर्यादा रहनी चाहिए। बरसात में किसी नदी के किनारे 
कमजोर हो तो गाँव और नगर में पानी भर जाता है। इसलिए वेग को विस्तार 
देने की आवश्यकता है। प्रवाह में गभीरता श्रानी चाहिए । मनोरजन को लहरे 
उठाने वाला कहानी-साहित्य, तट को तोडकर बहने वाला साहित्य नहीं है । 
उसमें जायन की गहराई है--जीवन का सत्य है। दिग्वधु की घनद्याम केद- 
राभि मे सजा हुग्ना इन्द्रधपुप वालकों का कुतूहल ही नहीं है; वह प्रकृति का 
सत्य भी है। कितनी प्रकाश-किरणो ने जीवन की बूँदों के हृदय मे प्रवेश कर 
इस सौन्दर्य-विधि में अपना आात्म-ममपंण किया है । 


हानी के इस सत्य को समभने की झावद्यकता है । डा० लक्ष्मीनारायण 
लाल स्वय एक प्रसिद्ध कहानी-नेखक ओर उपन्यासकार हैं । इन्होंने सफलता के 
साथ अपना खोज-क्रार्य किया, जिस पर इ दे डी० फिल॒० की उपाधि प्राप्त हुई, 
ओर इस दिशा में इन का कार्य श्रेष्ठ समझा गया । मुझे प्रसन्नता है कि इनका 
यह कार्य अरब साहित्य-जगत्‌ में इतना प्रतिष्ठित हुआ है । मै झ्राशा करता हैँ कि 
इस ग्रथ से साहिन्य-जगत्‌ का हित होगा और लेखक का भावी पथ अधिक 
प्रशस्त बनेगा । 


अ्रध्यक्ष ) 
हिन्दी विभाग ट 


| |! 
प्रयाग विश्वविद्यालय | डा० रामकुमार व 


प्रथम संस्करण की भूमिका 


व्यापकता और प्रसार को दृष्टि से कहावी-कला का स्थान आधुनिक 
हिन्दी साहित्य के समस्त प्रकारों से सर्वोपरि हे । इस कला को वर्तमान युग 
की प्रतिनिधि धारा कहो जाय तो कोई श्रत्युक्ति नहीं । कहानी अपने साधाररा 
रूप, अर्थात्‌ कथा, लघुकथा, आख्यायिका ओर आव्यानक आदि रूपो से प्राचीन 
भारतीय साहित्य का श्ुंगार है । इस को परम्परा वा के साहित्य से आरस्म 
हो कर बौद्ध जातक, जेन कथाओ्रो, संस्कृत कथा साहित्य, प्राकृत, अपजंश तथा 
हिन्दी के चारणकाल और मध्य-यग्रुग तक आती हे । कहानी के इस भारतीय 
खोत ने कदाचित्‌ किसी समय समूचे संसार को प्रेरणा दी है। » 

(हिन्दी कहानी-कला अपने विशिष्ट रूप से उनन्‍नीसवी हाताब्दी उत्तराद्ध 
से आरध्म होतो है ओर आधुनिक हिन्दी कहानी का उत्थान वास्तव से बीसवी 
सदी के प्रथम दशक मे हुआ । इस तरह हिंदी कहानी शिल्पविधि के विकास और 
उदगम सूत्र का अध्ययन अत्यन्त व्यापक हे और यह सूक्ष्म अम्वेषक दृष्टि की अपेक्षा 
करता है। अध्ययन की पृश्लुभूमि में प्राचीन भारतीय कथा-परम्परा क्वा वेज्ञानिक 
विवेचन अ्रत्यन्त श्रावदयक है, क्योकि उसो के उपरान्त हिन्दी कहानी को शिल्प- 
विधि के आविर्भाव, विकशस आदि युगो के स्वतंत्र अ्रध्ययन की स्थिति झाती है । 

उक्त हष्टिकोश से आज तक हिन्दी कहानी-कला पर हिन्दी जगत्‌ से 
कोई खोजपूर्णो आलोचना-ग्रंथ नही है | श्रब तक इस दिद्या से यथासंभव जितनी 
आलोचनाएं हुई है, वे दो कोटियो में श्राती है। प्रथम, श्राधुनिक हिन्दी साहित्य 
के विकास? के अ्रध्ययन क्रम से--इस क्षेत्र से डा० श्रीकृष्णलाल का आधुनिक 
हिन्दी साहित्य का विक्लास! निबंध (ग्रंथ) उल्लेखनीय है । दूसरी कोटि मे अनेक 
कहानी-संग्रहो की भूमिकाएं आती हैं । इन दो कोटियो के उपरात, किसी एक 
विशिष्ट कहानीकार के सपूर्म्ण व्यक्तित्व को लेकर उस पए एक स्वतंत्र आलोचना 
ग्रंथ लिखने की दोली आती है । इस दिल्ला में डा० सत्येन्द्र .लिखित- प्रिमच॑द- 
उनकी कहानी कल? एक महत्वपूरण प्रयास है । 

प्रस्तुत ग्रंथ प्रयाग विश्वविद्यालय द्वारा स्वीकृत डी० फिलू० थीसिस-- 
“इवोयूल्दान अँब्‌ द ठेक्तीक अँव हिन्दी ज्ञार्ट स्टोरीज एंड इटूस सो्सेज़'- - 
(हिंदी कहानियों की शिल्प विधि का विकास और उद्गम सूत्र) के रूप में लिखा 
गया था । पुस्तक रूप देने सें कई स्थान पर काठ-छाँट हुई है। उपलब्ध 


२ 


सामग्री का यथावश्यक-वेज्ञानिक प्रयोग और उसकी परख में सर्वथा मौलिक 
दृष्टिकोण रखने का प्रयत्त किया गया है| विषयर्नवत्तार और उस को सोमा 
से अध्ययत की वे सारी मान्यताएं उपस्थित की गयी है, जित का संकेत ऊपर 
कि गया है | 

खोज वा ऊम-सूत्र, कहानी-कला की प्राचीन तथा हिंदी कहानी साहित्य 
की प्रारम्भिक दिशओ से लेकर इप की आधु निकृतम प्रवृत्तियों के आकलन तक 
ग्राया हे । विक्नास-क्रमो की समुचित पीठिका ओर उन की भूल प्रवत्तियों का 
वेज्ञ।निक अध्ययन, प्रस्तुत ग्रंथ की मूल विशेषता £ । यही कारण है कि हिंदी 
कहानी-प्ाहित्य के अनेक महत्वपूर्ण कहानीकारों को अध्ययन-सतीमा में न बॉध 
पान। अपनी सहत्र वित्शना हो गयी है । इस से उन के व्यक्तित्व श्रोर कृतित्व 
के प्रति किसी तरह की अबज्ञा नही है। यहाँ कहानीकारों के' नाम गिनाना 
अभीष्यट न था, वरन्‌ हिंदी कहानियों को शिल्पविषि के वेज्ञातिक विकास-ऋम 
ग्रोर उन की प्रवृत्तियों का विवेचन हमारा लक्ष्य था । 

“थीसिस' के प्रस्तुत विषय को श्रद्धेय डा० धीरेरद्र वर्मा, एम० ए० 
डी० लिट्‌० ( पेरिस ), अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, प्रयाग विश्यविद्ालय ने विशेष 
कृपा करके मुझे दिया, से इस के लिए उनका सदेव आभारी हूँ | थीसिस का 
पाडित्यपूर्ण निर्देशन गुरुवर डा० रामकुमार वर्मा एम०, ए० पी० एच० डी० ने 
किया है। अ्रपने व्यस्त क्षणों मे उन्होंने जितनी तत्वरता असोम स्नेह और 
बहुमूल्य परामर्शों से मुझे विषय के वेज्ञानिक अ्रध्ययन से उत्साहित किया हे, 
उस के लिए से उन का श्रत्यन्त कृतज्ञ एवं ऋणी हूँ | अ्रध्ययन-क्रम से हिन्दी के 
प्राय समस्त झाधुनिक कहानीकार विशेषकर श्रज्ञेय/ और इलाचरद्र जोशी ने 
अ्रपने परामशों शोर अनेक सूचनाओं से सेरी सहायता की है । 

३, प्रथाग आश्रम |] 


इलाहाबाद 0 लक्ष्मीतारायण लाल 
गाँधी जयंती, १६५३ ० 


द्वितीय संस्करण की भूमिका 


गत दशक सें हिन्दी कहानियों के रूप और धरातल में अपूर्व विकास 
हुआ है !' इस शोध-ग्रंथ को समाप्त करते समय, अज से प्राय सात वर्ष पूर्व, 
उस समय पत्र-प्रत्रिकाग्रों से प्रकाशित कहानियो ओर कतिपय प्रतिनिधि 
कहानीकारो के कहानी कला विषयक सानदंडो से यह लग रहा था कि आगे 
कहानो के रूप विधान और रशिल्पविधान से सरलता के स्थान पर कला का क्लिष्ट 
ग्रग्रह आने वाला है । लग रहा था कि कहाती का सत्र औन व्यक्ितत््व उत्तरो- 
त्तर बौद्धिक होगा । उस समय पश्चिम के कलाप्रयोग ओर वहाँ की अन्याग्य 
कहानियो के प्रभाव से हिन्दी कहानियों के रूप से बहुत सतोब की श्राश्ा नहीं 
बध रही थी। जिस प्रकार से कहानियों मे कथा तत्त्व का ह्वाम हो रहा था, 
उसका पूरांचित्र इस सस्करख के परिशिष्ट (क) के रूप में दिया जा रहा है 
उससे उक्त सत्य सबथा स्पष्ट हो जायगा । 


पर उन्ही वर्षों की संकान्ति अवस्था से जिस रूप और धरातल से हिन्दी 
कहानी ने एक नया मोड लिया है, उससे तद्विषयक सभी निराशा धुल गयी । 
गत पॉँच-छ. वर्षों से जिन नये कहानीकारों की रचनायें हिन्दी कह॒तनी साहित्य 
को मिली ओर उनसे कहानी को जो नयी दिशा, और गति प्राप्त हुई, वह 
अपने आप से बहुत ही मूल्यवान, उपलब्धिपूरों और आआदह्याजनक है। इसका 
सस्‍्व॒र विशुद्ध भारतीय है, जिसका अपना ऐतिहासिक दाय है, जो परम्परा पुष्ट, 
नयी रूढ़ियो की रूढ़ि है। इसका विस्तृत आकलन निदचय ही आगे किया जा 
सकेगा । पर परिक्षिष्ठ (ख) में नयी कहानियो की एक तात्तिविक समीक्षा जोडकर 
इस शोधग्रंथ को, जिससे इसकी सम्रसामयिकता भी आयी है, इसे मेने भ्रति 


आधुनिक करने का प्रयत्न किया है । 

१७, तुलारास बाग ] 
इल/हाबाद-६.. » लक्ष्मीनारायण लाल 
१० जनवरी १६६१ £ 


विपय-सू वी 


विषय-प्रवेश पष्ठ 
सामग्री, अध्ययन का दृष्टिकोश, विपय-विस्तार १-६ 
पूर्वे-परिचय 


भारत का प्राचीन कथा-साहित्य, उपनिपढों की कथाएं, 
आख्यानक काव्य तथा पोराणिक क्थाग्रों का जन्म, दन्तक्थाओं का 
आरम्भ, जातक-समीक्षा, सस्कृत का परवर्ती क्था-साहित्य, बृहत वथा 
इलोक, कथासरित्सागर, कथासरित्सागर में कया का रूप, बेताल 
पचविज्ञतिका, शुक्सप्तति, सिहासन द्वात्रिशिका, समीक्षा, नीति 
संबंधी कथासग्रह, पचतत्र मे कथा का स्वरूप, हितोपदेश आर उस की 
कथाएं, प्रक्ृत ओर अ्रपश्रश में कथा-तत्व, चारण साहित्य में कथा-तत्व, 
लाक गाथाएं, मध्यकालीन हिन्दी आश्यानक काव्य, कथा-गिल्प, वार्ता 
साहित्य वी धामिक कथाएँ, चोरासी वेप्णवन की वार्ता, दो सो बावन 
वेष्णुबन की वार्ता, शिल्पविधि, सिहावलोकत । पृष्ट--७- ३४ 

« आविर्भाव युग « : 

हिन्दी खडी बोली में कथाओं का आरम्भ, भारतेन्दु से पर्व 
हिन्दी कथाएं, प्रेमसागर, नासित्रेतोपाख्यान, रानी केतकी की कहानी, 
व्यवधान, भारतेन्दु युग में क्था-विकांस प्रेरणाएं, उपन्यास, हिन्दी 
कहानी की उत्पत्ति, हरिश्चद्र मेंगज्जीन, हरिश्चद्रिका, हिन्दी प्रदीप, 
सरस्वती का प्रकाशन, हिन्दी कहानी का आरम्भ, प्रारम्भिक प्रयत्न 
और प्रयोग, ग्यारह वष का समय, कथानक्-शली, विकास युग, इस्दू 
का प्रकाशन, हिन्दी गल्पमाला का प्रकाशन। पृष्ठ--३४-६६ 

विकास युग ह 

प्रवृत्तियाँ, भावगत प्रवृत्तियाँ, शिल्पगत प्रढ्रत्तियाँ, चद्रधर 
शर्मा गुलेरो, क्रथानक, चरित्र, शेली, भाषा और वर्रात शेली, कथोपष- 
कथन, लक्ष्य और अनुभूति, समीक्षा । पृष्ठ---.8 ०-६ २ 

प्रेमचंद 

प्रेमचद की कहानियो की रचना-परिस्थितियाँ--राज- 

नीतिक, सामाजिक, व्यक्तिगत, प्रेमचद का अ्रवतरण-उर्दू मे---उर्द 


का, 


और हिन्दी का सधिकाल +तिहानि7 विशेषता-प्रथमकाल--द्वितीय 
काल--तुृतीय काल--प्रेमचद को कहानियों की शिल्पविधि । 

(2?) आरम्मिक काल--(१६१७-२० ६०) कथानक-लम्बे 
कथानक-इतिवृत्तात्मकता-सहायक कथानक-कथानक निर्माण मे विभिन्न 
ढग--चरित्र--स्त्री-पुरुष-चरित्र की अपेक्षा अ्रचरण-शेली ( झारम्भ ) 
भूमिका सहित पात्रों के पूर्व परिचय भूमिका युक्त पूर्व॑ परिस्थिति का 
चित्रण, कहानी के सभी तत्वों का समावेश (विकास)--मुख्य घटना की 
तैयारी--मुख्य घटना-निष्पत्ति व्याख्या-घातप्रतिघात ( चरम सीमा ) 
उपसहार, शैली का सामान्य पक्ष कथोपकथन--लक्ष्य और अनुभूति । 

(२) विकास क,ल-- (१६२०-३० ई०) कथानक-कथानक 
निर्माण मे विभिन्न ढंग--चरित्र-सत्री-पुरुष-पराचरण की अ्रपेक्षा-- 
चरित्र-चित्रण की ग्रोर-शैेली (आरम्भ-विकास-चरम' सीमा) शैली का 
सामान्य पक्ष--कथोपकथन-लक्ष्य ओर अनुभूति | 

(३) उत्कप के ल--(१६३०-३६ ई०) कथानक-एक पक्ष 
ओर प्रसग के कथानक--मनोवेज्ञानिक अनुभूति के कथानक-कथानक 
निर्माण के विभिन्न ढग--चरित्र--स्री-पुरुष---चरित्र-चित्रण श्रोर 
मनोवैज्ञानिक अनुभूति-हौली--चरस सीमा-कयोपकथन-लक्ष्य श्रौर 
अनुभूति--प्रेमचद की कहानियों पर एक विहृगम हदृष्टि---भावपक्ष- 
भापा पँक्ष-प्रेमचद और आदर्शवाद | 

५ (9) उपसह्यार-प्रेमचंद सस्थान के कहानीकार-- 
विश्वम्भरनाथ जिज्जा--जी० पी० श्रीवास्तव---राज[ राधिकारमण 
सिंह, विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिक'--ज्वालादत्त शर्मा--शोविन्द- 
वलल्‍्लभ पत--सुदर्शन--बृन्दावनलाल वर्मा--भगवती प्रसाद वाज- 
पेयी--अ्रन्य कहानीकार । पृष्ठ--६ ३०१८० 

जयशंकर प्रसाद" 

प्रसाद के साहित्यिक सस्क्रार--साहित्यिक परिस्थितियाँ-- 
प्रसाद को समन्वयात्मक भावना--कहानियो की शिल्पविधि का अ्रध्ययन- 

प्रथम काल-(१६११-१६२२) कथानक-चरित्र-- सत्री-- 
पुरुष-शैली (श्रारम्भ-विकास--चरम' सीमा) शैली का सामान्य पक्ष- 
कथोपकथन-लक्ष्य और अनुभूति-समीक्षा । 


दितीय काल--[१६२२-२६ ई०) कथानक-च रित्रे--स्त्री- 


है. हो 


पुरुष-दली ( आारम्भ-विकास-चरम सीमा ) शेली का समान्‍्य पक्ष-- 
कथोपकथन--लक्ष्य और अनुभूति-समीक्षा । 

तृतीय काल--[ १६२६-३७ ई० )--कथानक--चरित्र-- 
स्रो--पुरुष--शेली (अश्रारम्भ-विकास-चरम सीमा) शैली का सामान्य 
पक्ष--लक्ष्य और अनुभूति---ममीक्षा । 

प्रसाद का आदशंवाद-प्रमाद की भाषा--प्रसाद की मौलि- 
कता--प्रसाद सस्थान के कहानीकार--चतुरसेठ शास्त्री---रायकृष्ण 
दास-बेचन शर्मा उप्र--वाचस्पति पाठक--विनोदशकर व्यास-- 
ग्रन्य कहानीकार छष्ठ----१ ८ १-२ ३७ 

संक्रान्ति युग 

कहानी-कला मे युगीन प्रवृत्तियाँ-- वर्शान--मनोविज्ञा र 
योनवाद---साम्यवाद---युगीन प्रवृत्तियों का प्रतिनिधित्व करने वाले 
कहानीकार और उनकी विशिष्ठ शोर्ल,---ज नेन्द्र कुमार (दाशनिक घरातल) 
कथानक--चरित्र-ऐतिहासिक चरित्र--पौराणिके चरित्र--लौकिक 
चरित्र--शैली--लक्ष्य और श्रनुभुति--ज नेत्र वी मनोवेज्ञानिक धरातल 
की कहानियाँ -क्रथानफर-चरित्र--विशिप्न चरित्र-प्रतिनिधि चरित्र- 
आत्मविश्लेषण---मानसिक ऊहायोह-- अवचेतन विज्ञप्ति-- सकेतो और 
कार्यो द्वारा चरित्र विश्लेपणन--शली--लक्ष्य और अनुभूति । 





सियारापशरण गुप्त--अज्ञ य'-7 कथानक--चरित्र--अरह 
रूप--५िद्रोहात्मक रूप--विहलेपणोत्मक रूप--शली--ऐतिहासिक 
शली--भ्रात्मकथात्मक शली--नाटकीय शेली--पत्रात्मक शली - 
प्रतीकात्मक शली--मिश्चित शेली--शेली का सामान्य पक्ष--लक्ष्य 
ओर श्रनुभूति । 

इलाचद्र जोशो---कथानक--चरित्र--मनो विश्लेषण-- 
आत्म विश्लेषणु--निर्षक्ष विश्लेषण--शेली--आ्रात्म कथात्मक--- 
ऐतिहासिक--शेली का सामान्य पक्ष-लक्ष्य ओर अनुभूति । 

उपेन्द्रताथ अदक?--साहित्यिक परिस्थिति-ऊदूं से हिन्दी 
में आ्रागमन--कथानक-चेरित्रे--साधारण चरित्र--प्रतिनिधि चरित्र-- 
शली--ऐतिहासिक शेली--प्रतीकात्मक शेली--शेली का सामान्य 
पक्ष--लक्ष्य और अनुभूति--भगवती चरण वर्मा--“निराला--- 
यशपाल --कथानक--चरित्र--शेली--लक्ष्य और शअनुभूति-- 


8 ३) 


पढहाडी--कहानी शिल्पविधि में प्रयोगशीलता--रेखाचित्र--सूच- 
निका--प्रव्वत्तियो शर कहानीकारों की विशिष्ट शली के आधार पर 
शिल्पविधि का विकास | पृष्ठ--२ ३८-२६ ८ 
उद्गम और विकास सूत्र 

विविध-युगो मे कहानी-कला को प्रेरणाए---श्राविर्भाव युग-- 
सस्कृत नाटकों की कथावस्तु--शेक्सपियर के नाटकों की कथावस्तु -- 
उदूँ किस्सा ओर अफसाने--लोक कहानियाँ--प्रारम्भिक बंगला 
कहानियाँ--विकास युग--पश्चिमी कहानी-साहित्य का सम्पर्क-- 
सक्रान्ति युग--रूसों कहानी-धारा--फ्रान्सीसों कहान-धारा--अमे रिक्रत 
कहानी-धारा--अ्रंग्रेजी कहानी धारा--बेंगला कहानियाँ । पृष्ठउ--२६ ६- ३२३ 

कहानीकला की समीक्षा 

5 कहानी-कला का विकासोन्मुखः रूप--फहानी के तत्व--- 
कथावस्तु--पात्र श्रार चरित्र चित्रण--वर्णन द्वारा-सक्रेत द्वारा-- 
कथोपकथन द्वारा-घठना कार्य व्यापार द्वारा--चरित्र विदलेपग-- 
मानसिक ऊद्वापोह--कथोपक्थन--स्थिति ग्रथवा वातावरण-शेली--- 
भाषा शेली--छूपविधान  शैली--ऐसतिहासिक शली--प्रात्मचरित्र 
शेली--पत्रात्मक शोली--डायरी शली--नाठकीय शेली--एकाकी 
नाटक शली--मिश्रित शैली--उद्देश्य । कहानियों का वर्गकरणा 
कथानक प्रधान कहानी---चरित्र प्रधान कहादी--बातावरणा प्रधान 
कहानी--वाताव रण प्रधान कहानी--जिविध कहानियाँ। पृष्ठ--३२४-३५६ 





उपसंहार 
(क) कहानी कला और साहित्य के श्रन्य प्रकार -कहानी 
और उपन्यास--कहानी श्र एकाकी नाठक--कहानी ओर निव्रन्ध-- 
कहानी और गद्यगीत तथा रेखाचित्र--कहारी और गोत--कहानी 
शोर खड काव्य । पृष्ठड-- ३२६०-३६४५ 
(ख) कहानी के शिल्प-विकास की मान्यता । पृष्ठ--३६६-३६५८ 
परिशिष्य : कः 
कहानी शिल्प में कथानक का ह्वास 
परिशिष्ठ : खः 
आज की हिन्दी कहानी : दिशा और मूल्याकन 


विषय-प्रवेश 


जब भाव और अनुभूति की प्रेरणा मनुष्य के मत और मस्तिष्क में घ॒ना- 
भूत होती है, तब वह उस की अभिव्यक्ति में संलग्न होता है। अभिव्यक्ति 
के लिए वह कभी वाणी का सहारा लेता है, कभी आकृति का, लेकिन वह अपने 
भाव-प्रकाश में अधिक से भ्रधिक रोचकता, झ्राकर्षण और प्रभविष्णुता के लिए 
अ्न्यान्य रूप विधानो की योजना करता है| यही रूप विधान-योजना को प्रवृत्ति 
कहानी कला को जन्म देती है और उस के विभिन्न रूप कहानों को शिल्पविधि 
के प्रेरक होते है । 

सामग्री 


कया-कहानी कहने को प्रव्नत्ति उतनों हो पुरानी है, जितनी को मानवता। 
जोवत में क्रमश जितने विकास--जितने परिवतंन आते गये हैं, उतने ही परि- 
वर्तत और विकास कया-कहानी को शिल्पत्रिधि मे भी देखे जा सकते है | इस 
प्रकार जोवन के समस्त आनन्द, समस्त के 0083 व अर के 
विस्तृत क्षेत्र में समाविष्ट होते है | लेकिन बौद्धिक और नसगिक विकास के 
प्रनुरूप इस के रूप विधान भर शिल्पविधान में भी परिवतन होते जाते हैं, यह 
सत्य पूर्णत. निविरोध है । इस के उदाहरण मे ऋग्वेद से चल कर, धर्मसूत्रो, बौद्ध 
जातको, जैन कथाओ्रो, पौराणिक आख्यानो, तथा सस्कृत के लोक-प्रसिद्ध कथा 
सरित्सागर से लेकर पचतंत्र, हितोपदेश, प्रकृत-प्रपश्नंश की कथाग्रो तक हम आते 
है, और सर्वेत्र हमे कथा-कहानी के रूप और विधानो मे परिवर्तन और विकास 
मिलता है । हिन्दी कहानी के जन्म से चल कर, दूसरी ओर इस के आ्ाविर्भाव, 
विकास और सक्राति युगो मे, हमे - शिल्पविधान के इतने रूप, इतने अ्राकार 
मिलते है, कि हमे आइचर्यचकित रह जाना पडता है। एक हो भाव, एक हो 
अनुभूति को विभिन्न कहानीकार क्यो इतने विभिन्न रूप-विधानो मे रख कर सवॉरता 
है ? एक तो जिसे हृष्टि-बिन्दु मे वह ससार को समेठता चाहता है उसके अनु- 
सार जीवनगत सत्य अपना झ्ााकार प्राप्त करता है, और, दूसरे उस की कला की 


अभिव्यंजना इस प्रका पलक मनन पी है कि वह अपने लिये एक अलग कोटि का निर्माण 
कर लेतो है,“परिणाम यह होता है कि प्रत्येक कलाकार के विश्विष्ट भाव-प्रकाश 


से अधिक से अधिक श्रोता और पाठकों का मन आक्ृष्ठट होता है, और उन्हे 


२ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


ग्न्यान्य मौलिक शिल्प विधानों की विविधता प्राप्त होती है। कलाकार भी सदेक 
अपनी भावाभिव्यक्ति के लिये कुछ ऐसे माध्यमों, विधानो और तत्नो की खोज मे 
लगा रहता है।जो एक और अभिनव हो, दूसरी ओर उन में इतनी शक्ति हो कि 
वे कहानी कला की परम्परा में नयी रूढ़ियाँ उपस्थित कर सके । 


दृष्टिकोण 


विचारणीय यह है कि जिस शिल्पविधिं का उल्लेख ऊपर किया गया है 
उस की परिभाषा क्‍या हो सकती है ? शिल्पविधि का बोध भ्रंग्रेजी के 'टेकनीक' 
शब्द से किया जाता है। टेकनीक का अ्थ है, ढग, विधान, तरीका, जिस के 
माध्यम से किसी लक्ष्य की पूर्ति की गयी हो | यह लक्ष्य भौतिक जीवन मे 
किसी वस्तु अथवा मनोवाछित तत्त्व की प्राप्ति से सबंध रखता है और कला के 
क्षेत्र मे इस लक्ष्य से अभिप्राय है--सपूर्ण भावाभिव्यक्ति का प्रकार । कला के 
विभिन्न तत्त्वों अथवा उपकरणों की योजना का वह विधान, वह ढग जिससे कला- 
कार की अनुभूति अमूत्त से मृत्त हो जाय । 

प्रत्येक कला की सृष्टि और प्रेरणा दोनों रूपो मे अनुभूति और लक्ष्य ही 
मुख्य तत्त्व हैं। चित्र॒कार की सृष्टि में नि संदेह एक अनुभूति होती है, जिसे वह 
अपनी रेखाओ्रो और विभिन्न रगो के आनुपातिक संयोग से अ्भिव्यक्त करता है, 
अमूर्त अनुभूति को मूत्त करता है। जैसे, कोई कलाकार अ्रकाल की पीडा की 
अनुभूति को चित्रात्मक अभिव्यक्ति देना चाहता है । इस के लिए प्रथमत. उसे 
एक ऐसी सबेदना को झाधार शिला बनानी होगी, जिस की पृष्ठभूमि पर वह 
अपनी अनुभूति व्यक्त करेगा, अतएव इस तत्व में कथा वस्तु के बीज श्रकुरित 
हुए, फिर उसे भावों को वहन करने के लिये कुछ पात्रों की अवतारणा करनी 
पड़ेगी, जैसे अकाल पीडित मानव, जीव-जन्तु आदि, इनके माध्यम से वह अनुभूति 
को सजीव अभिव्यक्ति देगा । अतएव यह तत्त्व, चरित्र अवतारणा की ओर 
निर्देश करता है। इसके उपरान्त चित्रकार का यह प्रयत्न होगा कि वह किन- 
कित रगो, परिपाद वो के सहारे, पात्रों को कहॉ-कहाँ रखे, किन-किन स्थितियों 
की व्यजना करे जिस से अकाल के भाव घनीभूत हो जाये, फलतः उस का यह 
प्रयत्न उसकी शेली हुई, जिस के सहारे उस ने अपने चित्र को पूण किया। इस 
सम्यक चित्र से उस के लक्ष्य की पूति हुई और जिस प्रक्रिया से उसका चित्र 


विषय प्रवेश ३ 


#ह्तुत हुआ, वही उस चित्र की शिल्पविधिं अथवा टेकनीक हुई । शिल्पविधि 
के इस मोटे रूपक से यह प्रकट है कि किसी भाव को एक निश्चित रूप देने के 
लिये जो विधान प्रस्तुत किये जाते हैं, वही उस कला की शिल्पविधि है। 

कहानी मे यह व्याख्या अनुभृति और लक्ष्य, इन दोनो रूपो में अत्यन्त 
स्पष्ट है। कहाती की रचना मे जिस तरह अनुभूति उस के तत्त्वों मे ढलती जाती 
है, वही उसको टेकनीक है। दूसरी ओर एक निश्चित लक्ष्य अथवा एकान्त 
प्रभाव की पूर्ति के लिये कहानी की रचना मे जो एक विधानात्मक प्रक्रिया उप- 
स्थित करनी पडती है, वहीं उस की शिल्पविधि है। इस तरह सृजन की दृष्टि 
से कहानों को प्रेरणा दो पक्षों से आती है। एक ओर, कहानी अनुभूति की 
प्रेरणा से अ्पनो सृष्टि कराती है, दूसरी ओर लक्ष्य की प्रेरणा से, और सम्यक 
दृष्टि से दोनो की प्रेरणा किसी न किसो अनुपात में कहानी की रचना में 
विद्यमान रहती है। क्योकि कहानो मे अनुभुति की अभिव्यक्ति के लिए उस के 
अनुरूप एक लक्ष्य की कल्पना करनी पडती है, और लक्ष्य के स्पष्टीकरण के लिए 
एक मूलभाव का सहारा लेना पडता है'। उदाहरण स्वरूप, किसी तरुणी विघवा 
मे प्रेमानुभूति को ले कर जसे, कोई कहानी लिखनी हो, इसके लिये कहानीकार 
को प्रथमत. उस के अनुरूप एक कथावस्तु लेनी होगी, फिर चरित्र लेने होगे, 
चरित्रो के प्रकाश मे विधंवा का चरित्र-विश्लेषण, व्यक्तित्व-प्रतिष्ठा और उस का 
मानसिक ऊहापोह उपस्थित करना होगा । 

कथावस्तु और चरित्र की कल्पना के उपरात कहानी का रूप आरम्भ होगा 
और यहाँ से कहानी में शेलीगत समस्या झ्ायेगी । शेली के अन्तगंत कहानी की 
रूपशेली प्रथवा निर्माणशेली के प्रश्न खड़े होगे । अर्थात्‌ कहानी किस पुरुष मे 
( उत्तम, मध्यम अथवा अन्य पुरुष ) लिखी जाय, फिर ऐतिहासिकता के सहारे से 
लिखी जाय, या चिन्तन के सहारे या किसी अन्य माध्यम से इस का झारम्भ हो, 
और इसकी चरम सीमा केसी हो ? वस्तुतः रूप विधान के ये सभी प्रहन, होली 
के व्यापक पक्ष में झ्राते हैं। इस के साथ ही साथ कहानी-निर्माण मे दौली का 
सामान्य पक्ष भी आता है, जेसे वर्णन, चित्रण, वातावरण-निर्माण, गद्यगैली और 
कथोपकथन आदि । शली के इन्ही दोनो पक्षो के प्रकाश में कहानी अपने व्याव- 
हारिक रूप में सामने आती है। देश-काल-परिस्थिति का निर्माण होता है, चरिच्र 
अपने मूत्तरूप मे सामने आते है, अपनी सजीवता के साथ मानव-कार्य व्यापारो 
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है हिन्दी कहानिद्वू (को शिल्प-विधि का विकास 


में रत हो जाते है, घटनाएँ उपस्थित करते है। मुख्य भाव, मुख्य अनुभूति, घटनाओो 
मानवो व्यापारों के सहारे उत्तरोत्तर स्पष्ट होती जाती है। विघत्रा के प्रति 
प्रेमानुभूति का केन्द्रीय भाव बिल्कुल स्पष्ट हो कर कहानी की चरम सीमा, 
निष्पत्ति या अत पर अपने सम्पूर्ण प्रभाव को प्राप्त हो जायगा। 

अनुभूति के धरातल अथवा प्रेरणा से लिखी हुई कहानी मे लक्ष्य केवल 
सुप्त व्यजना के रूप में झ्राता है, श्रतएव इस की सोद्देश्यता भी अस्पष्ट ही रह 
जायगी । लेकिन अ्रपने सम्पूर्ण प्रभाव मे ऐसी कहानी बहुत ही सशक्त होगी । 
योजना की दृष्टि से अनुभूति की प्रेरणा से लिखी हुई कहानियों मे अ्रपेक्षाकृत, 
कहानी की सवेदना;, ओर चरित्र अवतारणा में यथार्थ का सबल बहुत रहता 
है, यही कारण है कि ऐसी कहानियो में एकान्त प्रभाव आाश्चयंजनक ढग से 
होता है। दूसरी ओर, जब किसी लक्ष्य, सिद्धात अथवा किसी तत्व की प्रतिष्ठा 
की प्रेरणा से कहानी लिखनी हो, अर्थात्‌ जब यह सिद्ध करने के लिए कहानी 
की रचना करनी हो कि विधवा विवाह होना चाहिए, वर्ग संघर्ष शाइवत है, 
झायिक पहलू व्यक्ति का प्रधान पहलू है, मनुष्य का अ्वचेतन जगत्‌ ही सब कुछ 
है, चेतन जगत्‌ उसकी अभिव्यक्ति मात्र है, या वत्तेमान सामाजिक व्यवस्था में 
नारी सब॒ से अधिक शोषित है, फिर इनको अभिव्यक्ति के लिए रचना के 
अनुसार, प्रथमत: उचित ओर स्वाभाविक कथावस्तु की कल्पना करनो होगी | 
उस के अनुरूप विभिन्न पात्र जुटाने होगे, और शैली के श्रतर्गत वे सब प्रइन 
सुलभाने होगे जो ऊपर अनुभूति परक कहानी की दिशा में आए है। केवल 
निष्पत्ति, अत या चरम सीमा पर लक्ष्यात्मक कहानी इस से कुछ भिन्न हो 
जायगी । वस्तुत: वहाँ उस की सोहब्यता, एकलक्ष्यता पूर्ण स्पष्ट हो जायगी | 
लगेगा कि कहानी का कार्य सम्पूर्ण हो गया और उस का अ्भिप्राय सिद्ध 
हो गया । लेकिन अनुभूति से प्रेरित कहानी मे अपेक्षाकृत इससे कुछ विरोधी' 
तत्त्व मिलेंगे । 

इस तरह कहानी, शिल्पविधि में लक्ष्य और अनुभूति सब से मुख्य तत्त्व 
हैं। इन्ही के प्रकाश से कहानी के विधान में कथावस्तु की योजना, चरित्र 
अवतारणा और शली का निर्माण होता है । 

शिल्पविधि मे कहानी के भावपक्ष का क्‍या स्थान है, यह भी एक प्रइन 

है । वस्तुत: विधान के अध्ययन में भावपक्ष का कोई निरपेक्ष स्थान नही निर्धारित 
किया, जा सकता । इस का यथासंभव संबध अनुभूति और लक्ष्य तत्व से 
है । इस की ही सीमा में कहानी के भावपक्ष की ओर प्रकाश डाला जा सकता 


विषय-प्रवेश ए्‌ 


है, वेसे शिल्पविधि के अध्ययन-क्षेत्र मे कहानी का कलापक्ष ही मुख्य रूप से 
ग्राता है । 


विषय-विस्तार 


स्यूल रूप से हमारे आलोच्य-विषय का काल बीसवी शताब्दी से आरम्भ 
होता है, क्योकि पूर्ण वेज्ञानिक दृष्टि से तभी से हिन्दी कहानियाँ अपने वैधानिक 
रूप मे विकसित हुई | लेकिन अध्ययन की दृष्टि से बीसवी शताब्दी से पूर्व 
की ओर चल कर हमे समूचे हिन्दी-काल की साहित्यिक सम्पत्ति मे कथा स्तर 
से अन्वेषण करना चाहिए और उन समस्त तथ्यों को ढूँढ़ लेना ग्रावश्यक 
है जो इस की दिशा मे है । हिन्दी साहित्य से भी पूर्व हमे वेदिक, संस्कृत, पालि, 
प्राकृत और अपभ्रश साहित्य मे कथा, आख्यायिका, गाथा आदि रूपो से पूरां 
परिचय प्राप्त करना आवश्यक है। व्यापक रूप मे हमे अपने यहाँ की उस महती 
परम्परा से पूर्ण ज्ञान प्रात्त करना है जो कथा-कहानी, आख्यायिका, आख्यान 
और उपाख्यात तथा किस्सा, दास्तान आदि की साहित्यिक विधा्रों तथा रूपो 
में बत्त प्राचीनकाल से हिन्दी-प्रान्त मे उपस्थित थी। यद्यपि यह निश्चित है कि 
हिन्दी कहानी की वेज्ञानिक शिल्पविधि पश्चिम के सम्पक की देन है : लेकिन 
यह भी निश्चित है कि कथा, आख्यायिका, दास्तान ओर किस्से के विधान से 
जितना हमारा प्राचीन साहित्य परिपुण है, उतना संसार का कोई साहित्य नही । 
अतएव इस दिद्या मे जितनी हमारी पूव सम्पत्ति है, उस का ज्ञान हमारे अध्ययन 
की प्राथमिक विशेषता है, क्योकि इस ने परोक्ष रूप से निश्चय ही हिन्दी कथा- 
साहित्य को प्रभावित किया है। 

इस के उपरान्त कहानी के आविर्भाव के स्वतत्र ग्रध्ययन की आवश्यकता 
पडती है और प्रेरणा स्वरूप हमे उस की उत्पत्ति की उस व्यापक पृष्ठभूमि को 
भो देखना है जहाँ इसके जन्म के बीज बोए गए है। इस सबध में समूची उन्नी- 
सवी दाताब्दी, विशेषकर उन्नीसवी शताब्दी उत्तरादं--हरिद्चन्द्र युग की प्रेरणा 
और उस काल की मुख्य पत्र-पत्रिकाओ का अध्ययन हमारे लिए सब से झ्धिक 
आवश्यक है। फिर बीसवी शताब्दी के प्रारम्भ का युग, हिन्दी कहानियों के 
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हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधिं का विकास 


आरम्भ, प्रयोग और विस्तार के मेरुदग्ड सरस्वती? ( १६०० ई० ) और हिन्दी 
गलपमाल? ( १६१८ ) झ्ादि मासिक पत्रो के अध्ययन की अपेक्षा है। इस 
के उपरान्त ही हिन्दी कहानियो की निश्चित शिल्पविधि 'हमारे सामने श्रा 
जाती है । तत्पशचात्‌ हमे इस के विकास और उत्कष के उस व्यापक क्षेत्र का 
अध्ययन उपस्थित करना है, जिस में हिन्दी कहानियाँ अपनी मुख्य प्रवृत्तियों में 
बँटकर विकसित हुईं है। इस दिशा में केवल प्रवृत्तियो और शिल्पविधानात्मक 
धाराओ्रो को ही लेकर और उन्ही के धरातल पर अध्ययन करना, झ्ालोच्य-विषय 
के अनुकूल होगा । 

आलोच्य-विषय में उद्गस सूत्र के श्रध्ययत्त की भी विशेषता है । इस 
दिशा मे उन अनेक उद्गम-स्थलो की खोज करके, उन के प्रभाव और प्रेरणाग्रो 
को देखने का प्रयत्न किया गया है। साथ ही साथ उन समस्त शक्तियों और 
विभिन्न प्रेरणाओ की समीक्षा प्रस्तुत की गई है, जो कहानी शिल्पविधि के उद्गम 
ओर विकास मे प्राणद्क्ति के रूप मे कार्य कर रही थी। आालोच्य-विषय के 
अध्ययन में प्रवृत्तियो की और भी मुख्यता दी गयी है, क्योकि शिल्पविधान के 
विकास में उनकी प्रेरणा सबसे अधिक रही है। इसके साथ ही साथ कहानी के 
कलापक्ष, तत्त्वो, और रूपो के अ्ध्ययत का भी यथा सम्भव प्रयत्न किया गया 
है, तथा उन नवीन प्रयोगों पर भी प्रकाश डाला गया है, जो वर्तमान कहानी- 
कला>क्ष त्र मे भ्रवतरित हो रहे है। 


पृ परिचय 

ग्रसंख्य वर्षो की साधना से अनेक युगो में विकसित भारतीय साहित्य की 
अन्य विशेषताश्ो के अतिरिक्त इस की कथा प्रवृत्ति तथा इस कला की विज्येषता 
अनुपम है | वदिक सस्क्ृत, सस्क्ृत, पालि, प्राकृत और अ्रपश्रश और आदि 
साहित्यिक युगो में कथा की कला क्रमश. अपने बोज रूप से विकसित होती हुई 
चरम सीमा पर फलवती हुई है । यही कारण है कि भश्राज भी भारतीय साहित्य 
के प्रतिनिधि और झ्राधुनिकतम रूप हिन्दी-साहित्य में कहानी-कला की उत्पत्ति 
आर विकास के ग्रध्ययत के साथ' हमारी दृष्टि भारत के उस प्राचीन कथा- 
साहित्य की ओर जाती है । यद्यपि यह सत्य है कि हिन्दी-कहानियाँ झ्राधुनिक 
युग की देन है, तथापि हमारा यह देख लेना कि इस दिशा मे भारत के प्राचीन 
साहित्य की क्या स्थिति रही है, हमारे अ्रध्ययन का यह एक विनम्र दृष्टिकोण है । 
भारत का प्राचीन साहित्य अपने विभिन्न युगो और भाषाओरो में श्रभिव्यक्ति पाता 
हुआ कथा की कला में अपनी स्वतत्र विशेषताएँ रखता है। आलोच्य विषय को 
समीक्षा करने के पूर्व, भारत के प्राचीन कथा साहित्य की विभिन्न कलात्मक 
विशेषताओ--जैसे, झाख्यायिका, अख्यानक, जातक, पौराणिक और दन्त 
क्थाग्रो-वार्ताश्रों के रूपो को देखना हमारे लिए परम आवश्यक है । कथा की 
ये विधाये और रचना प्रकार भारत कौ अपनी साहित्यिक सम्पत्ति है, ओर इन्ही 
स्रोतो से उस समय ससार को अन्य भाषाञ्रो को भी शक्ति मिली है | 


भारत का प्राचीन कथा साहित्य 

भारत का प्राचीन कथा-साहित्य वेदिक संस्कृत, सस्क्ृत, पालि, प्राकृत, 
झोर अपभ्रंश आदि भाषा-युगो मे मिलता है। इन समस्त भाषा युगो में कथा 
की कला अपनी अलग-अलग विशेषताओो के साथ प्रतिष्ठा प्राप्त कर सकी है । 
कलत. आलोचको ने प्राचीन कथा साहित्य का आरम्भ वदिक संस्कृत भर्थात्‌ 
ऋग्वेद से जोड़ा है। लेकिन ऋग्वेद मे हमे कथाये नहीं मिलती वरन्‌ कथाओं 
के बीज मिलते है । इन कथा-बीजो मे मूल रूप से यज्ञ-धुमत्र की सुगन्धि और 
मंत्रो का सुन्दर संगीत मिलता है । इन में कही भी कथा का वह रूप नही 
मिलता, जिसे हम ब्राह्मण और उपनिषदो मे पाते हैं । ऋग्वेद विभिन्न देवी 
शक्तियो की आराधना, पूजा, प्रशंसा मे कहे गए असख्य मंत्रो का भाडार है। 
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इन मत्रो के बीच-बीच में कुछ ऐसे सूक्त अवश्य मिल जाते है, जिन मे दो या 
तीन पात्रो के परस्पर कथोपकथन जुड़े होते है | ऐसे सूक्तो की संवाद सृक्त' कहते 
है। भारतीय साहित्य के अनेक अगो और रूपो का उद्गम, आलोचक गण इन्ही 
सवाद-सूक्तो से जोडते है। इन के अ्रतिरिक्त सामान्य स्तुति-परक सक्तो में भी' 
भिन्न-भिन्न देवताझो के विषय में अनेक छोटे-छोटे मनोरजक तथा शिक्षाप्रद 
आख्यानों के सकेत मिलते है--णैसे, प्रसिद्ध अ्पाला की कथा! का सकेत--एक 
रोगी, दुखी युवती अपने पति से त्याग दी जाती है । उस नि सहाय अबला को 
सहायता इन्द्र करते है । 
उपनिषदों की कथाएं 

उपनिषदो मे सुख-शान्तिदायिनी सक्तियों के बीच-बीच में कथाएँ आने 
लगती है । लेकिन ये कथाएँ कथा-साहित्य की दृष्टि से नहीं आई है, वरन्‌ 
उपनिषदो के भिन्न-भिन्न प्रतिपाद्य तत्त्वो को ले कर उदाहरण के रूप मे प्रस्तुत 
की गयी है--ठीक उसी तरह, जैसे 'बाइबिल” मे इसाई-धर्म की महान सत्ता और 
ईदवर की अनन्त शक्ति मे विश्वास और अविश्वास के धरातल पर अनेक कथाएँ 
मिलती है। उपनिषदों की कथाञ्रो मे उक्तविषय के उदाहरण सवत्र मिलते 
है, णैसे ; 


१ केनोपनिषद्‌ में : देवताश्नो की शक्ति-परीक्षा की कथा । 
२, कठोपनिषद्‌ में नाचिकेता के साहस की कथा । 
३ छान्दोग्य उपनिषद्‌ मे : सत्य काम की गो सेवा, उषस्ति की 


कृठिनाई, महात्मा रकव और राजा जान 
श्रुति आदि की कथाएँ । 
४ बृहदारण्यक मे : गार्गी और याज्ञवल्क की कथा । 
छन्दोग्य मे. : बवेतकेतु और उद्दालक की कथा। 
तेत्तिरीय मे: अश्विनीकुमार और उनके गुरु दध्यग की कथा | 
, प्रश्नोपनिषद्‌ में : कबन्धी, वेदर्भि, कौशल्य, सत्य काम, गाग्ये और 
सुकेशा की कथाएँ | 
८ मुण्डकोपनिषंद्‌ मे . महाशल्य शौनक और अगिरा की कथा | 
वस्तुत" उक्त कथाओं का सम्बन्ध हमारे श्रात्मिक जीवन से है, तथा इन 
कथाओं का रूप पूर्णतः: वरुनात्मक और कथात्मक है, जिन के माध्यम से 
आध्यात्मवाद, यज्ञ, मृत्यु के बाद का जीवन, पृूब॑जन्म, मोक्ष, आनन्द आ्रादि 
विषय प्रतिपादित किये गये हैं। इन अमूर्त विषयो को मानव के हृदय मे 
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प्रतिष्ठित करने के लिये यहाँ कथाओ को ही उन्त का साध्यस बनाया गया है # 
अतः इन कथाओं में जहाँ तत्कालीन समाज, के परिप्रेक्ष्य मे दर्शन तथा अन्य 
' स्थितियाँ व्यंजित हुई है, वहाँ उन में एक अलोकिक पविन्नता भी मिलती है। 
इन कथाओं के पात्र प्रायः ऋषि, ब्रह्मचारी, राजा तथा पुरोहित ही के रूप मे 
मिलते हैं श्लोर इन कथाओ का मूल विषय भी आत्मा-परमात्मा के धरातल से 
चला है। ये कथाए आदश झौर शिक्षाप्रद है। प्रत्येक कथा में कथानक का 
विकास गहन तत्त्वो के प्रवचन के बीच तथा प्राय समस्त कथाओ्रो का आरम्भ 
प्रइन और जिज्ञासा से हुआ है । यही कारण है कि उपनिषद्‌ की मुख्यतः उक्त 
कथाएं अत्यन्त मनोरजक है। 


आख्यानक काव्य तथा पौराणिक कथाओं का जन्म 


सहिता, ब्राह्मण-प्रथ' और उपनिषदों के कथा-तत््व के सयोग से आगे 
अनेक कथाए प्रचलित हुई और उनका विकास लोक-भावना में इतना हुआा 
कि तत्कालीन मनीषियों को कथाओं के महासग्रह प्रस्तुत करने पडे | लेकिन 
उस समय तक ग्ाते-आते धर्में, लोक-भावना झोर साहित्यिक रुचि तीनो एक 
दूसरे से तादात्म्य स्थापित करने लगी थी। अतएव उस काल के साहित्यिक 
मनीषियो को एक महान्‌ और व्यापक कथा दूढनी पडी, लेकिन तब तक की 
सामग्री के भ्रन्तस्तल मे दू ढने से उन्हे जो राम-कृष्ण की कथा मिली होगी, वह 
बहुत छोटी रही होगी । अत. बाल्मीकि और वेदव्यास को कुछ मूल-कथा और 
बहुत कुछ कल्पना के संयोग से एक आाख्यान बनाना पड़ा होगा, जो अपने रूप 
मे समस्त पूर्ववर्ती केथाओ से महान्‌ और व्यापक सिद्ध हुआ होगा और ऐसे हीं 
ग्राख्यान के मेरदंड पर उन सनीषियों ने क्रमश रामायण और महाभारत 
आख्यातक' काव्यो की सृष्टि की होगी तथा इन मे अन्यान्य कथाओ्रो की सुन्दर 
लडी ग थ कर उन काव्यों को महाकाव्य बनाना पडा होगा। वस्तुत भारतीय 
साहित्य मे यह कलासृष्टि उन आदि कलाकारों की मौलिक और अपूर्व सृष्टि सिद्ध 
हुई होगी । लेकिन इन झआख्यानक काव्यो के पूृव ही उपनिषदों की कथाओ्रो की 
मूल आत्मा जिज्ञासा और प्रदनोत्तर की भावना पर आधारित थी। फलत:ः इन 
ग्रादि महाकाव्यों मे भी जिज्ञासा और धामिक पिपासा की शान्ति के लिये 
मनीषियो ने कितने प्रइनोत्तरो को प्रस्तुत किया होगा। बाल्मीकि रामायण में 


* पाँचवी शताब्दी में आचाय बुद्धघोष महाभारत और रामायरपा को 
कहते हैं । 'आक्खान ति भारत रामाणादि' (दी० नि० अ० १-८४) 
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सरय्‌ नदी की उत्पत्ति को कथा इस का उदाहरण है तथा महाभारत में विभिन्न 
पात्रो के सम्बाद, प्रश्न तथा समस्त गीता के प्रवचन इसके साक्षी है । 

काल की हृष्टि से रामायण झौर महाभारत का समय बौद्ध जातक 
कथाओं से बहुत पहले पडता है । रामायण की रचना बुद्ध के जन्म से पहले 
ही हुई, अर्थात्‌ रामायण को ५०० ई० पू० से पहले की रचना मानना न्याय- 
सगत है ।* महाभारत भी बुद्ध के पहले की रचना है, परन्तु वर्तमान रूप उसे 
बुद्ध के पीछे प्राप्त हुआ है ।* इस तरह से रामायण और महाभारत के माध्यम 
से आख्यानकों ओर पौरारि[क कथाओ्रों का आरम्भ जातक कथाओं से बहुत 
पहले हो चुका था। 

रामायण मे मूल-कथा के साथ विभिन्न अ्रंतकथाएँ प्रासगिक और 
अप्रासगिक ढग से गु थी हुई है । बाल्मीकि ने राम-कथा को अपनी काव्यात्मक 
सृष्टि द्वारा इतना शाइवत और चिरन्तन बनाया कि इससे कथातत्व और मानव 
तत्त्व, दोनो लोक-भावना में व्याप्त है। यहाँ नाठक्रीयः परिस्थितियों का सृजन 
तथा सजीव पात्रो की अवतारण ने परवर्ती सस्कृतः कथा साहित्य के लिये एक 
नवीन युग का मार्ग प्रशस्त किया । 

आख्यान और पौरारिक कथाञ्रो की दृष्टि से महाभारत का स्थान 
प्राचीन सस्क्ृत कथा साहित्य में अपूव है। कथा-तत्त्व की दिशा मे इसकी कथा्रो 
'की परम विशेषता यह है कि इन में इतिहास, धर्म और कल्पना तीनो का इतना 
सुन्दर समन्वय हुआ है कि ये कथाएं स्वभावत पौराशिक कथाओं के रूप मे 
समूचे परवर्ती सस्कृत तास्य साहित्य की उपजीव्य बनी है। इसके उपाख्यानों 
के ही अवलम्बन से आगे के संस्कृत कवियों, लेखकों ने काव्य, नाटक, चम्पू 
ओर कथा-अआ्राख्यायिकाग्रो आदि की सृष्ठि की है। दूसरी ओर महाभारत की 
ये असख्य कथाएँ मूल आख्यान से इतनी कलात्मकता के साथ जुडी हुई है कि 
इनके सामूहिक कथा-तत्व में हमारा समग्र जीवन अपने विस्तृत रूप में समा 
गया है। यही कारण है कि महाभारत जहाँ एक ओर आख्यानक काव्य है, 
वहाँ दूसरी ओर पुराण भी । सस्क्ृत में पुराण शब्द का अथ्थ पुराना आ्राख्यान 
है .. .. --पुराणमाख्यानम” । पुराणो के सम्बन्ध मे यह धारणा, वस्तुतः 
महाभारत पुराण के ही आधार पर निश्चित हुई है, क्योकि महाभारत मे प्रायः 


अली लनननिभनगगनिन-ण नभननन- पवन नककमन+ 


संस्कृत साहित्य का इतिहास, बलदेव उपाध्याय, गौरीशँकर. 
उपाध्याय पृष्ठ ४५। 
२ बही, पृष्ठ ५७। 
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समस्त प्रसिद्ध श्राख्यानो की सृष्टि हुई है ; जेसे इसके ग्रादि पर्व मे शकुन्तलो- 
पाख्यान?, वतपव में मत्स्योपाख्यानन और “रामोपाख्यानः, 'शिविउपाख्यानः 
सावित्री उपाख्यान”, और “नलोपाख्यान |? 

इस तरह से आख्यानको और पौरारिक कथाओं का प्रारम्भ यही से 
होकर झागे आने वाले तमाम पुराणों मे विकसित होकर ये कथाएं प्राचीन 
भारतीय साहित्य में अपनी पूरांता तक पहुँच गयी । ये पौराणिक कथाएं विभिन्न 
अवतारो सूय्य-चन्द्र वद्यो राजाश्रो व्रत, पव, महोत्सव आरादि की कथाओ्ो के 
आधार पर प्रस्तुत हुई। भाव और कला पक्ष की दृष्टि से पुराण के पाच लक्षण 
भी इन कथाओ्रों मे सत्र विद्यमान है । 


दन्त-कथाओं का आरम्भ 


पौराणिक कथाओ्नो के विस्तार तथा प्रसार से जन-मस्तिष्क ज्ञीघ्र ही 
पूरं रूप से सुसम्बद्ध हो गया होगा, क्योकि कथा कहने-सुनने की प्रवृत्ति ने 
लोक-रुचि को पौराशिक कथाओं के कहने-सुतने की ओर प्रेरित किया होगा। 
इस तरह धीरे-धीरे इन पौराणिक कथाझ्रो का अधिकाश रूप मौखिक हो गया 
होगा, फलतः इसका प्रभाव दो रूपो मे पडा ; ये पौराणिक कथाएं लोक-रूचि, 
लोक-सवेदना की सीमाओश्रो मे बॉँधी गई होगी और दूसरी ओर इन कथाओं के 
साहद्य पर भअन्य स्वतन्त्र कथाओ्रो की अवतारणा होने लगी होगी । यही कारण 
है कि दन्त-कथाओं के इन दोनो रूपो ने परिवर्ती कथा-साहित्य को पूर्ण रूप से 
प्रभावित किया है, क्योकि उनकी अवतारणा पौराणिक कथाओ के साहश्य और 
साम्य पर असीम ढंग से हुईं । 

इस प्रभाव का उदाहरण हमे समस्त परवर्ती, सस्कृत कथा-म्रन्थों मे 
मिलता है, जहाँ पशु-पक्षी, देव-दानव, नदी-पहाड, सरोवर, पेड-पौधे आदि समस्त 
चर-अचर सजीव चरित्र के रूप मे प्रयुक्त हुए है। वस्तुत* दन्‍्त-कथाओं की इस 
शेली का पूर्ण प्रभाव हमे सर्वप्रथम बौद्धऔजातक कथाओं मे मिलता है। 


जातक 
काल-क्रमानुसार जातक कथाओं का स्थान परवर्ती सस्क्ृत कथाओं के 


कल अजिनभत अर >सलननःओव++ ++न॒न्कन्‍्मक... मऑॉर्सी 


* सत्स्य, विष्ण, तथा ब्रह्मांड आदि महापुरारों सें पुरारण का लक्षरण 
बतलाते हुए लिखा है सर्गंदच प्रतिसगंइच वंशो मन्वन्तरारिष च। 
बंशानुचरितं चवपुरारं पंच लक्षणम्‌ ॥। 


१ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


पहले ञ्राता है । निश्चय ही ये कथाएँ ईसा पूर्व पाचवी शताब्दी से भी पहले से 
लेकर ईसा के बाद की प्रथम या द्वितीय शताब्दी तक ही रची गयी होगी |* 

जातक शब्द का अभिप्राय है, जन्म सम्बन्धी | विकासवाद के अनुसार 
एक फूल को विकसित होने के लिए, उस पुष्प की जाति विशेष के अस्तित्व में 
गाते मे लाखो वर्ष लग जाते है । तब क्या कोई भी प्राणी साठ-सत्तर या अधिक 
से श्रधिक सो वर्षो के जीवन में बुद्ध बन सकता है ? उसे इस उद्देश्य की पूति 
के लिए अनेक जन्म धारण करने होगे | गौतम बुद्ध को भी धारण करने पडे | 
बुद्ध होने से पूवे अपने सब पिछले जन्मों तथा अ्रन्तिम जन्म से उनकी सजन्ञा 
बोधिसत्व रही । 'बोधि? का शअ्रथ है बुद्धत्व और 'सत्त्वः का अ्रथ प्राणी--बुद्धत्व 
के लिए प्रयत्नशील प्राणी ।* इस तरह जातक मे बोद्धिसत्व के पाच सौ संतालीस 
जन्मों का उल्लेख है और उनकी कथाएँ भी है।ये कथाएँ अपनी शिल्प-विधि 
के रूप मे चार भागों में विभक्त है; 

१ पल्चुपन्नवत्थु कथा : वर्तमान कथा 


२, अतीतवत्थु ; पुनजन्म की कथा या अतीत कथा 

३ अत्थ वणाना गायाओ्रो को व्याख्या 

४ समोधान » अन्त में श्राने वाला भाग जिसमे, बुद्ध बताते 
है, क पात्रों मे कौन क्‍या था, वे स्वयं उस 
समय किस योनि मे पंदा हुए थे । 


उक्त भागों को हम पाच सौ सेतालीस जातक कथाओ्रो भें से किसी भी 
कथा में देख सकते हैं, उदाहरणार्थ खरीदिय जातक को ले सकते है। यह गाथा 
बुद्ध ने जेतवन मे बिहार करते समय, एक कट्ुभाषी भिक्षु के सबन्ध मे कही थी । 


१, वर्तमान कथा 


वह कठुभाषी भिक्षु (किसी का) उपदेश न ग्रहण करता था। बुद्ध ने उससे 
पुछा--' भिक्षु | क्या तू सचमुच कद्ठभाषी है, किसी का उपदेश ग्रहण नही करता ९? 
“भगवान ! यह बात सच है ।!” 
बुद्ध ने कहा-- पहले भी तू ने कठ्ठभाषिता के कारण पंडितो का उपदेश 
नही अहण किया |” कह अतीत की कथा सुनाई । 


* जातक प्रथम, भूमिका, पृष्ठ २४ 
९ जातक प्रथम खंड भूमिका पृष्ठ १२ 
भदनन्‍त आनन्द कौशल्यायन 


पूर्व परिचय १३ 


२. अतीत कथा 
पूर्व समय मे, वाराणसी मे ब्रह्मदत्त के राज्य करते समय, बोद्धिसत्व भृूग 

की योनि में पंदा हो, भृगगरा के साथ जगल में रहते थे । ( एक दिन ) उनकी 
बहन ने उन्हे हरिणपुत्र दिखाकर कहा, “भाई ! यह तुम्हारा भाजा है। इसे मृग 
माया सिखाझ्रो ।” यह कह ( उसे मृग-पुत्र ) सोपा | उसने भाजे को कहा-अमुक 
समय पर आकर सीखना । वह कहे हुए समय पर न आया । जैसे एक दिन उसी 
उसी प्रकार सात दिनो तक, सात उपदेशो का उल्लंघन कर, वह मृगमाया को 
बिता सीखे ही चरता हुआ पाश में बंध गया माता ने भाई से आकर पछा- 
“क्यों भाई | तूने भाजे को मृगमाया सिखा दी ?” बोधिसत्व ने, (उस बात ) न 
मानने वाले का सोच मत कर तेरे पुत्र ने मृगमाया नही सीखी । कहकर अब 
भी उसे सिखाने का अनिच्छुक ही हो गाथा कही । 

अठठ खुर खरादिये मिर्ग वंकातिवदिकन । 

सत्तहि कज़ाहति वकत न त॑ ओऔवदितुस्सहै । 


३. गाथा की व्याख्या 


ग्रटठ खुर, एक-एक पाव मे दो-दो खुर खरीदिये । इस नाम से संबोधन 
करता है । मिग-सब (मृगो) के लिए एक दाब्द है। वकातिवकिन-आरम्भ मे टेढे, 
इस प्रकार वकातिवक जिसके ऐसे सीग हो, वह वकातिवड्ू, (उस त) वड्भातिवड्ी 
को | सत्तहि कलाहति वकत का अथं है, उपदेश के सात समयो पर उपदेश का 
उल्लंघन करने वाला । न त आवेदिनुस्सहै का अर्थ है, इस प्रकार के कटुभाषी 
मृग को उपदेश देने की मेरो प्रवृत्ति नही होती । ऐसे को उपदेश देते का मुझे 
विचार तक नही होता । यही स्पष्ठ किया है । 


४, समोधान 


सौ शिकारी, उस पाश में बंधे हुए कटुभाषी मृग को सारकर मास 
लेकर चला गया । 

बुद्ध ने भी, भिक्षु ! तू केवल अब भी कटुभाषी नहीं है, पहले भी 
कटुभाषी ही रहा है। --यह धर्म-देशना लाकर, मेल मिला जातक का साराश 
निकाल दिखाया | 

उस समय का भाजा मृग (झ्रनका ) कटुभाषी भिक्षु था| बहन (अबकी) 
उत्पल वर्णी ( भिक्षुणी ) थी। लेकिन उपदेश देने वाला मृग तो मैं ही था।* 

इन जातक कथाओं से तीन बाते मूलत स्पष्ट है । ये कथाएं बौद्ध-धर्म 


१७ हिन्दी कहानियो की शिल्प-विधि का विकास 


के प्रकाश शोर प्रचारा्थ लिखी गयी है । इनमें पिछली पौराणिक कथाग्रो और 
आख्यानो की अपेक्षा अधिक कलात्मकता झ्ाायी है । ये कथाएं सीधे वरंनात्मक 
या कथात्मक न होकर वतमान कथा, अ्रतीत कथा, गाथा की व्याख्या और 
समोधान क्रमो की सुन्दर श्वद्धला है, तथा फिर भी इनमे कथा का तारतम्य 
सुरक्षित है और इनका लक्ष्य भी पूर्ण सफलता से स्पष्ट है । एक बात से एक 
स्वतत्र कथा का, जन्म, और उस कथा से अन्य कथा का जन्म होने की कला 
सभवत इन्ही जातक कथाओ्नो से आरम्भ हुई तथा इस कला की चरमसीमा 
हमे भ्रागे चलकर सस्क्ृत के सुप्रसिद्ध कथा-सम्रह “कथासरित्सागर” और 
“पचतत्र” मे मिलती है। 

कुछ विद्वानों ने प्राय, जातक कथाग्रो और रामायण महाभारत तथा 
अन्य पुराण के समान या एक दूसरे से मिलती-जुलती कथाझ्रो तथा आाख्यानको 
को लेकर, यह समस्या खडी की है कि अप्रुक कथा जातक को मूल देन है, श्रमुक 
आख्यान तथा अमुक गाथा रामायण-महाभारत अथवा अमुक पुराण की देन 
है । वस्तुतः बात यह है कि बौद्ध ओर अबोद्ध दोनो कथा-साहित्य एक ही परपरा 
के ऋणी हैं और यह परम्मपरा साहित्य के कथा बीज, उपनिषद्‌ श्राख्यानक 
महाकाव्य का कथा प्रसार तथा दन्‍्त-कथाग्रा का स्वतन्न निर्माण और सब का 
आपस में सम्मिश्रण। 

फिर भी जहाँ तक प्राचीन कथा-तत्त्व में कलात्मकता के विकास का प्रश्न 
है, जातक कथाओ्रो ने इसमे अपूर्व बल दिया है। जातक कथाग्नरो मे. जितनी 
वर्तमान कथाए आती है उनमे प्राय. कल्पना-तत्व सुख्य है और उनमे जितनी 
अतीत कथाएं ञ्राती हैं, उनमे प्रायः ऐतिहासिक तत्त्व मिलते है।इस तरह 
यथार्थ कल्पना श्रोर व्याख्या तत्व का एक साथ तादात्म्य, कथा की दिशा मे 
जातक कथाम्रों की पहली कलात्मक देन है। प्रायः समस्त जातक कथागझ्रो में 
अतीत कथा का आरभ इस वाक्य पूर्व काल में वाराणसी में राजा ब्रह्मदत्त 
राज्य करते थे” से होता है। वस्तुत यह कथा आरम्भ करने की एक कलात्मक 
टेक थी, लगता है कि आगे चल कर इसी के कलात्मक साहश्य पर उदं और 
अग्रेजी को प्राचीन कहानियाँ और अफसाने- यो आरम्भ किए गए है; “एक 
दफा का जिक्र है कि” और “वस आपने ए टाइम” । 


* जातक-प्रथम खंड, पृष्ठ २०७, २०८, २०६ 
भदन्त आनन्द कोशल्पायन 
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ये जातक कथाएं बहुत ही व्यापक और मानवतत्त्व के समीप है। इन मे 
राजा, सेठ-साहुकार से लेकर दरिद्र, चोर, चाडाल, अपराधी आदि चर तथा 
नदी, पहाड, पेड-पौदे आदि अचर तथा सब प्रकार के जीव-जन्तु पश्ु-पक्षी, 
ग्रादि सजीव पात्रो से रूप मे प्रयुक्त हुए है, और इन सब के माध्यम में हमारे 
जीवन के व्यापक रूपो को बाधने का प्रयत्न किया गया है । यही कारण है कि 
पिछले दो वर्षों के इतिहास 'में ये कथाएं मानव समाज पर अनेक रूप 
से अपनी छाप छोडने मे असमर्थ हुई है तथा इन का समान प्रभाव परवर्ती सस्कृत 
कथा-साहित्य के निर्माण और दन्त-कथाझ्रो पर इतना पडा कि जातक कथाएं 
कभी भुलाई नहीं जा सकती । 


संस्क्रृत का परवर्ती कथा-साहित्य 


सस्क्ृत के परवर्ती कथा-साहित्य मे 'वृहत्कथा” का स्थान सब से महत्त्वपूर्रा 
है, क्योकि प्राचीन संस्कृत कथा-साहित्य में यह अति प्राचीव और सुमान्य कथा 
सग्रह माना गया है। पता लगता है कि ईसा की प्रथम झताब्दी में आन्क्र 
राजाओो के समय गुणात्य नाम के किसी पंडित पेशाची भाषा में इस कथा- 
ग्रथ को लिखा था। इसका समय ईसा की छठी शताब्दी से पूर्व ही माना जाता 
है । लेकिन वर्तमान समय में यह ग्रथ एकदम अप्राप्य है, केवल इसका वज्ञानिक 
प्रमाण हमे वाण के हर्ष-चरित्‌” दडी के काव्यादर्श क्षमेन्द्र की वृहत्कथा 'मजरी? 
गऔरसोम देवके “कथा सरित्सागर” मे मिलता है | कुछ विद्वानों का तो कहना है कि 
क्षेमेन्द्र की वृहत्कथा मजरी?, सोमदेव का “कथा सरित्सागरः और बुद्ध स्वामी का 
वृहत्कथा इलोक सग्रह' बृहत्कथा के ही श्राधार पर लिखे गए कथा-ग्रंथ है ।जब तक 
4वृहत्कथा' अ्रप्राप्प है इस समस्या पर कोई समुचित प्रकाश डालना कठिन है । 

इस भाँति परवर्ती सस्क्ृत कथा-साहित्य के श्रन्तर्गत वृहत्कथा इलोकः 
कथा सरित्सागर! वाल पचरविद्यतिका', 'शुकसप्तति', सिहासन द्वान्रिशिका? 


कथा साहित्य के वाण की कादम्बरी वसुवधुकी वासवदत्ता? और दडी का दस 
कुमार चरित्र” भी लेते हैं। परल्तु ये काव्य-प्रथ कथा और उपन्यास की अपेक्षा 
गद्य काव्य अधिक और कथा कम हैं | वसे यह तो व्यक्तिलस्वातत्रय की बात है कि 
दंडी ने गद्य-काव्य को ही कथा कही है। वेज्ञानिक दृष्टि से ये काव्य-ग्रथ 
हमारे आलोच्य ग्रंथो मे नही आ सकते | वसे ये ग्रंथ कभी भुलाये नहीं जा 
सकते । वाण का “हुए चरित्‌” तो निश्चित रूप से कथा-ग्रथ के मरहृत ही समीप है 
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इसके कथा-तत्व मे यथार्थ और कल्पना का कलात्मक सयोग हुआ है, लेकिन 
कादम्बरी श्लिष्ट औंर सामासिक पदावली की शलो के कारण इसकी कथात्मकता 
नष्ट हो गई है ओर भाषा चमत्कार उभर ग्राया है। 


वृहत्‌कथाइलोक 

यह ग्रथ बुद्ध स्वामी द्वारा प्रस्तुत हुआ है | इसकी कुछ कथाएं पचतत्र? 
और “वेताल पर्चावशतिका” से मिलती-जुलती है। लगता है कि ये समान 
कथाएं एक ही स्रोत दन्‍त कथा के फलस्वरूप प्रस्तुत हुई हैं। इसकी समस्त कथाएं 
इलोको के माध्यम से आई हैं, फिर भी इन कथाओं में कथा-तत्त्व पर्याप्त मात्रा 
में है। इसका समय आठवी या नवी शताब्दी माना जाता है । 


कथासरित्सागर 

कथासरित्सागर का स्थान परवर्ती सस्कृृत कथा-साहित्य मे श्रद्धितीय है । 
इस का समय ग्यारहवी शताब्दी है। इस विशाल कथा-ग्रथ भे' असख्य कथाएं 
सग्रहीत हैं तथा सारी कथाएं विभिन्न लवको? मे विभाजित होकर अन्यान्य तर गो 
के माध्यम से आई है। प्रत्येक लवक' क्रमश कथा की स्वेदनाञ्रो के अनुकूल 
आए है, जसे---१, कथापीठझ, २ कथामुख, हे, लावणशक, ४, नर वाहन- 
दत्तोत्पति, ५. चतुर्दारिका, ६. मदनमचुका, ७ रक्षप्रभा, ८. सुर्याप्रभा, 
६- अल कारवती, १०- शक्तिपशा, ११, बेला, १२ शश्याकवत्ती, १३ सदिरा- 
व॒ती, १४, पच, १५ महाभिषेक, १६. सुरतमजरी, १७, पद्मावती और 
१८, विशमशील लव॒क | कथापीठ लवक की यह संज्ञा इसलिए दी गयी है 
कि वस्तुत. यह सम्पूर्ण कथा सरित्सागरः की पृष्ठभूमि है, धरातल है, जिस पर 
असख्य कथाएं प्रतिष्ठित हुई है। हिमालय के उत्तरवर्ती केलाश शिखर पर 
अपनी प्रिया पावंती के साथ शिव जी रहते है। एक बार शिव जी पाव॑ंती जी से 
प्रसन्न हुए श्लरोर उनसे पूछा--प्रिये | क्या चाहती हो ? पाब॑ती जी ने उत्तर 
दिया--स्वामिन्‌ कोई नयी कथा सुनाइए। शकर जी ने अपने और पावंती जी 
के विवाह की कथा कह सुनाई, लेकिन इस कथा से पावंती जी को सतोष न 
हुआ । तब शिवजी ने अपूर्व और मनोहर कथा कहने की प्रतिज्ञा कर पावंती 
का रोष शात किया | पाव॑ती जी ने बदी को दरवाजे पर बिठा दिया और कह 
दिया कि भीतर किसी को न आने देना | फिर शिव जी पाव॑ती जी से विद्याधरों 
की कथा सुनाने लगे | लेकिन जब शिव जी कथा कहने लगे तब उन का बड़ा 
प्यारा गणु-- पुष्पदंतर आया और जल्दी से रोकने पर भी वह न रुका और 
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योगबल से वह भीतर चला गया तथा जो कथा शिव जी ने सात विद्याधरों 
की कही--सब उस ने सुन ली और घर आकर निज स्त्री 'जया' को भी ज्यो की 
त्यो सुना दी। जया ने पावंती जी से सब कथाश्रो को कह दिया । इस पर पाव॑ती 
जी बहुत कुपित हुई और उन्होने शकर जी से कहा कि आपने कैसी पुरानी 
कथाएं कहीं, उन सब को तो जया जानती थी । महादेव ने सब रहस्य बता दिया 
और पार्वती जी ने क्रोधित होकर पुष्यदत को शाप दिया--नीच ! जा तू 
मनुष्य रूप मे जन्म ले |? 

रुद्राणी चडिका का ऐसा शाप सुनकर माल्यवान गण पुष्पदत का 
पक्षपात करने लगा । इस पर कोपवती उमा ने उसे भी ज्ञाप दे दिया | फिर वें 
दोनों जया सहित भवानी के चरणों पर गिर पडे | तब भवानी ने शात होकर 
कहा, 'सुनो कुबेर जी के ज्ञाप से सुप्रतीक नामक एक यक्ष पिश्ञाच हो गया है 
ओर विध्याचल के जगलो मे रहता है, उसका नाम” 'कारभूति? है। उसे देखकर 
पृष्पदत को अपने इस जल्म की कथा याद आ जायगी और जब वह काणभूति 
को अपनी कथा सुनायेगा तो शाप से उसकी मुक्ति हो जायगी | फिर काराश्ृति 
से इस कथा को 'माल्यवान' सुनेगा, तब काणभूति की मुक्ति हो जावेगी और जब 
साल्यवान इस कथा को लोक मे प्रकाशित करेगा तब वह शाप से मुक्त होगा। 
यह कहकर पाव॑ती जी च्रुप हो गथी और वे दोनो न जाने कहाँ लुप्त हो गए । 

योही कुछ दिनो के बाद पाव॑ती जो ने दया करके शकर जी से पूछा 
कि नाथ यह बताइये कि वे दोनो शापित व्यक्ति अब इस समय कहाँ होगे । 
तब शकर जी ने बताया कि कोशाम्बी महानगरी मे पुष्पदत तो वररुचि नाम से 
जन्मा है और माल्यवान सुप्रतिष्ठ नामक नगर मे गुणाक्य नाम से प्रसिद्ध है। 
| इधर सृत्युलोक में वस्तुतः पुष्पदत मनुष्य रूप में वररुचि अथवा 
कात्यायन नाम से प्रसिद्ध हुआ । वह विध्याचल मे 'काणशभूति” नासक पिशाच 
से भेंट करता है ओर शाप के अनुसार कात्यायन को अपने पूर्व जन्म को बाते 
स्पष्ट हो जाती है और यह कह उठा--मे पुष्पदत है मै तुझे महाकथा सुनाऊंँगा। 
यह कहकर कात्यायन ने सात लाख इलोको वाली महाकथा कारणभूति को सुनायी | 


कथासरित्सागर मे कथा का रूप 
कथासरित्सागर” की कथाओं को पढने से स्पष्ट है कि ये अपने 
“भाषा कथा सरित्सागर-प्रथम, हितीय भाग, बाबू रामकृष्ण द्वारा 


संपादित । भारत जीवन प्रेस, काशी, १६०५ ई० 
फा०ण २ 
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कलात्मक रूप में पुराणों की कथाग्रो की भाँति है--श्रर्थात्‌ एक श्रोता है और एक 
वक्ता-कथाकार, जो एक मुलभूत कथा आरम्भ करता है तथा उसी मूलभूत कथा से 
धीरे-धीरे अन्यान्य कथाए स्वत. निकलती रहती है और प्रत्येक कथा अपने वास्तविक 
मूल्य में स्‍्वतत्र और पुरण-सी प्रतीत होती है। वस्तुत कथा की यह शेली मूलत- 
पौराणिक कथा-श ली और जातक तथा जैन कथाओं की शलियो की मिश्रित शली है। 

वस्तुत श्रोता और वक्ता की दृष्टि से इसका मूल सबंध शकर और 
पार्वती से है, लेकिन व्यावहारिक दृष्टि से 'कथासरित्सागरः की सारी कथाएं 
वररुचि द्वारा कही गयी है श्लौर विध्याचल के जगल मे काणभूति ने सुनी है । 
बररुचि अपने जन्म से स्वयं अपनी कथा आरम्भ करता है, लेकिन यहाँ दो 
विशेषताएं आती है । यद्यपि 'कथासरित्सागरः की समस्त कथाओं की सवेदनाएं 
वररुचि के जीवन के घरातल से चलती है फिर भी कथा-रूप में संवेदना इतनी 
विशाल और व्यापक हो जाती है कि वररुचि के समय का भारत, उस को समस्त 
तत्कालीन परिस्थितियाँ जैसे इनमे पिरो उठी है। फलत कथा सरित्सागर 
असंख्य स्वतत्न॒ और पूर्ण कथाओझ्रो से परिपृर्ण हो उठा है। जहाँ किसी भी 
तरग में वररुचि अ्रगना बृतान्त कहते-कहते यह कहने लगता है कि--हे काराभूति 
योही व्याडी और इद्रदत्त के साथ उपाध्याय जी के स्थान पर रह कर मैने समस्त 
विद्या प्राप्त किया और युवा हुआ । एक समय की बात है कि हम लोग उस 
नगर मे इन्द्रोत्सव देखने गये और वहा एक कन्या परमसुन्दरी ऐसी दीख पडी 
कि उसे कामदेव का साक्षात्‌ अखसत्र ही कहना चाहिए । उसे देखते ही मैने 
इंद्रदत्त से पूछा कि मित्र ! यह कौन है ? बस, इसके उत्तर मे इंद्रदत्त एक 
स्वतंत्र कथा कहने लगता है और दोनो के प्रश्नोत्तर से इस तरह असंख्य कथाएं 
निकलती-बनती रहती है। कभी राजा, मंत्री, पुरोहित की व्यक्तिगत कथा, 
कभी शासन और समाज की कथा झौर कभी ऐतिहासिक और पौराशिक चरित्र 
जेसे राजा वत्सराज, नरवाहनदत्त, राजा सूयप्रभ और विक्रमादित्य और इ॒द्र, 
कुबेर, मयदानव और महासुर झ्रादि की कथाएं आ्राती-रहती है तथा सवंत्र इन 
कथाग्रो में कथा की मूल सवेदना बहुत ही स्थूल वाह्य परिस्थितियों के धरातल 
'पर चलती-रहती है, फलतः समस्त कथाझ्रो का रूप एक ही जंसा है--पआर्थात्‌ 
एक कथा के तारतम्य ओर सत्र में अन्यान्य कथाएं पुष्प की पखडियों की भाँति 
विकसित होती जाती है। इसका परिणाम यह हुआ कि तत्कालीन पौराणिक 
दन्त-कथाएं, अधिक से श्रधिक रूप मे इस की कथाओरो में सग्रहीत हो गयी हैं 
और यह कथाझ्ों का सागर हो गया है । 
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वेताल पंचविशतिका 


यह पच्चीस कथाओ्रो का सम्रह है ओर इन कथाग्रो का वक्ता शव में 
बसा हुआ एक वेताल था जो अपने श्रोता राजा विक्रमादित्य को अपने ह॒ठ से 
तंग करता था और अंत में वह एक रहस्य का उद्घाटन करता है जिससे राजा 
का बहुत कल्याण होता है। कोई ठग राजा विक्रमादित्य को ठगने की चाल से 
उन्हे श्रादेश देता है कि वे अम्ुक वृक्ष से अरमुक लटठकती हुई लाश को अगर 
उसके पास लाएँ तो वह राजा के लिए महान हितकर सिद्ध होगा। जब राजा 
उस लाश को उतार कर ले चले तो रास्ते मे उस लाश मे प्रतिष्ठित बताल ने' 
उन से प्रतिज्ञा करा ली कि वे रास्ते भर चुप रहेगे और श्रगर ये बोले तो वह 
फिर उसी पेड से जा लठकेगा । राजा ने प्रतिज्ञा कर ली और वताल राजा को 
एक कथा सुनाने लगा ओर उससे उत्पन्न एक समस्या उस ने राजा के सामने 
रख दी, राजा ने उसका उत्तर दे दिया फलतः वताल फिर उसी डाल से जा 
लगा । इस भाँति उस वेताल ने राजा से कुल चौबीस स्वतत्र कथाएं कही और 
पचीसवी कथा को कह कर उस ने राजा के सामने कोई समस्या नही रखी, 
बल्कि उसने उस पाखंडी महात्मा का रहस्योद्घाटन कर दिया। 


शुक सप्तति 


इस कथा-ग्रन्थ मे कुल सत्तर कथाएं है। एक तोते ने (वक्ता) अपनी 
स्त्री मेना ( श्रोता ) से ये सब कथाएं कही है। इसमे अ्रधिकाश रूप मे तोते ने उन 
स्त्रियों की कथाएं ली हैं जो दुष्टा और कुल्टा है तथा जो अपने प्रपचो और 
छद्मभेषों से पुरुषो को छलती रहती है। लेकिन इन कथाझओरों का ध्येय स्त्री वर्ग 
को नीच दिखाना या द्ेष मानना नही है वरन्‌ उन्हे अ्धमं-पथ से सत्पथ पर 
लाना है । 

शुक सप्तति की कथाञ्रो का धरातल यो है--एक वरशिक सदनसेन 
प्रदेस जाता है और अपने शुक को घर को परी जिम्मेदारी दे जाता है। वह 
शुक वस्तुतः एक गधव था, उसने देखा की वर्क को पत्नो अपने पतिन्नत धर्म से 
गिरना चाहती है, तोता उस रक्नो को सत्य पर लाने के लिए सतर-रात्रों तक सतर 
कथाएं कह सुनाता है ओर अन्तिम कथा को रात्रि को मदन स्वय आ जाता है । 


सिहासन द्वातरिशिका 
इस कथा-सग्रह मे, विक्रमादित्य के सिंहासन में लगी बत्तीस पुतलियों 
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ला के 


द्वारा कही हुई कथाएं है, जिन्हे राजा भोज सुनते है और उस देवी सिंहासन पर 
नही बठ पाते । वस्तुत राजा विक्रमादित्य का सिंहासन इंद्र द्वारा दिया गया था 
जो विक्रमादित्य की मृत्यु के उपरान्त पृथ्वी मे गड गया था। कालान्‍्तर उसे 
राजा भोज ने पुनः प्राप्त किया और उसकी सदुपयोग करना चाहा। लेकिन जब 
राजा उस पर बठने को होते, हर बार सिहासन से एक युवती निकल कर उन्हें 
सिंहासन पर बठने से रोकती और राजा विक्रमादित्य की प्रदशसा, 
महानता, शौर्य श्रादि की कथाएं सुनाती। इस तरह इस कथा-सग्रह मे कुल 
बत्तीश पुतलियो द्वारा सुनाई हुई बत्तीस कथाए है। 


समीक्षा 


उपयुक्त चारो कथा-सग्रह 'कथा सरित्सागरः वताल पचरविशतिका! 
शुक सप्ततिः और सिंहासन द्वात्रिशिका? परवर्ती सस्क्ृत कथा-साहित्य के 
विशिष्ट स्तम्भ है। इनका प्रभाव जहाँ एक ओर जन-मस्तिष्क की कथा-ववृत्ति 
पर पडा, दूसरी और प्राकृत और अरपश्रश कथा-धारा पर भी पडा 

जन-मस्तिष्क मे पेठ कर इन सम्रहो की कथाए झ्रागे चलकर दल्त-कथाओं 
के रूप मे प्रचलित हुई तथा जन-समुदाय मे इनके आधार पर अनेक कथाएं गढी 
गयी । वस्तुत आगे चल कर हिन्दी-प्रदेश मे जितनी भी दत-कथाए और लोक- 
कथा प्रचलित हुई, उन सब के आदिख्रोत यही उक्त कथा-सम्रह है, जो अपने 
विभिन्न विकसित रूप में क्रश कथा सरित्सागर' से 'कथासागर', बेतालपच- 
विशतिका? से बैताल पचीसी”, शुक सप्तति' से 'तोता-मंना किस्सा? और सिंहासन 
द्वातिशिका' से सिंहासन बत्तीसी? की कथाओ्रो के रूप मे आई । ह 


नीति सब्धी कथा संग्रह 


समूचे परवर्ती.सस्कृत-कथा साहित्य मे दो प्रकार की कथाए मिलती हैं, 
एक मनोरजन प्रधान, दूसरी शिक्षा और नीति प्रधान। संस्कृत क्था-साहित्य मे, 
पहले प्रकार की कथा बहुत ही सामित और मानव-सापेक्ष है। लेकिन दूसरी 
प्रकार की कथाएं सरुक्ृत कथा-साहित्य मे असीम है। इसमे चर-अ्रचर, पश्नु-पक्षी 
सब को कथा-साधन बनाया गया है जैसे शुक प्रत्ततिः, पंचतृंत्र*, 'हितोपदेश” 
झादि की कथा! । 

'पचतत्र” और हितोपदेश क्रमश" तेरहवीं' और चौदहवी शताब्दी के 
ग्रासपस की रचनाये है। लेकिन कथ्व वी दृष्टि से ये दोनो नीति संबंधी कथा- 
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सग्रह है। लेकिन कथा की दृष्टि से ये दोनो कथा-सग्रह सस्क्ृत साहित्य को दो 
अमूल्य निधियाँ है । इन दोनो की तुलना पूर्व कथित कथा-ग्रंथ जसे' 'सरित्सागरः 
ग्रादि से नही की जा सकती । क्योकि उनका प्रयोजन पाठकों को विजुद्ध मनो- 
रंजन देना है। जब कि इन कथा-प्रन्थो का उद्देश्य मूलत धर्म और राजनीति की 
शिक्षा देती है। इनका उद्देश्य नीति का स्पष्टीकरण है । इनके पात्र मूलतः पशु- 
पक्षी है और सभी मानव-समवेदनाओ से युक्त है। 


पचतंत्र में कथा का स्वरूप 


समूचा पचतंत्र* फॉँच विभिन्न तत्रो, जसे १, मित्र भेद २, मित्र 
सप्राप्ति ३ काकोलूकीय ४ लब्धघ प्रणासे और ५, अपरीक्षित कारके में 
सकलित है। ये प्रत्येक तत्र अपने मे स्वतत्र है और प्रत्येक तंत्र के अपने उपदेश 
और अपनी नीति है। यह समूची नीति, धर्मोपदेश और कूठनीति, विभिन्न 
कथाओं के माध्यम से आई है तथा प्रत्येक तंत्र मे अधिक से अधिक बीस कथाएं 
तक आई है। जेसे सित्रभेद तत्र मे मूर्ख बानर कथा, श्यूगाल दुन्दुभि कथा, 
दन्तित्म कथा, देवशर्म परित्राजक कथा, वकलीर कथा, धर्म बुद्धि पाप बुद्धि कथा, 
वानरचत्क दम्पति कथा आदि कुल बाइस कथाएँ आई है । 


ये कथाएँ जिस रूप मे कही गयी है, कला की दृष्टि से उन में जो 
विदेषताएँ आई हैं, वे सर्वत्र स्पष्ट हैं। प्राग्रः सभी तत्रो की मुख्य सवेदनाएं 
नीति संबंधी हैं और इन संवेदताओ को अभिव्यक्ति जिन कथाओं से हुई है, 
वे कथाएं छोटी-छोटी और अनेक है। सब कथाओ्रो के कथाकार पशु-पक्षी है 
और कथाओं के पात्र जड-चेतन है। ये कथाएँ अपनी शिल्पविधि के रूप मे, 
कथा-सरित्सागर की कथाओ्रो की ही भाँति है। अर्थात कथा में कथाओ्रो का जुडते 
जाना और एक कथा से दूसरी कथा की उत्पत्ति और विकास होना इस की 
शेलीगत विशेषता है । सब कथाग्नो का मुख्य देश--दक्षिण प्रान्त मे महिलारोप्य 
नामक एक नगर और. तंत्रो की उपकथाञ्रो के देश उसी के समीपवर्ती वन, 
पहाड और बृक्षादि है। 





धविष्णु हार्मा का 'पंचतंत्र', सम्पादक--मन्नालाल अभिमन्यु और 
पंडित सीताराम भा, प्रकाशक--खेलाड़ी लाल ऐंड संस, कचोड़ी गली, बनारस 
सिटी, सन्‌ १६३१ ई०। 
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उक्त बातो के उदाहरण में हम किसी भी तत्र को ले सकते है, जेसे 
मित्र भेद प्रथम तत्र का आरम्भ, मध्य और भरत केवल इसी नीति से भरा पडा 
है कि धन का क्‍या महत्व है ? राजा किसे अपना मित्र बनाता है ”? कौन मित्र 
कसा होता है ? मित्रो के सबध मे राजा की क्या नीति होनी चाहिए । ये नीतियाँ 
विभिन्न कथाग्रों के माध्यम से कही गयी है तथा इन के कथाकार है 'करटक' और 
दमनक'? नामक दो सियार। तत्र की कथा यो आ्रारम्भ होती है--दक्षिण देश मे 
महिलारोप्य नाम का एक नगर था, वहाँ एक धनवान बनिया रहता था। वह 
धनोपाज॑न के लिए अपनी गाडी पर बंठ कर, जिसमे सजीवक और नन्‍्दक 
नामक बेल जुते थे, रवाना हुआ । रास्ते मे सबीवक नामक बेल जमुना की 
तलहदटी के दलदल में फस गया और बनिया उसे वही छोड कर श्रपने रास्ते 
चला गया । भाग्यवश बेल स्वस्थ होकर निकल आया और वही जगल मे रहने 
लगा | एक समय पिगलक नामक एक शेर उसी जगह जमुना मे पानी पीने 
आया और वहाँ बल को गर्जते हुए सुनकर, शेर वही डर से बेठ गया। सिंह 
के करटक और दमनक नाम के दो सियार मित्र थे। दोनो अधिक विलब होने 
के कारण आपस में चिन्ता करने लगे कि उनका राजा सिंह कहाँ रह गया । इस 
पर करठक कहता है कि है मित्र | जो पुरुष बिना काम के काम करता है वह 
उसी प्रकार नष्टावस्था को प्राप्त होता है, जिस प्रकार काटे को निकाल कर मूर्ख 
बानर | इस तरह करटक भूख बानर की कथा कहने लगता है। इस भाँति 
करटक दमनक और पिगलक आपस में इस तन्न की तमाम कथाएँ कहते है । 
ये कथाएँ मानव-जीवन से प्रत्यक्ष रूप से संबंधितन होकर पशुपक्षियों के 
माध्यम से अप्रत्यक्ष रूप से मानव-जीवन की नीति दिशा में प्रकाश डालती है ॥ 
सब कथाएँ उपदेशात्मक शली में कही गयी है, यद्यपि कथाझ्रो का रूप पूरंत 
वर्रानात्मक है। वस्तुत पचतंत्र की कथाएं कथा-तत्व को ध्यान में रख कर नहीं 
लिखी गयी हैं, बल्कि इनका ध्येय इन कथाओं के साधरन्मात्र से अमरशक्ति 
राजा के दुष्ट मूर्ख राजकुमारों को नीति कुशल और व्यावहारिक बनाना था | 
इस दिल्ला मे पचतंत्र की कथाएं पूर्णतः सफल हैं । 


हितोपदेश और उसकी कथाएँ 
पचतंत्र की ही भाँति हितोपदेश भी नीति-ग्रन्थ है तथा जिस उद्देश्य को 


लेकर पंचतत्र की कथाएँ आई है, उसी उद्देश्य से हितोपदेश की भी कथाएं आई 
हैं। पाटलीपुत्र के राजा सुदशन के समस्त पुत्र पराडमुख, कुमागी श्र शास्त्र के 
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पठन-पाठन से विरक्त थे। राजा के ऐसे ही पुत्रो को शिक्षा देने के लिए हितोपदेश 
कार विष्णुशर्मा ने इन कथाओं तथा अन्यान्य उपकथाओ और अच्तकंथाओ्रो मे 
समस्त शिक्षाओ्रो और हितोपदेशों को पिरोया है। इससे यह सिद्ध है कि हितोपदेश 
पचतत्र की भॉति-नीति-ग्रन्थ है । इसकी ग्रात्मा शिक्षा और उपदेश है और इसके 
रूप का निर्माण छोटी-छोटी कथाग्रो, अ्न्तकथाओ्रों और उपकथाओं द्वारा हुआ 
है। इसमें कुल १ मित्रलाभ २ सुहृदभेद ३ विग्रह और ४ सधि चार 
प्रकरण है तथा इन चारो प्रकरणों मे कुल मिला कर अडततीस कथाए है और 
इन कथा रूपी लताझ्रो मे न जाने कितनी शिक्षाएं, उपदेश आदि रूपी फल-फूल 
और पत्तियाँ चुनी हुई है । 


प्रत्येक प्रकरण का अपना एक साध्य बिन्दु है। इसी के प्रकाश मे उस 
प्रकरण की सारी शिक्षाए आती है और उस शिक्षा के ही अनुरूप उस प्रकरण 
की कथाएं भी आई है। जेसे मित्रलाभ प्रकरण का साध्य-विद्धु है--उचित 
मित्रो से कितने लाभ है। बस इसी के प्रकाश मे मूल कथा आरम्भ होती है | 
कबूतरो और एक बहेलिये की कथा--बहेलिया कबूतरों को फंसाने के लिये जाल 
फैलाता है ओर उस पर चावल बिछाता है। इसे देखकर कबूतरों का सरदार उन्हे 
१ बाघ ओर लालची व्यक्ति की कथा सुना कर, सावधान करता है, और मूल 
कथा फिर झागे बढ़ती है। सब कबूतर अपने सरदार की गआराज्ञा से जाल 
सहित उडे तथा उडते-उडते एक चूहे के पास जाते है। वहाँ चूहा सब को 
बंधन-मुक्त कर देता है। चूहे की यह महानता देख कर एक कौए ने उस से 
मित्रता जोडने के लिए प्राथना को । इस पर चूहे ने २, सियार और मृग की 
कथा तथा ३, एक बिलाव और ग्रद्ध की कथा सुना कर उस प्रस्ताव को अस्वीकार 
कर देता है कि भक्ष्य और भक्षक की मित्रता कभी नहीं होती । फिर वह 
चुहा उस निजन वन में क्यों रहता था उसने यह स्पष्ट करने मे ४, एक सन्यासी 
झौर अपनी कथा कह सुनाई । ५, लीलावती तथा बूढे की कथा तथा ६, लालची 
सियार की कथा कह सुनायी । इसके उपरान्त मूल-कथा का सूत्र फिर आगे 
चलत है । जिस समय चूहे कोए को ये कथाएँ सुना रहा था, एक डरा हुझ्ना 
भृूग उसकी शरण में झ्राया। लेकिन चूहे ने मुग से ७ एक बनिये और उनकी 
पत्नी की बेइज्जती की कथा तथा 5 हाथी और सियार की कथा सुना कर 
उससे कहता है कि उन्हे वह स्थान शीघ्र ही छोड देना चाहिए। उन लोगो ने 
वही किया । लेकिन फिर भी बहेलिया उन का पीछा करता ही रहा। परच्तु 
मित्रो के लाभ से उनका कुछ भी न बिगड सका | 
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उक्त कथाओं के अ्रध्ययन से स्पष्ट है कि एक मूल कथा समूचे प्रकररा में 
आदि से अन्त तक चलती है । इसकी एक निश्चित शिक्षा होती है। इसे शिक्षा 
के उदाहरण में तथा इसकी परिपुष्ट मे अन्य उपकथाए और अतकंथाए भझ्राती 
हैं। समस्त कथाओ्रो के पात्र प्रायः पश्ु-पक्षी हैं तथा समस्त देव-अ्रदेव पात्र 
उपदेश ओर शिक्षाप्रद कथाएं कहते रहते है । 

फलत, पचतत्र और हितोप देश की कथाएं विश्ुद्ध रूप से नीति कथाएं 
है । इनका मुख्य लक्ष्य शिक्षा है और कथा-तत्व इन के साधन मात्र है। फिर 
भी परवर्ती सस्कृत कथा-साहित्य मे ये दोनो नीति ग्रन्थ सदा अमर रहेगे | 


प्राकृत और अपअंश में कथा-तत्व 


संस्कृत की भाँति प्राकृत मे भी हमे कितने मुक्तक और प्रबन्ध काव्य 
मिलते है। लेकिन स्मरणीय यह है कि यहाँ इन मुक्तक ओर प्रबन्ध काव्यों मे 
आख्यान या आख्यानक काव्य के तत्व बहुत ही कम मिलते है। परन्तु महाराष्ट्र 
प्राकृत मे कौतृहलः द्वारा रचित लीलावती कथा? का स्थान आख्यानक 
काव्यों में बहुत है। इसकी कथा भी मनोरञ्षक है। गोदावरी तठ पर प्रतिष्ठान 
के राजा सातवाहन और सिंहल के राजा शिलामेघ की पुत्री लीलावती के 
प्रेम और विवाह का चित्रण कवि ने गाथाबद्ध रचना में किया है। यह गाथाबद्ध 
रचना प्राकृत की सबसे बडी देन है । फलन संस्कृत कथा-शली से प्राकृत 
में गाथा का यह विकास स्मरणीय रहेगा । इस कथा को कवि ने दिव्य-मानुषी 
कथा कही है और इसमे वस्तुतः देवता और मनुष्य परस्पर दोनो वर्गों के पात्र 
मिलते है । सम्पूर्ण कथा अलंकृत काव्यमय शेली मे प्रस्तुत की गयी है तथा 
इस पर प्रबन्ध शैली का प्रत्यक्ष प्रभाव है । इसके अतिरिक्त मुख्य कथा के 
अतगगंत और कथाएं भी आयी है और इस के सुसबध करने तथा कथा को एक 
सूत्रता देने मे स्पष्ट रूप से कवि पर कथा सरित्सागरः और पश्चतन्त्र”, 
'हितोपदेश” की कथा-ढौली का प्रभाव लक्षित है । 

अ्पभ्रद्य मे साहित्य और कला की हृष्टि से णैत अपभ्रद का स्थान 
सर्वोपरि है । इसमे मुक्तक काव्य और कथाएं अ्धिकाश रूप में मिलती है । 
ग्राख्यानक काव्य की ह॒ृष्टि से इसमे प्रेम-कथा 'पउठमिसिरी चरिउः--पदमश्री 
चरित्र” घारिल कवि की एक मात्र कृति मिलती है । इसमे पद्मश्री के पूर्व॑ 
जन्मो की कथाएं है | एक जन्म में वह वसन्‍्तपुर नगर के सेठ धनसेन को 
पुत्री धनश्री थी । घनदत्त और धनावह उसके भाई थे। एकाएक धनश्री विधवा 
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हो जाती है, और अपने भाई की दरणा में धार्मकता का जीवन व्यतीत करती 
है | लेकिन उस के बडे भाई की स्त्री यणोमति उस पर व्यंग करती है और कुछ 
ही दिनो बाद तप करती हुई घतश्री स्त्रगंवास करती है । दूसरे जन्म में इस का 
जन्म हस्तिनापुर में होता और इसका नाम पद्मश्री रखा जाता है । उधर 
धनदत्त और धनावह का पुनर्जेन्म अयोध्या में होता है और इनका नाम क्रमग:ः 
समुद्रदत्त तथा वृषभदत्त रखा जाता है । तरुण होने पर संयोगवरश धनश्री 
और समुद्रदत्त से प्रेम होता है । लेकिन पूर्व जन्म के कर्मानुसार दोनो में भेद 
उत्पन्न होता है। फलत समुद्रदत्त पद्मश्नी को छोड कर कान्तिमती से विहाह 
करता है। पद्मश्री भ्रमण करती हुई-अयोध्या पहुँचती है श्नौर पुनः कान्तिमती से 
अपमानित होती है । अभ्रन्त में तपस्या करती हुई पद्मश्री मोक्ष प्राप्त करती है। 


इस के अतिरिक्त श्रीचद के एक कथा-कोष का भी पता मिलता है । 
इस मे, विद्वानों का कहना है कि मनुष्य, देव, पश्नु-पक्षी आदि पात्रों के माध्यम 
से अनेक उपदेशात्मक कथाएं है। इस पर भी प्रत्यक्ष रूप से जातक और 
पचतंत्र का प्रभाव स्पष्ठ है । 

जैन अपभ्रश साहित्य में महाभारत को कथा से सबधित अनेक कृतियाँ 
मिलती है। इस मे यशकीर्ति का “'हरिवश पुराण” सब से महत्वपूर्ण है । 

साराशत प्राकृत और अपभ्रद् साहित्य मे कथा का रूप मूलत. 
काव्यामक रहा है । जिसमे प्रबन्ध और मुक्तक के रूप विशेष ढंग से मिलते 
हैं । जसे, प्राकृत प्रबन्ध काव्य के अन्तर्गत सेतुबन्धर साहित्यिक महाकाव्य है। 
“महावीर चरितादिः जेन धामिक प्रबधात्मक रचनाएँ है, तथा बथुदेव हिन्दी 
और समराहच्चकहा गद्यन्पद्य मिश्रित कथा क्ृतियाँ है | मुक्तक के अन्तगंत 
गाथा सप्ततती” और “वज्जलग्ग” स्मरणीय है । अ्रपश्नद प्रबन्धात्मक काव्य में 
'पउमसिरीचरिउ” के अतिरिक्त भविसयत्त कहा” और “विशुद्ध खड-काव्य” के 
झतर्गत' सदेसरासकः और ब्रतादि से सम्बन्धित अनेक पद्मवद्ध छोटी-छोटी 
कथाएं मिलती हैं । 

इन सब्र का प्रभाव परवर्ती साहित्य के कथा-तत्व पर कितना पडा इस के 
उत्तर मे हम मध्यकालीन हिन्दी आ्राख्यान काव्य को रख सकते हैं तथा प्राकृत 
ग्रपश्रदश के कथा-तत्व को हम इंत मध्यकालीन झआाख्यानक काव्य के कथा-तत्व 
मे ढूँढ़ सकते हैं | लेकिन हिंदी के आदि युग चारणकाल अथवा वीरगाथा 
काल भें इसका क्या प्रभाव पडा, यह चिन्त्य है। वस्तुत हिंदी साहित्य के श्रादि 
काल में भी कथा-तत्व औरं कथा-प्रवृत्ति' दोनों अपने सुदर रूप में हमे मिलती 
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है । यही कारण है कि कुछ विद्वानों ने इस काल को प्रेम-गाथा और लोक-गाथा 
काल कहा है। 


चारण साहित्य मे कथा-तत्व 


समूचे चारण साहित्य मे दो शलियाँ मिलती है । प्रथम प्रबन्धात्मक 
शेली और द्वितीय गीतात्मक शैली । पिछले पृष्ठो मे हमने देखा है कि प्राकृत' 
और अपभ्रश मे प्रबन्ध काव्य और मुक्तक काव्य दोनो वहाँ मिले है। उस 
काल मे भी अपेक्षाकृत प्रबन्ध काव्य साहित्य के अन्त्गंत था और मुक्तक काव्य 
जनता की वस्तु थी। तथा इसी को गेय. बता कर और इस मे अनन्‍्यान्य दनन्‍्त-, 
कथाओञ्रो को जोड कर इसे अपने मनोरञ्ञन में लाते थे। दूसरी ओर इसी को 
जेन धर्मावलम्बी, नाथ और सिद्ध सम्प्रदाय वाले अपनी धार्मिकता के प्रचार 
में सदुपयोग करते थे । 

क्‍ विषय की दृष्टि से चारण साहित्य मुख्यतः चार त्रिषयों में विभाजित हैं। 
ये विषय हँ--इतिहास, बात, प्रसग और दास्तन। इन की परिभाषा चारणों 
ने यो दी है--- 

--जिण रिवसा में दराजी रहै खिसो इतिहास कहावे |? 

--जिण खिसा मे कम दराजी सो खिंसों बात कहावे ।' 

-- इतिहास रो अवयव प्रप्त॑ंग कहाव ।! ' 

---जिण बात मे एक प्रसंग हीज चमत्कारिक होय तिनका बात दास्तान 

कहावे* |? 

इस प्रकार चारण साहित्य मे पद्य को कविता और गद्य को वार्ता कहा 
गया है । इसी वर्ता को ही वचन का' बात और ख्यात कहा गया हैं । बात 
वस्तुत* किससे और कथा के रूप मे आया है और ख्यात इतिहास के रूप में । 

कविता के अ्रतर्गत “वीसलदेव रासो” प्रथ्वीराज रासो' आते है। प्राय 
इन सब कथात्मक काव्यों मे विभिन्न कथाश्नो की अवतारणा हुई है और उन्ही 
के धरातल पर इनके काव्यात्मक स्वरूप की प्रतिष्ठा हुईं है। यहाँ इन कथाओं 
में प्राय. एक ही मूलभूत सवेदना है---कि कोई राजा किसी रानी से प्रेम करता 





जन 
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है, उस से विवाह होता है, विरह की स्थिति आ्राती है, सयोग होता है, श्रथवा 
किसी राजा को अपने तमाम विवाहों में अनेक युद्ध करने पड़ते हैं । 

कथा के इन रूपो में लौकिक भावना अधिक है। यही कारण है कि 
इन में से कुछ प्रथाओं का प्रचलन हमारी लोक-भावना में अधिक है और 
इन का रूप मुख्यतः दनन्‍्त-कथात्मक हो गया है। फलत (चारण काल) ग्यारहवी 
शताब्दी से आरम्भ) से आगे ही दल्त-कथाओ्रो और कथात्मक लोक-रूचि ने 
अनेक लोक-गाथाओ्रों की सृष्टि की है। डा० रामकुमार'* वर्मा ने, चारण काल 
के उपरान्त ही इस सृष्टि काल को स्वतत्र लोक गाथा काल माना है । 


लोक-गाथाएँ 


वस्तुत अपभ्रश में ही ओर उसके साथ ही साथ सिद्धानाथ सम्प्रदाय 
वाले जन-भावना मे वेराग्य अथवा धार्भिकता के श्रन्य स्वरूपो को प्रतिष्ठित 
करने के लिए अनेक इतिवृत्तात्मक सृष्टि करते थे। ये सब इतिबृत्ति संसार के 
भौतिक प्रेम के धरातल पर खडे किए जाते थे और अन्त में इनके द्वारा इस 
भौतिक ससार की निस्सारता सिद्ध की जाती थो | दूसरी ओर प्रकृति, अपभ्रश 
और बाद को चारण साहित्य के कथात्मक काव्य धीरे-धीरे अपने परिवर्तित 
गौर अपरिवद्धित रूप मे लोक रूचि में चुल-मिल रहे थे । 


इग लोक-गाथाओ में गीतात्मकता इनकी प्रमुख विशेषता है । इस के 
अतिरिक्त इनमे जातीय सास्कृतिक परपरा, प्राकृति सौदय, जीवन की सरलता और 
सरसता, आलौकिक प्रभाव तथा मानव और अमानव का संबध इन की अनेक 
विशेषताएं हैं । भावपक्ष की दृष्टि से इन में सवंत्र व्यक्तिगत और पारस्परिक 
परिस्थितियाँ भी समान रूप मे वतमान रहती हैं, जैसे, नायक और नायिका में 
पूर्वानुराग, वियोग और बारहमासा चित्रण आदि । समस्त लोकगाथाए अपने 
तीन रूपो मे मिलती हैं । पहला रूप पद्मात्मक दूसरा गद्यात्कक्ष और तीसरा 
मिश्रित है । 

पद्यत्मक रूप मे सबसे प्रसिद्ध लोक-गाथाएं ढोलामारूरा दृहाः और 


* हिंदी साहित्य का ऐतिहासिक अनुशीलता--ड० रामकुमार वर्मा, 
तीसरा प्रकरण पृष्ठ १३४।१६७ साहित्य भवन, ५ फनेस रोड, लाहोर । 
शहोलामारूरा दृह्ा--काशी ना० प्रचा० सभा से प्रकाशित १६६१ वि० 
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_माधवानल काम कदला* है। इन के अतिरिक्त 'हीर रॉक? कुतुब सतक, 
“सिहासन बत्तीसी”* 'पच सहैलीरादूहा' * मेनासतः”? “चन्दन मालियागिरी सी 
बात?, त्रिया विनोद भी सुन्दर पद्मात्मक लोग-गाथाएं है । 

गद्यात्मक रूप से बेताल पच्रीसी”ण, 'सिहासन बत्तीसी” की कथा “बंगले 
हंसिणी की कथा”, और “'फुटकर वाता रो सग्रहः हैँं। 'फुटकर बाता रो” सग्रह मे, 
डा० एल० पी० टेसीटरी ने अनेक कथाओं का संग्रह दिया है, जसे 'साई कर 
रहबो है ते री बात” “कुतुब दी साहिजादे री बातः, 'मौसल री बात”, 'देवौ 
नायक देरी बात”, बुद्धिमल कथा दो कहारियाँ?, 'मौसल री बात”, 'सुपियार 
देरी बात”, आठ कहारियाँ?, पाँच कहाणियाँ?, वीभरे भ्रहीर री बात?, श्रमादे 
भटियाणं री बात', 'पलक दरियाव री कथा? | इन सब के कथाकार अलग- 
अलग चारण है । 

मिश्चित रूप मे मदन सतक?, 'चद्र कुवर री बात”, वीजा सोरठ री बात', 
और सदाबछ सावलिगा री बात” इन के सुन्दर उदाहरण है। 

वस्तुतः इन सब के निर्माण झौर सृष्टि मे सस्क्ृत के परवर्ती कथानसाहित्य, 
दन्त-कथाओ्रो, इतिहास और कल्पना का सामूहिक हाथ है। इन लोक-गाथा्रों 
के अध्ययन से स्पष्ट है कि जहाँ कोई लोक-गाथा कुछ काल्पनिक प्रेम चरित्रो 
को लेकर उन की इतितृत्ति में सवारी गयी है, वहाँ भ्रन्य लोक-गाथाएँ कुछ 
ऐतिहासिक या सामाजिक घटनाग्रो के झ्राधार पर श्रवतरित हुईं है। इन के 
अतिरिक्त कुछ कथाए ऐसी भी आती है, जिन पर प्रत्यक्ष रूप से प्राकृत, अपभ्रंश 
और चारण काल के कथात्मक काव्य की छाप है जेसे--ढोलामारूए, हीर-रॉका? । 

इस तरह इन लोक गाथाओं ने अपने समस्त पूववर्ती कथा-साहित्य के 
प्रकारों का अपने रूपो मे इतनी सुन्दरता से समन्वय किया है कि उन मे जहाँ 
एक ओर विभिन्न कथा-शैलियो का समावेश है, दूसरी ओर उन में उपदेश, 

नीति, शिक्षा, इतिहास व्यक्ति और समाज सब से तादात्म्य स्थापित हुआ है । 


'सम्पादक, एस० आर० मजूमदार : ओरियन्टल इन्स्टीच्यूट, बडौदा 

राजस्थान में हिन्दी के हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज (प्रथम भाग) 
एृष्ट. १५२ १५३ : प० सोतोलाल सेनारिया, हिन्दी विद्यापीठ उदयपुर १६४२। 

रैवही पृष्ठ ५० 

“बाडिक एरड हिस्टा० सर्वे भ्रवू राजपूताना सेक्‍्सन २, पार्ट १, पृ० ४२ 

“राजस्थान में हिन्दी के हेस्तलिखित ग्रान्थो की खोज (प्रथम भाग) 
पॉडत सोतीलाल मेनारिया, हिन्दी विद्यापीठ, उदयपुर, १९४२; पृष्ठ ३६ । 
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ऐसा एक स्थान पर सब कुछ केसे सभव हुआ ? इसका सीधा-सा उत्तर है कि 
साहित्य का कथा-पक्ष बहुत सरलता,से जन-रुचि में स्थान कर लेता है और 
जन-रुचि की दत-कथात्मक, मनोरजनात्मक शक्ति तथा प्रेम और वोरता की 
प्रेरणा उनमे अनायास ही कितनी लोक-गाथाओ्रों की सृष्टि करती रहती है । 

उपयुक्त गाथाओ्रो मे कितनी प्रमुख गाथाएँ है--जैसे 'ढोलामारू? और 
'माधवानल काम कदला? इन सब का घरातल मुख्यतः प्रेम है । इन प्रेम-गाथाओ 
का स्थान जन-भावना में इतना है कि इन के विभिन्न रूप अ्रथवा इन के साहद्य 
पर बने और भी प्रेम-गाथाश्रो हमे अन्य जनपदीय बोलियो मे मिलती है। फलतः: 
यही लोक-गाथा काल हमारे जनपदीय साहित्य का विकास काल है और इसी 
साहित्य. के प्रभाव से हमारी ग्राम कथाएं, प्रेम कथाएं आज भी 
विकसित होती रहती है । लेकिन विशुद्ध साहित्यिक दृष्टिकोश से इन लोक- 
गाथा्रो का प्रारम्भ जैन कवियों की वेराग्य परक्‌ रचनाझ्रो से प्रारम्भ हुआ, 
लौकिक प्रम-कथाओञ्ं मे इन का पूर्ण उत्कर्ष हुआ और प्रेमाख्यानक काव्यों मे इन 
का पर्यवसान हुआ । 


मध्यकालीन हिन्दी आख्यानक काव्य 


मध्यकालीन हिन्दों काव्य मे प्रेमाख्यानक काव्य सब से अधिक मिलते 
है प्राकृत और अपभ्रंश मे आए हुए प्रबन्ध काव्य या आाख्यान काव्य विशुद्ध 
प्रेम के घरातल पर मिलते है । हिन्दी के चारण काल मे भी उस की प्राय. वही 
स्थिति रही लेकिन लोक-गाथाझ्नो मे वह प्रेम विशुद्ध लौकिक घरातल पर आया 
तथा उस पर शन्यात्य लोक-गाथाएं और प्रेम-कथाएं प्रतिष्ठित हुई । मध्यकालीन 
हिन्दी आख्यानक काब्यो में इन्ही लौकिक-कल्पित अथवा मिश्चित प्रेम कथाग्रो 
में अध्यात्मिकता जोडी गयी, और इस के तादात्म्य से हिन्दी मे जो आख्यानक 
काव्य श्राएं, उन मे कथा शिल्प और भावात्मकता द्वोनो अपूर्व ढग से सिद्ध हुए। 
ये मध्यकालीन हिन्दी-आख्यानक काव्य-जैसे, कुतुबन की मृगावती”, जायसी का 
'पद्मावत”, मझत को मधुमालती”, उसमात की चित्रावली?, नूर मुहम्मद की 
“इंद्रावतीर और दुखहरन की पुष्पावती”, श्रादि जहाँ एक ओझोर अपने 
,  . हिन्दी साहित्य का ऐतिहासिक अनुशीलन, ए० १४५ : डा० रास- 
कुमार वर्मा, साहित्य भवन लाहोर । 


३० हिन्दों कहानियों को शिल्प-विधि का विकास 


वरणनो, चित्रणो और काव्यात्मक रसात्मिकता मे उत्कृष्ट है : वहाँ दूसरी शोर 
इन का कथा शिल्प भां परम आकर्षक है । 


कथा-शिल्प 


पद्मावती”, 'भृगावती”, 'मधुमालती”, इद्रावती” आदि प्रेमाख्यानों का 
कथा-शिल्प प्राय एक ही भाँति है। क्योकि इन सब में मूल कथा प्रारम्भ से 
विभिन्न आरोह-अश्रवरोहों के साथ अनन्त तक चलती रहती है तथा अपने संयोग 
विन्दु पर आ्राकर रुक जाती है। इत के पात्र, कथानको की सधियाँ तथा इन के 
वर्णन सब प्राय: एक ही प्रकार है, लेकिन मफत की 'मधुमालती”? के कथा-शिल्प 
पर कथा सरित्सागर' और (हितोपदेश” के कथा-शिल्प का प्रभाव है। 
अर्थात्‌ मूल कथा के विकास के साथ-साथ तमाम अ्रन्तकथाएँ और उपकथाएँ 
उस से फूटतों रहती है और इन कथाग्रों की चरम-परिणति मूल कथाओं मे ही' 
होती रहती है । 

इस प्रकार उक्त सभी प्रेम कथात्मक कृतियों मे कथा-तत्व और कथा- 
शिल्प दोनो पर्याप्त मात्रा में है। 

यहाँ कथा-तत्व भ्रथवा कथानक वस्तनुत इसोलिए इतनी कलात्मकता से 
प्रस्तुत किए गए हे, कि उस समय जनता उतने बडे-बडे प्रमाख्यानों को श्रधिकतर 
कथा को जिज्ञासा और आग्रह से पढतों और सुनती रही होगी, आ्राध्यात्मिकता 
के आग्रह से उतना नहीं ।अ्रत: स्पष्ट शब्दों मे इन प्रेमाख्यानों मे 
कथा-तत्व युग की वस्तु है और इनको आध्यात्मिकता कवि को अपनो वस्तु रही 
है, जिस का संचयन वह ॒स्वान्त.सुखाय के लिए करता रहा होगा तथा इस 
विकास के पीछे प्राकृत और अपभ्रम कथा-तत्व की प्रेरणा सस्कृत के परवर्ती 
कथा-साहित्य के तत्वो की प्रेरणा से अधिक रही है। 


वार्ता साहित्य की धामिक-कथाएँ 


चारण साहित्य मे हमे बात की शैली का दर्शन हो जाता है। लेकिन 
उस काल में बात मुख्यत. पद्म ही के लिए प्रयुक्त होता था। यहाँ वार्ता साहित्य 
मुख्यतः ब्रज भाषा गद्य को वस्तु है और इस वार्ता पर प्राचीन संस्कृत की कथा 
वार्ता शैली की पूरी छाप है। यह साहित्य विशेषकर पुष्ट-मार्गीय श्री वलल्‍्लभ 
सम्प्रदायी वष्णव से सम्बन्धित है। इस में * यथासम्भव बेष्णव भक्तो के जीवन 
सम्बन्धी घटनाओं का वर्शान कथाओ्रो के माध्यम से हुआ है | इन कथाओ्रो के 
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ध्येय वल्‍लभ सम्प्रदाय के प्रति हममे आस्था उत्पन्न करनी है | वाता से यहाँ 
तात्पय, वेष्णव के जीवन सम्बन्धी घटनाओं की कथा के पुट से अभिगत करना 
है। वार्ता साहित्य के मुख्यत्त: दो प्रतिनिधि ग्रथ है १. चौरासी वेष्णवन की 
वार्ता" और २, दो सौ बावन वष्ण॒व की वार्ता* । 


चोरासी वेष्णवन की वार्ता 


चौरासी वष्ण॒वन की वार्ता मे कुल चौरासी वार्ताएँ संग्रहीत है । इन मे 
वे वार्ताएं मिलती है जो वेष्णव के जीवन सम्बन्धी विवरण पर थोडा-सा प्रकाश 
डालती है, जैसे, 'दामोदर दास हर्षानी की वार्ता', पद्मनाभ दास कनन्‍्नौजिया 
ब्राह्मण”, “कन्नौज में रहने तिनकी वार्ता', “नरहर दास तिनकी वार्ता? आदि । 
इन वार्ताओं मे वेष्णत भक्तो के जीवन सम्बन्धी किसी एक घटना से अधिक 
का विवरण इन में नही मिलता और यह ॒ विवरण केवल एक छोटी-सी बात के 
धरातल पर कथात्मक के पुट से श्राता है। जैसे, कविराज भाट 'तिनकी वार्तारें 
सो वे कविराज भाट ब्राह्मण हुते, सो तीन भाई हुते सो तीन भाई श्री झ्राचाय॑ 
जी महाप्रभून के ऐसे परम क्रपापात्र भगवदीय है उनका समपंण करवायौ पाछे 
श्रीनाथ जी के सस्तिधान कवित्त सुनावते पाछे श्री आचाय॑ जी महाप्रभु कविराज 
भाट के ऊपर बहुत प्रसन्‍त रहने सो वे कविराज भाट श्री आाचाय॑ जी महाप्रभून 
के ऐसे परम कृपा पात्र भगवदीय है ताते इनकी वार्ता अब कहाँ ताई लिखिए ॥? 

उक्त वार्ता से स्पष्ट है कि इस का घरातल कथा की दृष्टिद से कितना 
सामान्य है। न इसमें कोई कथा-तत्व ही है, न जीवन का कोई सतुलितपक्ष ही। 


दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता न 


ये वार्ताएँ भी मूलत. घामिक घरातल से आई है, लेकिन इन की 
संवेदनाओ में अपेक्षाकृत कुछ अधिक कथा-तत्व आए है। भाव-पक्ष में मानव 
अनुभूतियाँ और उतके चरित्रचित्रण की ओर आग्रह भी है णैसे वेश्या की 


ताज 





'गोकुलनाथ, लक्ष्मी वेंकटेशवर, कल्याण बम्बई, स० १६८५, 
रगोकुलनाथ, लक्ष्मी वेंकटेइबर, कल्यारा बम्बई, सं० १&८८, 
रेचौरासी वेष्ण्वन की वार्ता, ० २४६ 


३२ हिन्दी कहानियो । शिल्प-विधि का विकास 


बेटी, हस हसनि*, दो ठगरें, दो प्रेत, एक वेद्या एक चोर, पठान का 
बेटा*, एक सौदागर” और सासुबहू" झादि वार्ताएं चौरासी वेष्णवन की वार्ताओो 
से बिलकुल अलग है। इन में अधिक से अधिक कथा-तत्व आए है तथा इन का 
स्थान कथा विकास की कडी में कथा-तत्व की तीन विशेषताएं नितान्‍्त स्पष्ट है। 
इस में एक छोटी-सी कथा वस्तु है, एक घटना है, और इन दोनो का आरोह 
अवरोह भी है, तथा इन के विकास की एक सृत्रता भी है। लेकिन फिर भी इन 
वार्ताओं का ध्येय वही है कि वष्णवधर्म सर्वोत्कृष्ट है और श्री ठाकुर जी परम 
महान्‌ है । 


शिल्प विधि 


विशुद्ध शली की दृष्टि से ये वार्ताएँ वर्णानात्मक ढंग से कही गयी हैं | 
इन में कोतृहल और जिज्ञासा बृत्ति पर कोई विशेष बल नही पडता । फलत इन 
वार्ताओं में कथा-तत्व केवल इसी अर्थ मे है कि यहाँ जीवन की किचित्‌ घटनाओं 
विवरणी की ग्रभिव्यक्ति कथा के माध्यम से हुई है। लेकिन इन से हम यो भी 
कह सकते है कि हिन्दी गद्य मे यह पहला प्रयत्न है, जहाँ जीवन की कुछ यथार्थ 
बाते कथा-तत्त्व में ढल कर हमारे साहित्य मे आई हैं । 


सिहावलोकन 


पिछले पृष्ठो में हमने सक्षिप्त रूप में वेदिक काल से लेकर हिन्दी के 
मध्ययुग तक कथा-साहित्य के ऐतिहासिक विकास-सृत्र का अध्ययन किया है, इस 
मे हमने वंदिक सस्क्ृन, पाली प्राकृत, अपभ्र श, चारण-काल तथा मध्य युगीन 
हिन्दी आख्यानाक काव्यो वार्ताओ आदि मे कथा के क्रमिक रूपो का अवलोकन 


दो सौ बावन वेष्ण्वन की वार्ता पृ० १२७ 
दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता प्ृ० ३७२ 
दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता पृ० ३६४ 
दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता पृ० २७८ 
दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता पृ० २६४ 
दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता पृ० २२४ 
४, दो सो बावन वेष्णवन की वार्ता पृ० ३०८ 
दो सौ बावन वेष्णवन की वार्ता पृ० ४६५ 
दो सो बावन वेष्शवन की वार्ता पृ० ३8२ 


की. #ए ०७०8 छः ७ “४० 


पूर्व परिचय , ३३ 


तथा श्रध्ययन्‌ किया है। इन में जहाँ हमने कथा की विभिन्न शेलियों से परिचय 
प्राप्त किया है, वहाँ हमे यह भी स्पष्ट हुआ है कि कथा और चरित्र के रूपो के 
प्रिवतंत के साथ-साथ किस भाँति कथाओं, झ्ाख्यानों के विषय और लक्ष्य में 
भी परिवर्तन होते गये हैं । 

वेदिक काल में कथाएँ अझपने बीज रूप मे, देवताश्रो की स्तुति और 
यज्ञादि के मत्रो के बीच मे छिपी हुई थी और उनका घ्येय विश्युद्ध घामिक था। 
उपनिषद्‌ काल में कथाओ्रो की मुख्य सवेदनाएँ भ्रध्यात्म ज्ञान और ग्राध्यात्म 
चर्चा को लिये हुए आई हैँ। पौराणिक काल में जीवन अपने सम्पूर्णां रूपो मे 
अभिव्यक्त हो उठा है। धरम, समाज, राजनीति का समावेश साहित्य मे हुआ है : 
फलत:ः यहाँ से दल्त-कथाओं एवं आख्यानों का आरम्भ हुआ है। जीवन और 
साहित्य मे कथा ने महत्वपूर्ण स्थान ग्रहण किया है। इस के प्रभाव का उदाहरण 
हम ने सम्पूर्ण परिवर्ती संस्कृत कथा-साहित्य में देखा है। पालि साहित्य में 
कथाओ्रो का आकार अपेक्षाकृत छोटा हो गया है और कथा के साध्यम से धर्म की 
प्रचारात्मक नीति की नीव पडी है। प्रकृति और अपभ्रश मे कथाएं लौकिक 
एवं जीवन और यथार्थ धरातल पर आयी है, फलतः यहाँ मनोरजक कथाओं के 
साथ ही प्रेमाख्यानो श्र शराख्यानो की भी सृष्टि हुईं। चारण काल और गाथा 
काल में कथा के इस विकास का चरम उत्कर्ष हुआ तथा भध्य युग के प्रेमास्यानो 
और वार्ताओो मे से उसका पर्यंवसान हुआ । 


आविभाव युग 


हिन्दी के »।रम्भ और मध्यकाल' मे काव्य की प्रमुखता थी । प्रायः सब 
प्रकार के विषयों और विवेचनाओं का माध्यम पद्य ही था, लेकिन ध्यान देने 
की बात यह है कि काव्य की इस अपूर्व प्रमुखता मे कथा का महत्व स्वेत्र था। 
कुछ ही स्फुट गीतो और उद्‌गार प्रकट करने वाले कवियों को छोड कर शेष 
समस्त कवियों की वाणी का मूलाधार कथा ही था। चन्दबरदाई का, “रासो? 
जगनिक का, आल्ह-खण्ड”, तथा उस समय की अन्य लोक-गाथाएँ, जायसी का 
पद्भावन सूर का सूरसागर तुलसी का मानस? वेशव की 'रामचन्द्रिका' 
लाल का “छत्र प्रकाश” और सूदन का 'सुजान चरित्र” आदि सब काव्य ग्रथों 
का मेरुदण्ड कथा ही है। दूसरे शब्दों मे हम यहाँ तक कह सकते हैं कि ये सब 
कथाएं हैं या कथाओ्रो पर आश्ित काव्य कृतियाँ है। वस्तुत: यह परम्परा 
सस्क्ृत साहित्य के महाकाव्यो और अपभ्रश साहित्य के प्रेमख्यानो से आई हुई 
ज्ञात हुई है। हिन्दी के मध्य युग ही मे बल्‍लभ-सम्प्रदाय ने ब्रजभाषा गद्य को भी 
जन्म दिया और गोकुलनाथ जी की वेष्णवों की वर्त्ताओं के माध्यम से हिन्दी 
कथा को एक नवीन मार्ग मिला, लेकिन इस दिशा मे शीघ्र ही हिन्दी खडी 
बोली के आ जाने से यह मार्ग बन्द हो गया और कथा का सवथा अन्य रूप हमारे 
सामने आ्राया । 


हिन्दी खड़ी बोली में कथाओं का आरम्भ 


ऐतिहासिक दृष्टि से ब्रजभाषा, राजस्थानी और खडी बोली गद्य इन 
तीनो की सक्ुट साहित्यिक परम्पराएं हमे पहले मिली थी, लेकिन उन्नीसवी 
छाताब्दी के उत्तराद्ध में इन तीनो परम्परात्रों से खडी बोली गद्य को एक नृतनतम 
पथ मिला और यह ब्रजभाषा और राजस्थानी की परम्पराश्रो को छोड कर स्वयं 
प्रकाश मेझआ गई तथा यहाँ से इसके गद्य साहित्य का क्रमबद्ध इतिहास 
मिलने लगा, जिस मे कथा की श्युखला सब से महत्वपूर्ण सिद्ध हुई । उन्नीसवी 
शताब्दी पूर्वाद ओर उत्तराद्ध ही हिन्दी कहानियो की पीठिका है। पिछले 
पृष्ठो मे हमने जो अब तक कथा-सूत्र का अध्ययन किया है, वस्तुत. उस का 
महत्व केवल ऐतिहासिक है, लेकिन भारतेन्दु से पृव का हिन्दी कथाओो का 


आविर्भाव युग के 


अध्ययन तथा अगले पृष्ठो मे उन्नोसवी शताब्दो उत्तराद्ध के कथा-सूत्र और 
पत्र-पत्रिकाओं मे कथा-तत्व और कहानो-तत्व का इतिवृत्तात्मक अध्ययन हिन्दी 
कहानियों की भावभूमि का वह अध्ययन है, जिसके प्रकाश में इसको उत्पत्ति 
ढुढ़ी जा सकती है। 


भारतेन्दु से पूर्व हिन्दो कयाएँ 

भारतेन्ु से पूर्व का कथा साहित्य मुख्यत, पौराश्िक झाख्यानों पर श्राधा- 
रित है श्लोर लेखक गश राग्रात्मक कल्पनाओ से प्रेरित हैं। भारतेन्दु से पूर्व 
( १८०० ई० से १८५८ ई० ) हिन्दी गद्य को दिशा मे, हमे तोन महत्वपूर्यो 
ग्रन्थ मिलते है। पहला लल्लुलाल का प्रेमसागर” ( १८०३-१८०६ ) दूसरा 
सदल मिश्र का नासिकेतोपाख्यान”र ( १६०३ ई० ) आर तीसरा सेंयदइसा 
अल्ला खाँ का 'रानी केतकों का कहानो? ( १६०० ई० १८१० के बीच )॥ 
प्रेम सागर के अतिरिक्त लल्बु लाल से सम्बन्धित सिंहासन बत्तोस” “बेताब 
पच्चासी” आर 'माधोनल” उनके अन्य कथा ग्रथ कहे जाते है, लेकिन ऐतिहासिक 
और आ्ालोचनात्मक दृष्टि से केवल 'प्रेमसागर” का हो महत्व है, क्योंकि इन के 
अन्य ग्रन्थ सस्क्ृत कथा साहित्य के भावानुवाद या छायानुवाद मात्र है। 


प्रेम सागर 


लल्लू लाल का प्रेमसागर* भागवत के दशम स्कन्‍्ध का अनुवाद नहीं 
है, बल्कि दशम स्कन्ध के अनुसार कृष्ण चरित्र का पौराशिक हृष्टि से वर्णन है। 
इस तरह, समस्त शेमसागर इक्यानबे अध्यायों मे बंटा है और सब अध्यायों मे 
कृष्ण के जन्म से लेकर कंस-बध और महाभारत के नायक श्रद्भुन-भेट तक की 
कथा है। इन अध्यायो के विस्तार मे भागवत के दशम स्कन्ध की सारी कथाएँ 
इस मे आ गई हैं, इन कथाझ्रो की शली अक्षरश. पौराणिक है। वनों के 
माध्यम से कथा आरम्भ होती है ओर एक कथा को पूर्ति मे अनेक कथाएँ जन्म 
पाती जातो हैं । ये कथा पुराणो को भाँति श्रो शुकदेव जो द्वारा राजा परोक्षित 
से कही गई है। 


“इतनी कथा सुनाय” श्री शुकदेव जं। ने राजा परोक्षित से कहा, हे 


१ प्रेससागर--अनुवादक लललू लाल, सस्पादक प० योगाध्वन सिश्र 
फोर्ट विलियम किताब कालेज रै८४२ ई० 


३६ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


महाराज ! कस तो इस अनीति से मथुरा मे राज करने लगा और उप्रसेन दुख 
मरने । देवक जो कंस का चाचा था, उसकी कन्या देवकी जब ब्याहन योग हुई तब 
विन्नेजा कस से कहा कि यह लड़की किसको दे | वह बोला, सूरसेन के पुत्र 
बसुदेव को दीजिये । इतनी बात सुनते ही देवक ने एक ब्राह्मण को बुलाय शुभ 
लग्त ठहराय, सूरसेन के घर टीका भेज दिया, तब तो सूरसेन भी बडी घुम 
धाम से बारात बनाय, सब देश देदा के नरेश साथ ले मथुरा मे बसुदेव को 
ब्याहन आये |! 


नासिकेतोपाख्यान 


नासिकेतोपाख्यान* की भूमिका से स्पष्ट है कि यह पुस्तक सस््ृत के 
नासिकेतोपाख्यान से अनूदित है जिसमे चन्द्रावली की कथा कही गई है । 
वस्तुत. यह भी पौरारिक कथा है जिसे वेशम्पायत जी जनमेजय की सुनाते है 
कि ब्रह्मा के पुत्र उद्दालक मुनि के पास पिप्पलाद मुनि गये और उन्होने उनसे 
वेवाहिक जीवन व्यतीत करने की सलाह दी। घटनाओं के विकास में उद्दालक 
नासिकेत के पिता होते है: और वह अपने पिता से मिलता है। नासिकेत की 
माता चन्द्रावली भी बाद को दूढ़ती-दृढ़ती वही मिलती है और सब अपने 
आश्रम पर जाते है वहाँ उद्दालक की आज्ञा की अ्वहेलना पर नासिकेत को 
जीवित ही यमपुर जाने का शाप मिलता है। समयानुकूल वह फिर पिता के पास 
लोटता है तथा यमपुर श्रादि का वन करता है। 


वस्तुत. यह कथा कठोपनिषद की है और अपने पौराशिक रूपो मे होती 
हुई आख्यान रूप मे बदली है। शैली की दिशा मे नासिकेतोपाख्यान 'प्रेम 
सागर! की अपेक्षा अधिक कलात्मक और सुसगठित है। यह पूर्णतः पौरारिक 
शेली में आई हुई कथा है तथा समस्त कथाझ्रो के वर्शन और उद्देश्य भी 
पोराशिक है। 





१ प्रंमसागर, पृष्ठ & 
* नासिकेतोपास्यान--अनुवादक, सदल सिश्र, सम्पादक इयाम सुन्दर 
दास, ना० प्र० सभा १९२५ 


र सेयद इंशा अलला खां लिखित रानी केतकी को कहानो : व्याम- 
सुन्दर दास बी० ए०, न्ता० प्र० सभा, तृतीय आवृति सं० २०० २ 


आविर्भाव युग ३७ 
रानी केतकी की. कहानी 


आलोच्य काल के कथा सूत्र मे, रानी केतकी' को कहानी का महत्व 
सब से श्रधिक है। यद्यपि इस के लिखने का उद्देश्य था कि एक ऐसी रचना को 
जाय जिसमे हिन्दी, हिन्दवी छुट ओर किसी बोली का पुट न मिले, हिन्दवीपन 
भी न निकले ओर भाखापन भी न हो ! लेकिन फिर भी यह रचना उन्नीसवी 
शताब्दी पूर्वाद्ध की प्रथणथ कथात्मक मौलिक रचना है। यह न किसी के 
आधार पर लिखी गई है, न इस पर किसी की छाया तक है। कथा कहने का 
ढंग भी चित्ताकषंक और मनोहर है । इस मे जहॉ-तहाँ कविता का भी पुठ दिया 
गया है। 

इसकी कथावस्तु से स्पष्ट है कि किसी देश के एक राजकुमार कवर 
उददेभाव एक बार शिकार में एक हिरनी का पीछा करते-करते एक ऐसे स्थान 
पर पहुँचे जहाँ चालीस-पचास रडियाँ (स्त्रियाँ) फूला कूल रही थी। उन मे से 
एक रानी केतकी से इनका प्रेम हो गया । राजकुमार जब अपनी राजघानी मे 
लौटा, तब उस ने राजा से इस विवाह का प्रस्ताव किया । राजा की ओर से एक 
ब्राह्मण उस राजा के यहाँ गया, लेकिन राजा ने इस प्रस्ताव को अस्वीकार कर 
दिया, फिर दोनो राजाओं मे लडाई हुईं । रानी केतकी के पिता ने जोगी महेन्दर 
की सहायता से कुँवर उदभान और उसके माँ-बाप को हिरनी बना दिया । इधर 
रानी केतकी ने भी उसी योग क्रिया से कुंवर का पक्ष लिया और उस ने उसे 
विजय दिलवाई । फिर दोनो की शादी हो जाती है। 

शुली 

वस्तुत. इशा अल्ला खाँ अ्ररबी-फारसी के विद्वान थे। उनके संस्कारों में 
अरबी, फारसी मसनवियाँ ओर दास्तानो के रूप ताजे थे, फलत:ः उन्होंने इन 
सब अरबी-फारसी शेलियों को मिला कर, रानी केतकी की, कहानी लिखी है । 
इस का आरम्भ ईइवर की प्रार्थना से होता है। इस के आरम्भ ही में कहानी 
लिखने का प्रयोजन दिया गया हैं। इन बातो से मसनवी शली का प्रभाव स्पष्ट 
है | दूसरी ओर इसकी कथा, इसके विकास आदि में दास्तान शेली का प्रभाव है। 
समूची कथा विभिन्न परिच्छेदों से होकर आगे बढी है, जसे (क) कहानी के 
जीवन का उभार और बोलचाल की दुलहिन का सिगार, (ख) श्राना जोगी 
महेन्दर गिर का केलास पहाड से और कीवर उदैभान तथा उसके माँ बाप को 


इे८ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


हिरनी-हिरत कर देना, (ग) रानी केतकी का भभूत लगाकर बाहर निकल जाना, 
(घ) राजा इन्दर का कवर उदेभान का साथ करना, (ड)ओआा पहुँचना कुँवर 
उददेभान का ब्याह के ठाठट के साथ दूल्हन की ड्योढी पर । 

इद्य अल्ला खाँ ने अपनी इस लम्बी कथा को कहानी? कहा 
है, यही कारण हैकि हिन्दी के कुछ झालोचको ने 'रानी केतकी की 
कहानी” को हिन्दी की पहिली कहानी मानी है, लेकिन यह पूर्णतः 
श्रवेज्ञानिक है। यहाँ उन्‍होते कहानी का तात्पय केवल कथा से लिया है । 
जुंसा कि इस कथा-प्रन्थ से ही स्पष्ट है, यह एक लम्बी और विस्तृत कथा है, 
जिस में बार-बार पद्य का भी प्रयोग हुआ है तथा इस की शली से दास्तान 
भर मसनवी का रूप स्पष्ट हो जाता है। लेकिन यह सत्य है कि हमारे 
झलोच्य काल की कथा को दिशा में इसका मूल्य सब से अधिक है । 


व्यवधान 


हमारे उक्त झालोच्य काल में यह जो कुछ कथा की दिशा में सभव 
हुआ, उसका भी विकास झागे काफी समय तक न हो सका। यद्यपि यह सत्य 
है कि उक्त कथा साहित्य अपने कलात्मक रूप में कुछ भी नहीं था। लेकिन 
फिर भी इस का विकास आगे एक लम्बे व्यवधान के कारण रुक ही गया | वह 
लम्बा व्यवधान दो दिशाओं से प्रस्तुत हुआ--प्रथम गद्य कथा के पाठकों की 
अत्यन्त कमी थी और कोई भी गद्य कथा पढ़ने से दूर भागता था। यह विधा 
उस समय अत्यन्त उपेक्षा की दृष्टि से देखी जाती थी, फलतः जितने पाठक थे वे 
मुख्यतः पद्य की रचनाओं को पढ़ते थे । दूसरी दिशा में राजनीतिक व्यवधान था। 
उन्नीसवी शताब्दी उत्तरा्ड तक आते-भ्राते देश मे एक अजीब राजनीतिक 
असतोष फेल रहा था । अग्रेजी शासन के विरुद्ध देश में क्रान्ति और विद्रोह की 
ज्वाला भडक रही थी, जिसकी चरम सीमा थी अठारह सौ सत्तावन की क्रान्ति। 
इस तरह उन्नीसवी दाताब्दी पूर्वा्ध के अ्रतिम पन्द्रह-बीस वर्षो की स्थिति 
साहित्य-अवतारणा के बिल्कुल विरुद्ध थी। विशेषकर गद्य कथा की दिशा और 
भी रुकी थी राजनीतिक अ्रसतोष, फलतः स्वाभिमान जागरण की प्रेरणा से 
राजा शिवप्रसाद ने कुछ नई शली में जरूर लिखना आरम्भ किया, जैसे, 
“गुलाब चमेली का किस्सा? 'राजा भोज का सपना”, “नरसिंह का वृत्तान्तर, लेकिन 
इन सब के पीछे स्पष्ट रूप से पूर्व ससकृत की नीति कथाओ्रो और अरबी-फारसी 
की दास्तान शली कार्य कर रही थी। फलत. इन सब हिन्दी कथाझ्रो को कोई 
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नवीन मार्ग न मिल सका (हम स्पष्ट रूप से कह सकते है कि हरिदचन्द्र से पूर्व 
तक का हिन्दी कथा-साहित्य, उपन्यास और कहानी किसी भी क्षेत्र भ्रथवा विद्या 
मे नही झआ सकता। क्योकि न इसमे उपच्यास कहानी की कोई शिल्प-विधि ही थी 
और न कोई भाव विशेष या वत्व विशेष ही |) 


भारतेन्दु युग मे कथा-विकास 


विशेषकर कथा की दिशा मे उन्नीसवी शताब्दी का उत्तरा््ध भारतेन्दु 
युग है। इस युग में कथा के घरातल से नाटकों और उपन्यासों की सृष्टि अपूर्व 
ढंग से हुईं । ऐसा क्‍यों और केसे हुआ, इसको समभतने के लिये हमे उन शक्तियों 
को देखना होगा, जो इस युग की मुप्रख प्रेरणा थी तथा जिनकी प्राण-शक्ति से 
यह समूचा युग अपने मे इतने विशाल साहित्य की सृष्टि कर गया। जिस से 
हमारे आधुनिक हिन्दी साहित्य को गौरव मिला तथा आ्राधुनिकता की नीव पडी । 


शक्तियाँ 


वे शक्तियाँ थीं-सुधारवादी आन्दोलन ओर राजनीतिक प्रतिक्रियाएँ। 
सुधारवादी आत्दोलन मे सब प्रथम बाह्य समाज”! (१८२८ ई०) का नाम आता 
है। इसका जन्म पादचात्य विचारधारा की प्रेरणा से हुआ था, अत- बगाल 
में भी यह केवल शिक्षित वर्ग तक ही सीमित रहा। इसका प्रभाव न हमारी 
सामाजिकता पर पडा ना हों हमारे साहित्य पर, क्योकि इस आन्दोलन मे वित्रुद्ध 
. भारतीय दृष्टिकोण नही के बराबर था। 

भारतीय नवोत्थान तथा विज्लुद्ध भारतीय दृष्टिकोण हमे आय्यंसमाज 
आन्दोलन में मिला । इसकी स्थापना स्व्रामी दयानन्द ने १८७४ ई० में की। यह 
आन्दोलन मुख्यत हिन्दी भाषा-भाषी क्षेत्र का महान्‌ आन्दोलन था। इस ने ही 
सब से पहले हिन्दू समाज के पुनरुत्थान और ईसाई तथा मुस्लिम धर्म के विरोध 
मे सब से सशक्त और ऊची झआावज उठाई | इस आवाज से समृची उन्नीसवी 
शताब्दी उत्तराद्ध को प्रेरणा मिलो तथा इस के आन्दोलन का प्रभाव हमारे 
समाज के उच्च मध्यम और निम्न वर्ग पर समान रूप से पडा। सामाजिक 
क्षेत्र मे इस ने बाल विवाह, बहु-विवाह और बृद्ध विवाह का निषेध किया तथा 
विधंवा विवाह का प्रचार किया । इसने स्त्री अधिकार और समानता की सबब 
प्रथम ग्रावाज उठाई । धर्म-पाःखड, व्यभिचार के विरुद्ध इस ने आन्दोलन किया 
तथा अधविद्वासों रूढ़ियो, अध, भक्ति ओर भृत-प्रेतादि अ्रमानुषिक शक्तियों की 
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आस्था को खडित किया । इस तरह से आयं-समाज ने जहाँ देश मे सामाजिक 
पुनर्जागरण किया, वहाँ दूसरी ओर इसने देश की इसकी वास्तविक सस्कृति और 
विशालता की ओर प्रेरित किया। इस ने स्थान-स्थान पर गौ रक्षिणी सभाएँ 
और समाज की शाखाएँ स्थापित की । जगह-जगह पर यज्ञशालाएं और गुरुकुलो 
को स्थापित कर, उन से वेदिक श्रादशों की शिक्षा दी। इसी समय अमेरिका मे 
थियोसोफिकल सोसायटी के जन्म दाता मेडम व्लेटवस्की और करनेल अलकाट 
भारतवर्ष में आये तथा उन लोगो ने यहाँ थियोसोफिकल सोसायटी का केन्द्र 
स्थापित किया । इसके बाद ही श्रीमती ऐनीविसेन्ट के भारत-ग्रागमन ने इस मत 
का भारत में और प्रचार किया । इन्होने अपनी सोसाइटी द्वारा पाइचात्य दंत 
की उत्कृष्टता को सिद्ध करना चाहा और इसके साथ ही साथ इस मत ने हमारे 
देश की प्राचीन गौरव को भी हमारे सामने रखा तथा इसका खूब गुण-गान 
किया । इस सोसाइटी को यहाँ के शिक्षित वर्ग ने बहुत ही शीघ्र अपनाया 
क्योकि इस से हमारी राष्ट्रीय भावना को बल एवं हमारे सामाजिक पुनरुत्थान 
आन्दोलन को सहयोग मिल रहा था। थियोसोफी ने विशेषकर हमारी संकीर्णाता 
को दूर करने के लिये बहुत अ्रधिंक प्रयत्न किया । रामकृष्ण परमहस, स्वामी 
विवेकानद और स्वामी रामतीर्थ के प्रयत्त और इनकी प्रतिभा ने देश में 
ग्राध्यत्मिकता की. प्रतिष्ठा की तथा इन लोगो “ने देश का ध्यान वंदिक संस्कृति 
की शोर भ्राकषित किया। 

दूसरी ओर इस युग मे राजनीतिक शक्तियों तथा इनकी प्रतिक्रियाश्रो 
ने भी अपूर्व शक्ति और नवोत्थान की प्रेरणा दी । वस्तुत १८५७ ई० की 
क्रांति उन्नीसवी शताब्दी उत्तराद्ध की सब से बडी राजनीतिक घटना है। 
इस घंटना के बाद, आने वाली बीस वर्ष तक देश में शान्ति थी और अग्रेजी ने 
इसी' समय में कितने शासन सम्बन्धी सुधार किये । देश मे वेज्ञानिक आाविष्कारों 
रेल-तार आदि का प्रचार हुआ तथा १८५७ ई० के ही आसपास प्रमुख 
विश्वविद्यालयों की स्थापना भी हुईं । फलस्वरूप, इगलेड, फ्रास, रूस जैसे देशो 
के साहित्य से हमारे सम्पर्क स्थापित होने का सूत्रपात्त हुआ । इसी समय इटली 
का स्वतंत्र होना और श्रमेरिका के सयुक्त राज्य की स्थापना ने हमारी राष्ट्रीय 
आवना में और भी प्राण फूके । इस में दूसरी ओर से आयरलेन्ड, रूस, इथोपषिया, 
चीन जापान तथा इस्लाम आदि के आन्दोलनो ने अ्पू्वं बल दिया | इस तरह 
इन अन्याय राजनीतिक शक्तियो, प्रतिक्रियाओं और आधुनिकता के आन्दोलनों 
के फल स्वरूप १८८८ में इण्डियन नेशनल काग्रेस का जन्म हुआ यह भी 
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घटना इस युग की दूसरी महान्‌ घटना है। इससे हमारी राष्ट्रीय भावना को 
एक सञक्त और निश्चित मोर्चा मिल गया। हम आत्मसम्मान और राष्ट्र 
गौरव की भावना लेकर और भी प्रेरित हुए । इसी समय हाजसन, बोतलिक्‌ 
और मेक्समूलर आदि ने प्राचीन भारतीय साहित्य के अध्ययन और अनेक 
खोजो को हमारे सामने उपस्थित किया । इनकी खोजो तथा रचनाओं का 
प्रभाव यहाँ के शिक्षित वर्ग पर अपूर्व ढंग से पडा ओर इन्हे अपने पूर्वजों, 
कवियो, मनीषियो, लेखकों का सब प्रथम वेजन्ञानिक परिचय मिलना आरम्भ 
हुआ । विशेषकर इस प्रेरणा से उस काल के लेखकों मे एक अजीब रचनात्मक 
तथा उदात्त प्रतिक्रिया हुई । 


उपर्युक्त दोनो प्रकार की शक्तियों और प्रेरणाग्रो ने भारतेन्दु युग को 
आधुनिक हिन्दी साहित्य के समस्त पक्षो के निर्माण के लिए अनुकूल परिस्थितियाँ 
प्रदान की । सामाजिक आन्दोलनो ने जहाँ एक ओर हमारी सामाजिकता 
मे पुरर्जागरण क्रिया को स्कूति दी, दूसरी ओर उसने युग के समस्त लेखकों के 
सामने असख्य कथ-वस्तुग्रो और सवेदनाओों को उपस्थित किया तथा लेखकों को 
अपनी मूक वाणी से आमत्रित किया कि वे इन के धरातल से नवीन साहित्य का 
निर्माण करे, अपनी लेखनी से समाज में नव चेतना के प्राण फूर्क तथा देश 
मे लव प्रकाद् ला दे । राजनीतिक प्रतिक्रियाओ्रो ने जहाँ उन्हे राष्ट्रीय भावना और 
प्राचीन साहित्य की ओर प्रेरित किया, उसने युग के लेखको को विदेशी साहित्य 
के संयक मे ला खडा किया। इन्हीं शक्तियों के फलस्वरूप इस युग के तमाम 
साहित्यिक उन्नायको (विशेषकर भारतेन्दु हरिहचन्द्र) के व्यक्तित्व पर स्पष्ट रूप 
से राजनीतिक, समाज-सुधारक, घर्मोपदेशक और प्राचीन सस्क्ृति के उन्‍्तायक 
को छाप है (यही कारण है कि भारतेन्दु युग के कथा-साहित्य की दिशा में 
नाटक और उपान्यास की सृष्टि अपुर्व है। इस समूची सृष्टि में भारतेन्दु का 
व्यक्तित्व सदा अमर रहेगा ॥)आ्राधुनिक कथा-साहित्य मे उपन्यास और नाठकों की 
परम्परा की देन इन्ही के व्यक्तित्व की देन है। इन्होने कथा की दिशा में 
आधुनिक हिंदी कहानी का विकास' क्‍यों नहीं किया, इस पर आाइचय होता है। 
भारतेन्दु मे कहानी कला को आगे बढाने की प्रतिभा और क्षमता थी । 
इस के उत्तर में हम यही कह सकते है कि उस समय तक भारतवषे में आधुनिक 
कहानो कला का बहुत ही अस्पष्ट रूप आ सका था बगाल भी अभी पश्चिम 
से केवल उपन्यास कला सीख रहा था। भारतेन्द्रु विशेषकर प्राचीन संस्कृत 
नाटकों को अनूदित करने तथा मौलिक नाटकों, उपन्यासों आदि के लिखने में 
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व्यस्त थे । उन्हे शायद कहानी-कला की ओर ध्यान देने का अवसर ही नहीं 
मिला और वे शायद यह समभते थे कि साहित्यिक क्रान्ति मे कहानी का विशेष 
महत्व नही है। वह हलकी और नगण्य है । इस युग के श्रन्य लेखक भी कथा- 
शोली के बडे रूप नाटक और उपन्यास के अनुवाद और मांलिक सृष्टि में ही 
अधिकतर व्यस्त थे । इस काल मे इस का विस्तार भी इतना हुआ कि वस्तुत- 
कहानी की कथा वस्तुओं और स्वेदताओों पर अधिफ्राशतः नाटक और प्रहसन 
ही लिखे गये । कहानी-कला का प्रयोग साहित्यिक आदर्श के अनुरूप नहीं 
समभा गया । 

नाटक का विषय हमारी आलोचना सीमा के बाहर का विषय है, ग्रतएव 
हम इसकी स्वतत्र समीक्षा न देकर केवल इतना ही कहना चाहते है कि इस 
काल में नाटक साहित्य का इतना प्रसार और प्रभाव हुआ कि पौराशिक तथा 
ऐतिहासिक नाटकों के अतिरिक्त लेखक गण छोटी-छोटी सव्वेदताञ्रो, इतिवृत्तो, 
घटनाग्रो और विषयो को लेकर प्रहसन लिखने लग गये, जिनमे देवकीनदन 
(१८७०) का नाम प्रमुख है और इनकी रचनाग्नो मे, 'रक्षा-बच्घनः, एक-एक? 
के तीन-तीन”, ख््री-चरित्र', वेश्या विलास” बेल छ ठके को?, जय नरसिह 
को”, 'सेकडो में दस-दस”, और 'कलजुगी जनेऊ', विशेष रूप से उल्लेखन्नीय 
है । अन्य प्रहतन लेखकों और उनके प्रहसनों मे राधाचरणा स्वामी का बूढे 
मुह मुहासे, लोग देखे तमाशे” किशोरीलाल गोस्वामी का चौपट चपेट, 
देवकीनदन तिवारी का 'कलयुगी विवाह” और चौधरी नवलसिह का “वह्या 
नाटक? तथा गोपलराय गहमरी का जैसा का तेसा', आदि रचनाएं! प्रमुख है । 
इन प्रहसनों की संवेदनाएँ वस्तुत कहानी की स्वेदनाएं है, लेकिन उस समय 
तक कहानी-कला की अवहेलना के कारण उक्त लेखकों ने इन कहानी अनुकूल 
स्वेदनाञ्रों से विवशत, प्रहसनों की सृष्टि की । 


इन प्रहसनों की समस्याएँ श्रथवा वर्ण्य॑ विषय मुख्यतः सामाजिक नेतिक 
कुरीतियाँ हैं, जैसे, बहु-विवाह, बृद्ध-विवाह, विधवा-विवाह, वेश्यागमन, चोरी- 
चडाली, अ्नतिकता, पश्चिमी सम्यता की गुलामी, धामिक-पाखड ओर स्त्री को 
हीन दशा तथा उन का शोषण। सववेदता की ये इकाइयाँ शिल्प-विधि की 
दृष्टि से कहानी की स्वेदनाएँ है लेकिन इस युग के लेखक तो कथा-साहित्य 
,की दिशा मे केवल नाटक और उपन्यासो की सृष्टि मे' व्यस्त थे। कहानी-कला 
के विकास की ओर इन लोगो ने ध्यान ही नही दि. 7॥) निष्पक्ष रूप से यह 
युग मुख्यतः भारतीय साहित्य की प्राचीन परम्पराओ का उपासक रहा और इस 
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युग की अपनी मौलिक देन है, नाख्य-कला के साथ उपन्यास कला भी ॥ 
कहानी-कला के आविर्भाव की पृष्ठ भूमि का श्रेय भी इस काल को है जिस १२ 
हम आगे विचार करंगे । 


उपन्यास 


इस काल में नाठकों की अपेक्षा उपन्यासों का झारम्भ कुछ बाद में 
हुआ | इसका कारण था कि भारतेन्द्रु को स्वभावत नाटकों की सृष्टि प्रिय 
थी । उपन्यास-साहित्य को इन्होंने मुलत अध्ययन और प्रसार की दृष्टि से 
देखा था। लेकिन इस दिद्या मे भी भारतेन्द्र की सेवा स्तुत्य हे । इन्होने ही 
सर्व प्रथम वकिम चन्द्र चट्टोपाध्याय कृत 'राजसिहर का अनुवाद किया, तथा 
अ्रपते निदेशन और प्रेरणा से अनेक उपन्‍्यासो को अनूदित कराया, जैसे बाबू 
गदाधर सिह द्वारा 'कादम्बरी? और, दुर्गशनन्दिनी? का अनुवाद पं० रमाशंकर 
व्यास हारा मधुमनी' और बाबू राधाह्ृष्ण दास द्वारा स्वर्शलता? का अनुवाद । 
इस के अतिरिक्त भारतेन्दु जी दो-एक मौलिक उपन्यास जेसे एक कहानी “कुछ 
आप बीती कुछ जग बीती”, और हम्मीर हुठ”, लिखने की ओर तत्पर हुए, 
पर ये दोनो मौलिक उपन्यास श्रपूर्ण ही छूट गए, लेकिन भारतेन्दु की दीक्षा 
और प्रेरणा से अन्य मौलिक उपन्यासकार प्रकाश में अवश्य आए। सर्व प्रथम 
श्री निवासदास ने परीक्षा ग्रुर/ नामक उपन्यास की सृष्टि की । उपन्यास की 
भूमिका से स्पष्ट है कि यह अंग्रेजी उपन्यासो के अनुकरण में रचित एक कथाकृति 
है । लेखक ने इन मे पात्रो को स्वतत्न व्यक्तित्व प्रदान करने की चेष्ठा की है तथा 
इस में व्यावहारिक जोवन तत्वों को अपनाने का प्रयत्न हुआ है । इस की कथा 
एक रईस के जीवनबृत्त को लेकर चलती है जिस में उसके उत्थान और पतन 
का चित्र दिया गया है। इस की शैली पर सस्कृत के कथा-साहित्य को उपदेशा- 
त्मक प्रवृत्ति सवंत्र स्पष्ट है। इस में कथा की वर्शनात्मिकता और उस में 
लम्बे-लम्बे उपदेश के ग्रश इस की मुख्य विशेषताएं हैं । वस्तुत* परीक्षा गुरु 
भारतेन्दु काल के समस्त उपन्यासों मे सफल और यथार्थवादिता की प्रेरणा से 
लिखा गया है । इस युग के उपन्यासकारों मे किशोरीलाल गोस्वामी का स्थान 
वहो है जो भारतेन्दु का स्थान नाटकों की दिशा में है। इन्होने त्रिवेशी?, 
(१८८८) स्वर्गीय कुसुम”! (१८८६), हृदयहारिणी? (१८१०), 'लवगलता? 
(१८६०) आदि उपन्यासो की सृष्टि से हिन्दी उपन्यासो की श्री दृद्धि की । इन के 
पाथ अन्य उपन्यासकार प० देवी प्रसाद शर्मा, राधाचरण कातिक प्रसाद खत्री, 
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और गोपाल राम गहमरी के भी नाम उल्लेखनीय है। इन उन्यासकारो ने वस्तुतः 
आधुनिक हिन्दी उपन्यास का श्ूगार किया तथा भाव और कला को दिशा में 
अपनी अपूर्ब क्षमता का प्रदर्शन भी किया । विशेषकर किशोरीलाल गोस्वामी के 
उपन्यासों मे इल की औपन्यासिकता तथा सामाजिकता की समस्याएं दोनो 
सफलता से प्रदर्शित हुई है। त्रिवेणी” मे इन्होने सनातन धर्म के पक्ष मे आवाज 
उठाई है तथा झार्यसमाज, ईसाई और इस्लाम धर्म की मान्यताओ्रों को चुनोती 
दी है। स्वर्गीय कुसुम' मे बिहार के राजा कर्णासिह की पुत्री कुसुमकुमारी की 
करुण कथा है। इस मे भी सामाजिक रूढियो-कुरीतियो के विरुद्ध विद्रोह की 
भावना प्रतिष्ठापित हुई है। कलात्मक दृष्टि से इस उपन्यास मे घटना बाहुलय, प्रेम 
की प्रधानता, षडयन्त्र, ऐयारी, जासूसपन और स्वाभाविकता की अवतारणा हुई 
है तथा इन सब के समन्वय से आदर्श की प्रतिष्ठा हुई है । हृदयहारिणी' और 
+लवगलता? में तत्कालीन राजनीतिक समस्याओ्रो को स्थान मिला है तथा उन के 
प्रकाश में इन उपन्यासों की सवेदनाओ्ं को पूर्णा विकास मिला है तथा जीवन की 
आदशा मान्यताश्रो की प्रतिष्ठा हुई है। बालकृष्ण कृत, नृतन ब्रह्मचारी” और 
सौ सुजान और एक अजान' मेहता लज्जाराम शर्मा कृत स्वतत्र रमा और 
परतत्र लक्ष्मी,, गोपाल रास गहमरी कृत बडा भाई और सास पतोहू? इस के 
स्पष्ठ उदाहरण है । 

इन उपन्यासो की रचना के पूर्व हिन्दी में सिहासन बत्तीसी', 'वेताल 
पच्चीसी”, “किस्सा तोता मार, 'रावी केतकी की कहानी”, प्रेमसागर”, और 
भनासिकेतोपाल्यान”! आदि कथा की रचनाएं थी | उदूँ की श्रोर से हिन्दू जनता 
मे बागो बहार' 'फसानाएँ अजायब”, अलिफ लेलार, आदि की कथाएं मनोरजन 
उपस्थित कर रही थी । 

इन के अ्रतिरिक्त लोक-भावना मे दंत-कथाओ्रो के स्वरूप से जोगियों और 
सिद्धो की अनेक जादू ठोना और रहस्य झादि की अनेकानेक तिलस्मी कथाएं 
भी प्रचलित थी । इन का प्रभाव सीधे और परोक्ष दोनों ढगो से समस्त हिन्दी- 
जनता पर पड रहा था। प्रायः समस्त उपन्यासकार ही इस प्रभाव से नहीं 
बच सके । इस काल के प्रतिनिधि उपन्यासकार किशोरीलाल गोस्वामी पर इस का 
प्रभाव सब से अधिक स्पष्ट है। स्वर्गीय कुसुम” में तिलस्मी घर और कमरे 
मिलते है। 'लवगलतए रहस्यपूर्ण धटनाओशो तथा आइचयंजनक काथ व्यापारों 
से अभिभूत है । प्रणायिनी परिणय? को पढ़ने से रानी केतकी की कहानी? याद 
आती है । इसी प्रवृति के विक्रास में हम झागे चलकर देवकीनदन खत्री के 
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“चन्द्रकान्तार और “चन्द्रकान्ता सतति' ग्रन्थ को पाते है । “चन्द्रकान्ता' मे रोजकुमार 
वीरेन््र सिह तथा एक वजीर के लडके क्ररसिह और राजकुमारी चद्धकान्ता के 
प्रेम मे अभियान की अनेकानेक झ्राइचर्यजनक कथाएं हैं। संतति, मे चन्द्रकान्ता 
की संतति के अनेक तिलस्मी करिव्मे सम्रहीत है । 

समूचे हरिदचन्द्र युग के कया-साहित्य में नाटक ओर उपन्यासों की 
मौलिक सृष्टि हुई और उन दोनो कलाओ को, पर्याप्त प्राण-शक्ति भी मिली | 
इस के फलस्वरूप शीघ्र ही बीसवी शताब्दों मे उनकी दिश्वा मे पूर्ण विकास हुआ। 
ग्रतएव हरिव्चन्द्र-युग हिन्दी साहित्य मे नवोत्थान युग सिद्ध हुआ। इस युग मे 
हिन्दी नाटक, उपन्यास, कविता और निवन्ध भ्रादि सभी काव्य-रूपो को विकास 
मिला । यहाँ प्रश्न यह उठता है कि इस साहित्यिक पुनरुत्थाव और आविर्भाव- 
युग में हिन्दी कहानी के विकास की क्‍या स्थिति रही ? इस नवोत्यान युग ने 
हिन्दी कहानी के विकास में कितनी प्राण शक्ति दी ? 

४“वस्तुत. चमत्कार और कौतृहल ही कहानी की प्रबल प्रेरणा है। कहानी 

अपने द्विज रूप से ही दो प्रकार से चली है-- 

१ देवी प्रभाव से २, स्वाभाविकता से 


कहानी को प्रेरणा का पहला स्वरूप ही भारतेन्दु युग की कथा-प्रवृत्ति की 
मूल देन है, जिसके सम्यक स्वरूप को हम निम्न रेखाश्ों मे देख सकते हैं । 


कहानी गा प्रेरणा 
| । 

चमत्कार कौतृहल 

देवी, झदूभ्रुत शक्ति, आकस्मिकता अ्रसम्भव घटना, आदर्श की पुष्टि , 

४ ८कहानी का दूसरा प्रकार जीवन की स्वाभाविकता से सम्बन्ध रखता है ) 

इस का विकास भारतेन्दु-युग के उपरान्त ही श्रारम्भ हुआ है ) कहानी कला के 

विकास की दृष्टि से, ससार के कहानी साहित्य के इतिहास से स्पष्ट है कि 

जिस देश के कलाकार जितने ही शीघ्र जीवन के यथार्थ प्रदइनो और सघर्षों 

के धरातल पर उतरे हैं, उतने ही शीघ्र उन भे कहानी कला की वास्तविक 
उत्पत्ति हुई है । 

भारतेन्दू युग मे या उससे पूत्र ही कहानी विकास की समस्त परिस्थितियाँ 

उपस्थित थी । मानज स्घर्ष राजनीतिक ओर सामाजिक दोनो रूपो मे प्रबल हो 


४६ हिन्दी कहानियों को शिल्पविधि का विकास 


चुका या। लेकिन फिर भो कहानी के विकास में ्राइचर्य जनक विलम्ब हुआ । 
वस्तुत- भारतेन्दु-युग आादह-मर्यादा का युग था। काव्य के ज्षेत्र मे यह एक 
ऐसा युग था जहाँ यथार्थ पर आदश का आरोप पग्र-पग पर होता था । दूसरी 
ओर तब तक भारतीय मान्यताञओ् मे काफी रूढ़िवादिता थी, इस काल ने मूलत- 
नाटक उपन्यास की ही कला के माध्यम से युग सघर्षो की यथासभव अभिव्यक्ति 
की, क्योकि ये दोनी कलाए पिछली परम्पराग्नो के सूत्र मे थी। इन दोनो के 
अनुवाद, अनुसरण का सुदरतम पृष्ठभूमि हमारे प्राचीन साहित्य मे उपस्थित 
था। अ्तएव इन कलाओो को हिंदी में आरभ करने के लिए कोई विशेष बाधा 
नही उपस्थित हुई, लेकिन फिर भी इस युग ने हिंदी कहानी की उत्पत्ति की कुछ 
आखु-शक्ति अवश्य उपस्थित की, जिसके प्रेरणा सूत्र से ही श्रागे हिंदी कहानी 
का विकास सभव हुआ । 


हिन्दी कहानी की कहानी 


इशा अल्ला की, रानी केतकी की कहानी? प्रयोगात्मक रूप मे लिखी 
गई थी, जिसे कलात्मक दृष्टि से कहानी के विधान का कोई भी रूप नहीं मिल 
सका । वस्तुत: कौतृहल तत्व के सहारे आश्चयदाता को प्रयत्न करने के लिए 
यहाँ एक लम्बी कहाती गढी गई है। [हिंदी कहानी की सम्यक शली की ओर 
प्रेरित करने का श्रेय भारतेर्ुु युग को है। यह युग पत्रकारिता के आरभ का 
युग था, और तत्कालीन समाज को इस ओर आकर्षित करने के लिए इस युग ने 
मुख्यत मनोरञ्ञक शेलियो को अपनाया, जिन के क्रोड मे कहानी कला के बीज 
निश्चित रूप से आये । 

इस तरह भारतेन्दु युग मे हिंदी कहानी-उत्पत्ति की प्राणदक्ति को हम 
सर्वथा यहाँ की पत्र-पत्रिकाश्रो में पाते हैं। “कवि वचन सुधा? ( १८६७ ), 
“हरिव्चन्द्र मेगजीन' ( १८७३ ), हरिश्चन्द्र' चन्द्रिका' ( १८७४ 32, हिंदी 
प्रदीप” ( १८७७ ), ब्राह्मग” ( १८८० ) 'सार सुधानिधि' ( १८७६ ), 
क्षत्रिय पत्रिका? ( १८८० ), और भारत मित्र' ( १८७७ ) आदि मासिक-पत्रो 
और साप्ताहिको मे जहाँ एक शोर श्राधुनिक हिन्दी भाषा शैली के विकास का 
प्रयत्ञ हो रहा था, वहाँ दूसरी ओर इन्ही प्रयत्ञों के माध्यम से हिंदी गद्य काव्य के 
लघु रूपो का जन्म हो रहा था। इन लघु रूपो में निबन्ध, व्यग चित्र, स्फुट 
चित्र, हास्य चित्र और स्वप्न चित्र भ्रादि गद्य-शलियाँ उल्लेखनीय हैं । वस्तुतः 
इन्ही गद्य शलियो के अध्ययन से आगे हम देखेंगे कि भावी हिंदी कहानी का 
रूप किस तरह प्रकट हो रहा था । 


आधवर्भाव युग ४७ 


इन पत्र-पत्रिकाओ्ों मे साधारण कोटि के सामाजिक अथवा राजनीतिक 
निबध के रूप मे जो लेख आते थे, वे प्राय. सम्पादको को लेखनी से ही अभिव्यक्त 
होते थे, अर्थात्‌ सपादकीय होते थे । ये सम्पादकीय प्राय. सामाजिक विषयों 
और समस्याओ्रो पर आधारित होते थे जो बहुत कुछ कहानी की सवेदना होती 
थी । जैसे हरिश्चन्द्र चन्द्रिका' का सपादकीय निबंध 'अरा हत्याः--- हम सरकार 
से और अपने सब आय भाइयो से हाथ जोडकर निवेदत करते है इस को सब 
लोग एक बेर चित्त देकर ओर हठ छोडकर सुने, यदि सरकार कहै कि हम घंम 
विषय मे नहीं बोलते तो उसका हमसे पहले उत्तर ले। सती होना हमारे यहाँ 
स्त्रियों का परम धर्म है इसकों सरकार ने बल पूवक क्यों रोका है, क्योकि यह 
धर्म प्राण से सबध रखता है आर प्रजा की प्राण रक्षा राजा को सबके पहले 
मान्य है । वसे ही हम जो कहेगे उसमे भी प्रजा के प्राण से सबध है। अभी 
बनारस में बूलानाले पर से एक लडकी नल में से निकली है । नि सदेह भगवान 
ने उस को अपने प्रकोप बल से बचाया है नही तो उसकी माता तो अपनी जान 
से उसे मार चुकी थी | ऐसी हत्या सारे हिदुस्तान में यदि सब पकडी जाय और 
गिनी जाय तो प्रति महीने में एक हजार होती है, इस हत्या के दोषी 
कौन है 975 

“हमारे ही आये गण और घर्माभिमानी लोग, यदि वह यौनभंव सतति 
क, निन्‍दा न करते उस का अनुमोदन करते तो यह हत्या क्यो होती ? यह हमने 
कभी कहा है न कहेंगे कि सबका बलात्‌ पुनविवाह हो, परन्तु जो कन्या दशा मे 
विधवा हो गई है वा जिनको कामचेष्टा हो उनका विवाह क्यो न हो * इसीलिये 
कि हर महीने एक सहस्त्र आय सतति नष्ठ हो । हाय रे काम ! अपनी 
स्त्री मरे पर केसा कूदकर व्याह कर लेती हो, पर स्त्रियो को नही करने देते 
क्योकि इन्द्रिय दमन तुम्ही को है उनको थोड़े ही है, सब अनर्थ हो जाय, 
स्त्रियाँ वेश्या हो जॉय, गर्भ गिरे बालक मरे यह वा जाहिर हो थाना पुलिस 
जेहलखाना सब होय पर पुनरविवाह न होय । होय केसे इसमें जो नाक कटेगी 
सच है फूटी सही जायगी ऑजी न सहेगे। सच है जबरदस्त का ठेगा सर पर। 
यदि स्त्रियाँ भी प्रबल होती तो केसे होने पाता ।*” 


इसी तरह उस समय स्वतत्र साहित्यिक निबन्धो के भी नाम पर जो 


श्री हरिइचन्द्र चंद्रिका, खंड २ मार्च १८७५ संख्या ६ 
श्री हरिश्चन्द्र चंद्रिका, खंड २ संख्या ६ पृष्ठ १७२ 


डद हिन्दी कहानियो की शिल्प-विधि का विकास 


लेख आते थे, उनमे भी कहानी की चित्रालेखन के तत्व भिले रहते थे जैसे, 
“हरिव्चन्द्र, मंगजीनः,' मे प्रान्तर प्रदर्शनश, 'अहा हा ! वह कौन सा देवता 
है जिसके दर्शन के हेतु मुसलमान अपना इस्लाम छोड और इृस्तान अपने मत 
से मुँह मोड उन्मत्त से हो उस दीपक को दुति के अनुराग मे आपको उसके 
चारो ओर पतग से उड़ा रहे है और ज्यूज अपने जीवन से हाथ धो बौद्ध बुद्धि 
खोथ गान पाषड तजि और सकल मतावलम्बी इस शभ्रुवन के हिन्दुओं की भाँति 
मनसा वाचा कमंणा से उस देव की पूजा में तत्पर हो रहे है। कोई उसके 
ध्यान के निरमित्त अपना पराया घर द्वार कुल परिवार वरन्‌ इस ससार से विमुख 
हो नदी के करार पर छा रहे हैं जिसका नील वर्ण जल दपण सा भलकता है 
आ,्रोर वायु के सनसनाहट मे छोटी-छोटी लहरे मन तरग मे आकर श्रपने प्रीतम 
सिथु की ओर उसके मिलने के लिये पधारती हैं ? 

पक्षियों के बोल समीर के डोल अमरो के गुज फूलो के पूज के बाव 
से तो वे मूछित हो भूमि पर घुम ही रहे थे, इतने मे क्या देखते है कि बेकुठ 
की सारी अप्सरा रभा, हर-परी, मेनका, उर्वशी आदि, इधर-उधर सगमरमर 
और सग मूसा की सडको को अपने चरण कमल की घूरि से सुगधित करती है । 
रभाग्नो के रूप का प्रकाश इतना फला कि सुर्थ मारे भय के अस्ताचल 
के कन्दरे मे जा छिपा | कोई कहते है कि लज्जा के मारे पश्चिम मे समुद्र में 
जा डूबा । और दरद ऋतु का पूर्ण चन्द्रमा ऊपर चढ सारे ग्रह तारो और 
राशियों के साथ चतुराई कर सबसे पहले इनकी शोभा देखने के लिये ग्राकाद 
रूपी मे बदी सा आ लटका और झाकाश से सुर गण इस चाँदनी मे उस 
बाटिका के बीचो-बीच एक चबूतरे पर जो कि लाजवर्द का बना है और जिसके 
चारो ओर और कोने पर फव्वारे हैं। पक्ति की पक्ति सोने रूपे की जडाऊ 
चौकियो पर असख्य चन्द्रमा बेठते देख चकोर के समान अपना जी हारने 
लगे । बेठते ही एक सखी अपने चारों ओर जमुद के बृक्षो की कलक, मूगे के 
समान लाल अधर दिखाती हुई सुधा मेह बरसाती है, हे परियों तुम जानती हो, 
सुन्दरता क्‍या वस्तु है ? 

इस प्रइन को सुनकर सब हँस पडी और कहने लगी कि, तू अपने यौवन 
पर मोहित होकर पागल हो गई हो श्रतएवं ऐसी बाते मँह से निकालती* है ।”? 


“हरिवचन्द्र सेगजीन, १५ नवस्वर १८७३ ई० पृष्ठ ३२ 
“हरिब्चन्द्र मेगजीन, १५ नवस्बर १८७३ ई० पृष्ठ हे४ 


आविर्भाव युग ४६ 


उक्त लेख से स्पष्ट है कि प्राकृतिक चित्रण के सहारे किस तरह एक 
मनोरजक गद्य विधा का ढाँचा खडा किया गया है। इस में यदि लेखक ने किसी 
तरह कथा-वस्तु का प्रयोग किया होता, तो यह गद्य-रचना निश्चित रूप से 
कहानी के समीप पहुँच गई होती । 

ऐसे निबधों और सवाददाताओ के प्रेषित पत्रों के अतिरिक्त इन पत्र- 
पत्रिकाओ में व्यग चित्र की भी अवतारणा होती थी । यह गद्य-शली मूलत- 
अग्रेजो को देन है। इगलेण्ड के प्रसिद्ध 'लडन पच” का जन्म १८४१ में हुआ 
और इस होली से उस समय इगलेण्ड में श्रयृवं सफलता के साथ सामयिक 
लेखकों, ग्रालोचकों तथा अन्य कलाकारों की मनोवृत्ति और भाव धारा पर 
सुन्दर छीठे और व्यग किये जाते थे। भारतवर्ष मे यह होली आग्ल भारत 
पत्रकारिता के माध्यम से श्रायी तथा पहले यहाँ यह शली बहुत असम्भानित 
दृष्टि से देखी जाने लगी । वस्तुतः इस होली को पहले-पहल उद्र वालो ने 
अपनाई और उनकी तज शैली, इसी का विकसित रूप है। हिन्दी मे इस का 

जन्म, हरिदचन्द्र मंगजीन, ने दिया और इसकी मान्यता घीरे-बीरे सब पत्र- 

पत्रिकाश्रो पर छा गई । 

पाठकों की दृष्टि से उस समय बिना पच के पत्रिकाएं आक्ंणहीन 
समभी जाने लगी। “भारत मित्र', हिन्दी प्रदीप” और “उचित वक्ता', आदि ने 
इसे खूब भ्रागे तक बढाया । सक्षेप में १८६७ से १६९०० ई० तक हिन्दी गद्य 
साहित्य मे पच्॒ की वही मान्यता थी जितनी कि झाज कहानी की मान्यता है। 
हिन्दी प्रदीष मे इस व्यग चित्र के बहुत अच्छ-भ्रच्छे उदाहरण मिलते हैं । 
छोटे-छोटे व्यग चित्रों को यहाँ चीज़” की सजन्ञा दी गई है। जैसे, चीज़, नम्बर १ 
“पंडित जौ वर्ण विवेक पर कुछ वक्तृता कर रहे थे इतने मे एक ससखरा 
बोल उठा पडित जी कुत्ते की क्‍या जात है, हिन्दू या मुसलमान । पंडित जी 
ने जवाब दिया कुत्ता तो हिन्दू मालूम होता है क्योंकि जो मुसलमान होता तो 
दूसरे कुत्ते को अपने साथ खिलाने मे न भूकता ।” चीज़ नम्बर २ “भिखारिन 
अधी बुढिया बोफ सिर पर लादे जा रही थी किसी ने पूछा बूढ़ा तुम्हारा नाम 
क्या है ? उसने जवाब दिया दौलत । आदमी ने कहा क्‍या दोलत भी अंघी 
होती है । बुढ़िया बोली अघी नही है तो क्‍यों मेरे घर न श्राई ?! 

बडे व्यग चित्रो मे वस्तुत कहानी के तत्व स्पष्ट रूप से उभर श्राये हैं 
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और इन्हे पढते समय व्यंगात्मक कहानी की सुधि हो जाती है । णेंसे, एक पढे- 
लिखे सभ्य महाशय बेकारी की हालत में घर बैठ पाच-सात लगोटिया यारो से 
सलाह करने लगे कि यार कहाँ जॉय कौन-सा उदम करे जिस से रोटी चले । 
उन की यह बात सुन जिसे जैसा समझ पडा यार लोगो ने अपनी-अपनी राय 
जाहिर की । बाद इसके सभ्य महाशय ने भी कुछ कहना शुरू किया कि इतने 
मे उनकी स्त्री जो किसी पुलिस कमंचारी की बेटी थी, पर्दे के श्राड में ढोल 
बजाय गाने के मिस से सलाह देने लगी सो पीछे सुन लीजिये | पहले उन 
लगोटिया यारो के दास्तानों को भी सुनते चलिए। एक ने कहा, यार, आप 
कथक्करड वक्ता बन जाइए । सेर खलिया पीली मिट्टी से दोनो और कान तक 
माथा मोच लीजिये तेली तमोली सूद बाबर को इकट्ठा कर असभ्य देहाती 
बोली में गाली गुप्ता बका लॉजिए । श्रोरतो के लिये दो-एक छलल्‍ला अग्ूठी पहत्त 
लाजिए। जनानी बोली में खुब मटकिए यह न बन सके तो गुरु बन तन-मन- 
धन अपण कराइए। इसा तरह लगोटिया यार गपास्टक करते है चोरी 
बेइमानी की बाते | इस पर अत मे सम्य की औरत गाने लगती है--- 

लिखाय नाही देव्यो पढ़ाय नाही देव्यों । 

सेयाँ फिरंगिन बनाय नाही देव्यों ॥ 
इस गाने के समाप्त होते ही लगोटिया यार सब कहकहे मारते ताली पीट-पीट 
अपने घर चले गए*। 

स्कुट चित्र और हास्य चित्र भी 'हिन्दी प्रदीप” मे सब प्रथम आए, 
इन्हें यहा नापाष्रक' की सज्ञा दी गई है गपाष्टक” का वस्तुत. इस मे एक स्वतत्र 
स्तम्भ भी रहता था, जिस मे एक साथ कई स्कुट हास्य चित्रों को स्थान मिलता 
था। यह निरदिचत रूप से सम्पादक की ही लेखनी से व्यक्त होता रहा होगा। 
(हिन्दी प्रदीप” के अप्रेल १८७९ वाले अ्रंक मे सर्वथा एक साथ कई ऐसे चित्र 
गपाएकः? सज्ञा के नाम से आए हैं, जेसे-- 

“एक बूढ़ा मनुष्य जिसकी कमर बुढ़ापे से कुक गईं थी कुबड़े की भाँति 
हाट मे चला जा रहा था। एक मसखरे ने पूछा बडे मियाँ क्‍या हूंढ़ते जाते 
हो । बूढे ने जवाब दिया, बेटा मेरी जवानी खो गई है उसी को ढूँढ़ता हूँ ! 
भसखरे ने कहा, कि बड़े मियाँ भक्रूठ क्यो बोलते हो, यो क्यो नहीं कहते कि 
कबर के लिए जमीन ढूंढ़ रहा हूँ !! 
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“किसी महफिल मे एक काली कलुटो रडी नाच रही थी। जब नाच 
चुकी किसी ने पुछा, बीबी आपका इसमशरीफ क्या है ? बीबी ने उत्तर दिया 
कि जनाब बन्दी को मिसरी कहते है | फिर मियाँ ने कहा कि किस बेवकूफ ने 
आपका नाम मिसरी रखा है तुम तो शीरा हो ! बीबी ने हंसकर उत्तर दिया कि 
खेर साहब आपकी हमशीरा ही सही !” 

“एक बूढा कमर भ्रुकाए लाठी लिए बाजार मे चला जाता था राह में 
किसी ने पूछा कि यह कमान तुमने कितने मे लिया है उसने उत्तर दिया कि 
थोडे दिन सबर करो यह तुम्हे आप से आप मिल जायगा* ? 

स्वप्न चित्रों में कहानी के तत्त्व श्रपेक्षाकत सब से अ्रधिक स्पष्ट हुए हैं 
ओर ऐसे स्वप्नो की अवतारणा विशेषकर हरिदचन्द्र मंगजीनः, और हिन्दी 
प्रदीप' दो ही पत्रों में होती थी, लेकिन इन दोनों पत्रों मे इसके रूप सामान्यतः 
कहानी तत्व के समोप रहते थे । उदादरण के लिए किसी में से 'स्वप्नः को ले 
सकते है--सदुज्ञान रूपी प्रभाकर के अतंध्यान होते ही महामोह निशा आन 
पहुँची सारा जगत्‌ भ्रधकारमय हो गया । रजनीचरो ने अपने अनुकूल समय जान 
एकाएक हलकड मचा दिया । बचक लुटेरे तस्करगण निशाबल पाप अपने 
मनोरथ साधन मे तत्पर हुए, उल्लुओ की बन आाई। रुद्रगण का तो राज्य ही 
हो गया लेकिन समयानुकूल प्रत्येक का उदयास्त उचित ही है इसलिए उस 
परात्पर प्रभ्नु ने भगवान मृगधारी न्याय सुधाकर को प्रकट किया | जिन के नीति- 
मय मनोहर किरणो के प्रकाश से अवंक्रार हट-हटकर जगत्‌ की भलाई और 
उपकार का उद्योग होने लगा और सब को भरोसा हुआ कि जिस ज्ञान प्रभाकर 
के प्रकाश मे हम लोग चेतनन्‍्य और स्व॒तन्त्र स्वरूप थे अरब वही समयानुकूल 
इबेत वर्ण का न्याय सुधाकर हो के प्रकट हुआ । अब उस की शीतल मनोहर 
किरणों के आश्रय और सहायता से हमारे सम्पूर्ण प्रयोजन सिद्ध हुए | फिर 
आलस ने हाथ पकड कर योग-निद्रा को सौप दिया फिर क्‍या पूछना है ? सम्पूर्णा 
इन्द्रियो के धर्म शिथिल हो गए, केवल वर-फूट की लालसा यथावत स्थित 
रही । इस स्वप्नावस्था में यद्यपि अनेक प्रकार के वृत्तान्त दृष्टिगोचर हुए है पर 
इस स्थल पर वह कौतूहल लिखना चाहिए जिसमे अपूर्व और विलक्षण बातें 
विद्यमान हो । स्वप्तान्‍न्तर मे यह चित्त चकोर चाँद की चाँदनी समझ एक 
चमत्कार उपवन में जा पड़ा जहाँ श्वेत रंग की मनोहर लता अपने पुष्पो से 
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हिल-मिल के कटाक्ष कर रही थी । श्रब बाटिका की सारी छवि के वर्णन से मेरा 
प्रयोजन दूर जा पड़ेगा इसलिए मनभावनी बाटिका की शोभा सम्पत्ति के वर्णन 
से लेखनी को रोक कर एक राजा समाज-वार्ता के वर्ण विन्यास मे प्रवृत्त होता 
हैँ । अहाः क्या विचित्र सभा थी । जिसमे बड़े-बड़े सबल श्रीमन्‍्त जिनको भश्रग्रेजी 
मे सिविल सर्वेण्ट कहते है यूथ के यूथ विद्यमान हुए । उनके अतिरिक्त और 
बहत से यूरप देशी प्रधान जिन को प्रभुता का सम्राट समर्पित है एकत्र हुए 
जिन की राज्यश्री और कान्ति के आगे सूरज की किरणें दबक जाती थी, फिर 
उन के रथो के दमक-चमक के साथ मिलकर ऐसी निकलती थी जसे घन घटा के 
बीच से बिजली की छठा । घन्य है । इन का पूर्वज-तप जिस के प्रभाव से ये 
प्रभुता के पात्र बने | धन्य है, वह देश जहाँ इन महात्माझ्नो ने जन्म लिया । 
अब सुनिए, उस सभा का वृत्तान्त जब सब साहब लोग बेंठ चुके तो बडे साहब 
ने सब साहबो से यह सम्भाषएण किया कि आप महाशयों को हम ने इस हेतु से 
बुलाया है कि हमारी स्थिति यहाँ बहुत थोडी रह गई है इसलिए लालसा रह 
गई कि इस भारतवष में अरबी, फारसी, अग्रेजी का विशेष प्रचार करे और 
हिन्दी सस्क्ृत का विस्तार न होने पावे और सयोगवश कही रहे तो ऐसा हो 
जसा दाल मे नोन क्योकि हिन्दी सस्क्ृत सुनकर मेरा जी जलता है, मै चाहता हूँ 
कि प्रत्येक महानगरों मे अरबी, फारसी, श्रग्रेजी की अच्छी-अच्छी पाठ्शालः 
नियत की जाय । यह बात सुनकर बहुत साहबो ने तालियाँ बजाई बहुतो ने सिर 
तीचा कर लिया और कई एक साहब आकाश की और देखने लगे* । 

उक्त समस्त गद्य-शलियों में किसी न किसी रूप में कहानी कला के 
थोड़े-बहुत बीज स्पष्टतः विद्यमान हैं, सामान्य लेखो निबधो और व्यग-चित्रो ने 
उस समय कथा-जिज्ञासु जनता को आज की हिन्दो कहानी ही जसा श्रानन्द और 
आकर्षण! दिया होगा । दूसरी ओर. स्वप्त-चित्रो अ्रथवा स्वप्न-कह्पनाओं के 
माध्यम से अनेक के वरान सवेदनाओ के वर्शंन और चित्रण निश्चित रूप से 
हिन्दी कहानी के विकास का सब प्रथम मौलिक प्रयोग कहा जा सकता है, श्रर्थात्‌ 
'उन्नीसवी शताब्दी के अतिम चरण में हिन्दी कहानी कला के विकास में यह 
स्वप्न-चित्र-शेली शिल्प विधि के निर्माण का सर्व प्रथम मौलिक प्रयास है । 


सरस्वती का प्रकाशन 
प्रयाग मे सरस्वती का प्रकाशन (१६०० ई८ ) बीसवी शताब्दी के भाषत 
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साहित्यिक का अन्यतम प्रतीक है । दूसरे शब्दों मे यह आधुनिक हिन्दी साहित्य 
की वह प्रयोग-भुमि अ्रथवा सक्‍्न्‍स्थवल है जहाँ एक ओर भारतेन्दु-युग को 
प्रेरणा से मिले हुए साहित्य रूपो पर आधुनिक प्रयोग और आ्राधुनिक विकास 
किए गए, वहाँ दूसरी ओर विभिन्न साहित्य रूपो के लिए निश्चित और स्व्राभा- 
विकर भाषा का प्रयोग हुआ । 

दूसरी ओर इसके प्रकाशन का सब से महान्‌ और क्रातिकारी प्रयत्त 
'था, हिन्दी कहाती का आरम्भ । इस तरह अगर हम सरस्वती” का प्रकाशन 
बीसवी शताब्दी हिन्दी साहित्य के इतिहास को सब से महान धटना कहे तो 
कोई अत्युक्ति न होगी । विशेषकर हिन्दी कहानी कला की उत्तत्ति, प्रयोग और 
आरम्भ इन तीनो क्रमों अथवा चरणों के प्रकाश मे' 'सरस्वती” का नाम कहानी 
शिल्पविधि के आ्रारम्भ ओर विकास के इतिहास में सदा अमर रहेगा। 


हिन्दी कहानी का आरम्भ 


भारतेन्दु युग में कहानी कला की उत्पत्ति की दिशा मे जितने भी परोक्ष 
और प्रत्यक्ष ढग के प्रयत्त हुए, उन समस्त प्रयत्तों और गद्य-शैलियो में 
हिन्दी कहानी का कोई भी रूय नहीं बत सका अर्थात्‌ उस कान में हमे कहानी 
ऐसी कोई काव्य वस्तु नहीं मिल सकी | निश्वित रूप से हिन्दी कहाती अपनी 
संज्ञा और कलात्मक रूप की प्राप्ति में केवल “सरस्वती! का आभार वहन 
करेगी । वस्तुतः सरस्वती” के भी प्रारम्भिक वर्षों में इसे आारुयायिका और गल्‍्प 
की सज्ञा दी गई है। ऐतिहासिक दृष्टि से क्रपश पहली' सज्ञा सस्कृत को परम्परा 
की याद दिलाती है और दूसरी बगला का प्रभाव। फिर भी कहानी के भावी 
रूप के निर्माण मे भारतेन्दु-काल के व्यग-चित्रों, लेखों प्रौर स्वृप्त-कल्पनाओओं से 
इसकी प्राणु-शक्ति उपस्यित को तया यही प्राण-शक्ति वाहक सूत्र अपने विक- 
सित रूप मे “सरस्वती” में उदित हुए । इन्हीं विकसित माध्यमों से 'सरस्व्रती” के 
प्रारम्भिक वर्षों मे हिन्दी कहानी के आरम्भ में अविकल प्रयत्ष ओर प्रयोग हुए 
जिन से हिन्दी कहानी का मौलिक आविर्भाव हुआ । 


प्रारम्भिक प्रयत्त ओर प्रयोग 


((सरस्वती' के प्राय प्रारम्भिक दो वर्षो में हिन्दी कहानी के आरम्भ को 


दिशा में मुख्यत सात प्रकार के प्रयज्ञ और प्रयोग हुए हैं इन प्रयत्नो ३) 
प्रयोगो का मूल्य हिन्दी कहानी शिल्यविधि की उत्पत्ति और विकास में अनन्य है 


ण्ड हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


इन मे स्व प्रथम उस प्रयत्न और प्रयोग की कहानी आती है जो शेक्स- 
पियर के नाटकों की इतिबृत्ति की छाया पर भ्न्य पुरुष और वर्शानात्मक शेली 
में निर्मित हुई है--जैसे, किशोरीलाल गोस्वामी की 'इन्दरमती/ मती” | यह कहानी 
शेक्शपियर के नाटक टिम्पेस्ट” की इतिबवृत्ति की छाया लेकर लिखी गई है.। इस 
कहानी को मुख्य प्रेरणा “ेम्पेस्ट” की मीराण्डा की भाति सघन वन में छिपकर 
अपने पिता के साथ रहती है। वह अपने यौवन-काल में स्व प्रथम एक नवयुवक 
अजयगढ के राजकुमारी चन्द्रशेलर को देखती है और फौरन उससे प्रेम करने 
लगती है । टेम्पेस्ट! के 'प्रास्परो” की भाँति इन्दुमती का पिता दोनो प्रेमियों के 
प्रेम की परीक्षा लेता है और अत में दोनो का विवाह हो जाता है। इस तरह 
इन्दुमती कहानी, टेम्पेस्ट', की इतिवृत्ति को छाया पर एक राजपृत सबेदना के 
सम्मिश्रण से निर्मित हुई है ।.डा० श्री कृष्णलाल* ने इस कहानी को हिन्दी की 
सव॑ प्रथम मौलिक कहानी कही है । “इन्दुमती” स॒व प्रथम हिन्दी-कहानी अवद्य है 
लेकिन सब प्रथम/मौलिक कहानी नहीं कही जा सकती । वस्तुत सरस्वती” के 
उन प्रारम्भिक दो वर्षो से शाई हुई ऐसी तथा अन्य प्रकार की कहानियाँ कलात्मक 
दृष्टि से हिन्दी की मौलिक कहानी की सृष्टि और शिल्प-विधि क॑ निर्माण की 
दिशा में विभिन्न प्रकार के प्रयत्न और प्रयोग है । 

दूसरा प्रयत्न है भारतेन्दु युग की स्वप्न के रूप में उपस्थित की गई 
कहानी । स्वप्न-कल्पनाग्रों में जहाँ हमने देखा है कि उन में कहानी तत्व लाने का 
प्रयत्न किया गया है, वहाँ स्वप्न-कल्पनाशों को केवल साधन बनाकर कहानी 
की सृष्टि हुई है। लेकिन फिर भी यह प्रयत्न पिछले ही सूत्र का विकसित रूप है 
और इस मे अधिक कहानी तत्व आा गये है, जैसे, केशव प्रसाद सिंह की 
आपत्तियो का पव॑तः कहानी । इस मे लेखक ने स्वप्न को एक अभिव्यक्ति का 
साधन मानकर कहानी के मनोरजन को सामने लाने का श्रयत्न किया है। यह 
कहानी प्रथम पुरुष मे मे, और हम, के प्रयोग से लिखी गई है तथा इस मे 
कौतृहल की मात्रा पर्याप्त रूप से आई है । 

इसी प्रयत्ञ की प्रेरणा से तीसरे प्रयोग मे वह कहानी आती है जो एक 
सुदूर देश के काल्पनिक चरित्रों को लेकर तथा उनसे एक मौलिक सवेदना की 
सृष्टि से निर्मित हुई है। जैसे गिरिजादत्त बाजपेई कृत पति का पवित्र प्रेम? । 


£ सरस्वती, भाग १, संख्या ६ 
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सच्चेप भे इस की शैली का उदाहरण और इस की सवेदना यो है, इगलेंड के 
दक्षिण मे ससेक्स नाम का एक सूबा है, उस में समुद्र के तठपर ब्राइटन नाम का 
एक छोठा-सा नगर है। यहाँ ब्रिमली नामक एक सोदागर के, लिली, नामक 
एक रूपवती कन्या थी | बचपन से हो इस से और वहाँ के एक पादरी के लडके . 
जेम्स से इसका प्रेम था। जब वह सोलह वर्ष की हुई तव इस से ओर “बेरस्फर्ड' 
से खिचाव हुआ । लेक्रिन यह प्रेम एकागी था। लिली? हमेशा जेस्स! को 
प्यार करती थी ओर अत में दोनो में विवाह भी हो गया । कुछ दिनो के बाद 
जब लिली” दो बच्चो की माँ हुई तब 'जिम्स” बीमार पडा श्रौर डाक्टर के 
अनुसार वह 'फिनिक्स” जहाज से कही वायु-परिवर्तन के हेतु चला गया। रास्ते 
में सथोग वश जहाज डूब जाता है और लिली उस्ते मृतक समभकर (वे रस्फर्ड 
से पुनविवाह कर लेती है। लेकिन इधर जिम्स' जीवित था और जब वह 
अस्पताल आया शोर उसने 'लिली” और “वरस्फरडे का पुनविवाह सुना, वह 
प्रपनी इन सब बातों को वही के डाक्टर को बताकर मर गया । लिली को 
इसकी सूचना मिलती है। उसे अतुल करुणा होती है। वह उसको लाश को 
बहुत श्रद्धा से अपने पास रखती है, और उस पर सदेव फूल चढाती है। 

चौथे प्रयत्ष मे यात्रा वर्णान के माध्यम से कहानी-निर्माण का प्रयोग 
किया गया है । यह वर्णन वस्तुतः प्रथम पुरुष मे चलता है और इस में कल्पित 
और यथार्थ दोनों प्रकार के स्थानों के वर्णनो के साथ-साथ अनेक घटनाओं के 
तादात्म्य से इतिवृत्त के निर्माण और निर्वाह के प्रयत्त किए गए है। जैसे, 
केशव प्रसाद सिंह कृत चन्द्रलोक की यात्रा” में सब कल्पित अवतारणाएंँ की 
गई है लेकिन फिर भी इसमे कहानी के अधिक तत्व सफलता से आए है तथा 
श्रत तक पात्रों द्वारा यात्रा-वर्शन और घठना-व्ण न मे मनोरजन के तत्व मिलते 
हैं । कश्मी र-यात्रा*, में वही कहानी तत्व अपेक्षाकृत अधिक सफलता से चरितार्थे 
हुए हैं, लेकिन इसमे पत्रनत्मक-शली का सहारा नहीं लिया गया है। 

पाँचवे प्रयत्ञ मे आत्म कहानी की शैली से कहानी की सृष्टि हुई है जैसे 
कारलिक प्रसाद खत्री कृत 'दामोदर राव की आत्म कहानी! *। 

इस में उत्तम पुरुष मे कहानी कहने की शेली सफलतापूर्वक चरिताथ्थ 
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हुई है । कहानी के वर्णान पक्ष में विषय प्रतिपादन तथा व्यक्ति के माध्यम से 
आदर्श प्रतिष्ठा इन दोनो तत्वों को सफलता मिली है । 

छठे प्रयत्न की दिशा में सस्कृत नाटकों की आख्यायिका आरती है। जैसे, 
श्री हर्ष रचित, 'रत्नावली नाटक?, की झ्राख्यायिका । इसे पडित जगन्नाथ प्रसाद 
त्रिपाठी ने कहानी के रूप में ढाला है। यह आख्यायिका श्रपेक्षाक्त बहुत 
लम्बी और विस्तृत रूप मे आई है, फलत इस में कहानी की सीमा नही रह 
पाती । इस कहानी में मूल नाठक के समस्त इतिबृत्त को स्थान देने का प्रयत्न 
किया गया है । सातवे और अतिम प्रयत्न मे एक ऐसी कहानी के निर्माण का 
प्रयोग किया गया है जहाँ केवल वर्णन और विश्लेषण शली से एक सामाजिक 
संवेदना इतिवृत्त मे बॉँधी गई है, जैसे लाला पार्वती नदन कृत प्रेम का फुआारार 
नामक कहानी । इस में एक समस्यापूर्ण सामाजिक कथानक की अवतारणा हुई 
है । बीस वर्ष की जवान, काली, चेचक के दाग वाले चेहरे की हुसेनी बीबी की 
कही शादी नही हो रही है। वह अपनी शादी को ही इच्छा से अपनी खाला के 
घर जाती है। उसी गाँव मे उस की दो व्याही हुई सखियाँ भी मिलती है लेकिन 
उन से समवेदना के स्थान पर ईर्ष्या होती है फलतः हुसेनी बीबी उस गाँव को 
भी छोडकर कही श्रौर चल पडती है । सयोगवश उसे रास्ता भूल जाता है और 
वह एक खडहर में जा पहुचती है और एक बुढिया से भेठ होती है । बुढिया 
वही के एक फुआारे से तीन घूंट पानी बीबी को पिलाती है और सबेरे उसे एक 
घोडे पर चढा हुआ युवक मिलता है। वे कहीं के नवाब साहब है । वे इसे एक 
अन्य स्थान पर ले जाते है कही रगीली के पास। इसे वहाँ बहुत परिेशानिया 
उठानी पडती हैं । वहाँ से उसे कोई करीमबक्स उसके गाँव टिकियापुर पहुँचाने 
को तेयार होते है, पर सयोगवश बीच में कोई मोदा आदमी आ जाता है, उसे 
बहुत सताता है । इस तरह हुसेनी बीबी के साथ अनेकानेक घटनाएँ घटती है 
और अंत मे उसे वही खडहर की बुढिया बचाती है । इस कहानी का निर्माण 
केवल सयोगों के श्राधार पर हुआ है । इसमे घटनाएं एक के बाद एक ग्राती 
रहती है । 

उपर्यक्त श्राठो प्रकार के प्रयत्नो और कलात्मक प्रयोगो से हिन्दी कहानी 
कला के आरम्भ का सूत्रपात निश्चित रूप से हुआ। कहानी के रचना विधान में 
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कथानक, चरित्र, शेली और समस्या को गंफित करने की एक निद्चित दिशा 
भी मिली, भ्र्थात्‌ कहानी की सीमा, क्षेत्र और ध्येय को एक रूप मिला। कथानक, 
घटना संयोग पुर्ण और कथापूर्ण चरित्र, काल्पनिक और स्वच्छंद पर स्थुल; शैली 
वर्णानात्मक; तिलस्मी, ऐयारी, समस्या अथवा वप्य॑ वस्तु में धर्म-आचरण का 
आदेश, रोमांस और तिलस्मी व्यापार आदि तात्विक विशेषताएं कहानी की सीमा 
क्षेत्र और रूप को निर्धारित करने लगी। लेकिन यहाँ यह भी स्पष्ठ है कि इन 
समस्त प्रयोगों से निमित कोई भो कहानी शिल्पविधि की दृष्टि से हिन्दी की 
मोलिक कहानी नहीं कही जा सकती | क्योंकि इन कहानियों में से कुछ भाव 
पक्ष की दृष्टि से छायानुवाद हैं, भावानुवाद हैं, और शेष कलापक्ष की दृष्ठि से 
कहानी नहीं हैं। लेकिन यह अवश्य है की इन प्रयोगत्मक कहानियों में से प्रायः 
अधिक कहानियाँ अपने लक्ष्य की ओर अ्रवश्यमेव प्रेरित हैं। वस्तुतः इन्हीं की' 
प्रेरणा और भाव-दक्ति के फलस्वरूप शीघ्र ही 'सरस्वती” के- तीसरे ही वर्ष 
मौलिक हिल्दी कहानी का आरम्भ हुआ्ला; शिल्पविधि की दृष्टि से प्रथम हिन्दी 





. की मौलिक कहानी है, रामचन्द्र शुक्ल कृत “ग्यारह वर्ष का समग्रध। री ३ 


कथानक 


दो मित्र रात को टहलते-टहलते एक उजड़े हुए गाँव के खंडहर में 
पहुँचते हैं। वहाँ देव संयोग से वे एक स्त्री देखते हैं और उसका पीछा कर 
उस से उसका परिचय लेते हैं । स्त्री अपनी कहानी कहती है कि वह काशी की 
लड़की है | ग्यारह वर्ष हुए उसकी शादी इसी खंडहर वाले गाँव में हुई थी 
लेकिन दैव संयोग से उसी वर्ष भयानक बाढ़ से वह गाँव बह गया और सब 
. लुप्त हो गए। उस समय वह लड़की बिल्कुल अबोध और अज्ञान थी उसे इन _ 
बातों का कुछ भी पता न था। वह बस काशी ही में अपने माँ-बाप के घर रही, 
लेकिन जब वह तरुणी हुईं, उसे घर परिवार से ताने-व्यंग मिलने लगे। 
फलस्वरूप वह दंँढ़ती-ढँढ़ती उसी गाँव के खंडहर में चली आई, उधर उस का 
पति बाढ़ में बहते-बहते एक व्यापारी की किद्दती में कलकत्ता पहुँचा। 
वहाँ कुछ वर्षों के बाद पुरुष को एक शादी देखकर अपनी स्त्री की 
.. याद आई बह वहाँ से चल पड़ता है। अंत में स्पष्ट हो जात्ता है कि वह 
. खंडहर की स्त्री और उससे बातें पूछने वाला वही युवक्र आपस में दोनों ग्यारह. 








* सरस्वतो, सितंबर १६०३ भाग ४, संख्या & 





भ८ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


वर्षो के बिछुडे हुए पति-पत्नी है । इस की पुष्टि स्री पुरुष के हाथ मे एक तिल 
देखकर करती है । 
शैली 

सपुर्ण कहानी प्रथम पुरुष मे कही गई है । पहले सीधे कहानीकार के 
मुख से कहानी आरम्भ होती है, फिर स्त्री से भेट होने के उपरान्त कहानी का 
सूत्र उस स्त्री की गआ्रात्म-कथा से भ्रागे बढता है । इस के उपरान्त नायक का मित्र 
प्रथम पुरुष मे कहानी का सूत्र बढाकर पिछले सूत्र से जोडता है और श्रत में 
रहस्योद्याटन के बाद कहानी का भ्रत हो जाता है। कहानी अपनी कलात्मक 
विशेषता मे कथात्मक है तथा अपने विकास क्रम मे सयोगात्मक । लेकिन फिर 
भी इस कहानी-शेली मे जिज्ञासा-गौत॒हन बृत्ति को वर्णानों मे इस तरह सम्रुम्फित 
किया गया है कि भ्रत तक कहानी में आकषरण विद्यमान रहता है। पात्र और 
चरित्र चित्रण की प्रतिष्ठा की दृष्टि से कहानी सावारण है। केवल पात्र-चरित्रो 
के रूप में कहानी में पिरोए गए है, उन के व्यक्तित्व विश्लेषण का सर्वथा अभाव 
है | लेकिन यहाँ हमे यह भी नहीं भूलना है कि यह कहानी की विकास हृष्ठ से 
आदि कहानी है, फलतः इस की अपनी सोमाएँ होना स्वाभाविक है। वस्तुत- 
यह कहानी हिन्दी के एक भावी झालोचक की लेखनी से निर्मित हुई है, इसलिए 
इस कहानी के विकास में कहानीकार स्पष्ट रूप से आालोचक और समर्थक भी 
बन गया है । जब कहानी का नायक कलकत्ते पहुँच कर एक दिन सहसा अपनी 
पत्नी की याद करता है, कहानीकार ने' जब ऐसी उक्ति कही, वही उस ने इस का 
विश्लेषण किया कि हे ....त कभी साक्षात्‌ हुआ, न वार्तालाप, न लम्बी- 
लम्बी कोटशिप हुईं, यह प्रेम कैसा। महाशय रुष्ट न हजिये । इस अदृष्ट 
प्रेम का धम और कतंव्य से घनिष्ट सबंध है। इसकी उत्पत्ति केवल सदाशय 
और नि स्वार्थ हृदय मे हो सकती है। इसकी जड ससार के और प्रकार के 
प्रचलित श्रेमो से हृढ़तर और प्रशस्त है। श्रापको सतुष्ट करने को मै इतना 
ओर कहे देता हैँ कि इगलेड के भृतपुर्व प्रधान मत्री अल आफ बेकन्स फील्ड 
का भी यही* मत है |” 

इस तरह इस कहानी की शिल्प विधि में वर्णन, विश्लेषण स्थान मुख्य 
है। इस के आरम्भ, विकास और भरत का विधान सयोगो के माध्यम से हुआ है 








ध् + 
* सरस्वतो, सितम्बर १६०३, भाग ४, संख्या ६, एृ० १३६ 


ग्राविर्भाव युग ण्ह्‌ 


तथा चरित्र-चित्रणु प्रटनाओो के सहारे आाकषरा के प्रकाश में हुआ है । फिर भी 
इस कहानी की सब से बडी विशेषता यह है कि, यह हिन्दी की आदि मौलिक 
कहानी है, तथा इस की शिल्प-विधि का निर्माण कहानी का अपना मौलिक 
प्रयास है । इस में कहानी के वे सब॒ तत्व आ गये है, जिन के प्रकाश में यह 
कहानी सवथा उल्लेखनीय है । इस कहानी के बाद से हमे आने वाली, 'सरस्वती' 
को प्राय अधिक सख्याञ्रो में हिन्दी की और मौलिक कहानियाँ मिलने लगती है। 
दूसरी ओर अहिन्दी कहानियाँ जेंसे बगला, अग्रेजी कहानियों के अ्रनुवाद मिलने 
लगते है। इन प्रारम्भिक विकास-सूत्र के अध्ययन में हिन्दी की इन मौलिक 
कहानियों का सूत्र बहुमूल्य है | 


विकास-क्रम 


इस विकास-क्रम में जो दूसरी कहानी झाती है, वह है पडित गिरजादत्त 
वाजपेयी लिखित 'पडित और पृडितानी” नामक कहानी । यह कहानी कलात्मक थि. 
दृष्टि से पिछले व्यग चित्र और हास्य चित्र के विकसित सूत्र में आती है तथा 
यहाँ कहानी का समग्र रूप सफलता से निर्मित हो गया है। कहानी की सवेदना 
एक पेतालिस वर्ष के पडित और उनकी बीस वर्ष की पडितानी की समस्या 
को लेकर चलती है। दोनो में स्वभाव विरोध के रहते दाम्पत्य आकर्षण है। 
शली अध्ययन के लिये एक विन का हाल यो हैं। कमरे के एक कोने मे जहाँ 
मेज कुर्सी लगी थी, पडित जी एक कवि के ऊपर कुछ लिख रहे थे। थोडी 
ही दूर पर पडितानी भी एक पत्र पढ रही थी। पंडितानी ने उन्हे आ्राकषित 
करने के लिए कुछ खासा, पर पडित जी चुप थे, फिर पडितानी ने अझपनी बात 
शुरू की | वे एक तोता पालने जा रही है। पडित जी अपने लेख के प्रवाह मे 
कोई विन्न बाघा नही चाहते थे। दूसरी बात घर में तोते का पालना उन्हे 
अच्छा न लगता था, इसलिए वे बराबर मना करते थे, लेकिन पंडितानी जी 
अपने तर्कों पर जुटी थी। उन्होने बताया कि उनका तोता कैसे बोलेगा सत्य 
गुरु दत्त शिवदत्त दाता।' 

प्त्त मे पडित जी पडितानी के प्रेम मे बहकर कोई विरोध न कर सके। 
उन्होने पडितानी से प्रेमपृवंक कहा अ्रच्छा तुम्हारे लिए एक नहीं छः तोते झा 
जायेगे, भ्रब तो प्रसन्‍न हो । इस पर पडितानी जी प्रसन्नता से फूलकर चुपचाप 
बैठ गई और पडित जी ने जल्दी-जल्दी अपना लेख समाप्त कर डाला। उसी 








“सरस्वती, सितम्बर १६० हे भाग ४, संख्या ६, पृष्ठ १३६ 


<० हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


वर्ष कुमुद बधु मित्र ने ठेगोर की कहानी हृष्टिदान” को हिन्दी मे भावानुवाद 
किया | टेगोर को यह पहली कहानी है, जिसका भावानुवाद हिन्दी में सर्व प्रथम 
हुआ । कहानी की स्रेदना एक डाक्टर और उसकी पत्नी के प्रेम विश्वास को 
लेकर निर्मित हुई है। सम्पूर्ण कहानी प्रथम पुरुष मे कही गई है, जिस में दो 
कलात्मक विशेषताए उल्लेखनीय है, भावुकता पूर्ण सूक्ष्म वर्शन, और चिन्तन 
शेली, पात्रो की सजीव अवतारणा के साथ साथ इसमे उन की चरित्र-प्रतिष्ठा 
भी हुई है। चरित्र-प्रतिष्ठा मे मनोविज्ञान और आत्म विश्लेषण दोनो पुष्ट है । 
कथोपकथन काफी सयत, कलात्मफ और स्वाभाविक है, जेसे, मेने उनके पैरों से 
लिपट कर कहा---मैंने तुम्हारा कौन सा पाप किया है, किस बात में मेरी भूल 
हुई है, “दूसरी स्त्री का तुम्हे क्या प्रयोजन!” !* 
पति ने कहा--मै सच कहता हूँ मै तुमसे डरा करता हूँ, तुम्हारी अघता 
ने मुझे एक अनन्त ग्रावरण से ढक रक्‍्खा है, वहाँ मेरा प्रवेश असम्भव है। में 
जिसको धमका सके, जिस पर क्रोध कर सकूं, जिसे आदर कर सके, जिसके 
लिए गहने गढ़ा सके, मुझे ऐसी पत्नी चाहिए ।” इस तरह इस कहानी मे 
आदशंवाद की भी प्रतिष्ठा हुई है। इस की चरम सोमा, यद्यपि कौतूहल 
जिज्ञासा की हष्टि से निबल है, फिर भी चरित्र के ग्रतद्व॑न्द् पर आधारित है। 
'सरस्वती” के चौथे वर्ष मे पिछले प्रयत्न आत्म कहानी” शोली के प्रयोग 
से यशोदानद अखौरी कृत “इत्यादि की आ्रात्म कहानी” और प० महेन्दुलाल 
गगे कृत पेठ को श्रात्म कहानी”* नाम से दो कहानिग्नों की सृष्टि हुई है। इन 
दोनो की शलियों मे श्राइ्वयंजनक प्रवाह और कौतृहल तथा अ्राकर्षण के तत्व 
हैं। पिछले व्यग चित्र और हास्य चित्र शेली का यहाँ चरम उत्कर्ष हुआ है । 
इस से कहानी कला मे व्यग पक्ष तथा सवेद्य पक्ष को कितना अधिक बल सिला 
होगा, यह इस से अनुमान लगाया जा सकता है। इन के विचार प्रतिपादन अश 
मे जहाँ एक ओर उत्कृष्ट भाव निबन्ध के तत्व है वहाँ दूसरी कहानी तत्व भी 
इस मे सफलता से आए है। यही कारण है कि इनका महत्व निबन्च साहित्य 
मे भी बहुत है। 
८ सरस्वती” के दूसरे वर्ष मे कोई भी मौलिक कहानी नहीं आ सकी 

* सरस्वती, १६०३ भाग ४, सं० २, ३ 

+ सरस्वती, जून १६०४ भाग ५, सं० ६ 

* सरस्वती, सितस्बर १६०४ भाग ५, सं० ६ 


आविर्भाव युग घर 


लाला पाव॑ती नन्दन ने 'मेरी चम्पा'* के ताम्त से एक कहानी अवद्य लिखी लेकिन 
यह कहानी स्वय लेखक के दब्दो में टामस कारलायल अनुवादित एक जमंन 
कहानी की छाया के आधार पर लिखी गई है । इस के अतिरिक्त लाला पाव॑ती 
तन्दन ने एक अन्य कहानी नरक ग्रुल्जार'* के नाम से अनूदित की है लेकिन 
इस का पता नहीं कि यह किस मूल अ्रथवा स्त्रोत से अनूदित हुई है । 


वस्तुत. इन प्रारम्भिक कहानियों के विकास का व्यापक रूप हमे १६०६, 
ई० की सरस्वती” से मिलने लगता है। इस वर्ष उदाहरण स्वरूप कुल नौ कहा- 
नियाँ आई है जेसे पंडित सूय्यनारायण दीक्षित कृत, “चंद्रहास का अद्भुत 
आख्यान?, * चाँदनी कृत प्रोषित पतिका?,? लाला पावंती ननन्‍्दन कृत, 'एक के 
दो दो?, बग महिला कृत कुम्भ मे छोटो वहू' और दान प्रतिदानः,* प्‌० 
वेकटेश नारायण कृत, 'एक अशरफी को आत्म कहाती?,र चतुव॑ंदी कृत भूल 
भुलया?,* लाला पावती नन्‍्दन कृत, मेरा पुनजन्मः,*” और भट्दाचायं कृत, राज 
पुतनी?,* । इन कहानियों में, एक अ्रुशरफी की कहानी”, एक के दो दो? 
चद्रहमस का अद्भुत आख्यान', प्रोषित पतिका', और "मेरा पुनर्जन्मर, मौलिक 
कहानियाँ है। ये सब कहानियाँ साधारण ढग को है और शिल्पविधि विकास 
की दृष्टि से कुछ भी आगे नहीं बढ सकी है। शेष पूर्ण भ्रतुदित अथवा छाया- 
नुवादित कहानियों में “राजपुतती”, भूल भुलेया', दान प्रतिदानः, कुम्म से 
छोटी बहू” कहानियाँ प्रायः उल्लेखनीय है। इनमे “'राजपुतती”, वग भाषा के 
“प्रवासी? नामक प्रसिद्ध मासिक-पत्र में प्रकाशित बाबू सुधीद्ध नाथ ठाकुर के. 
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5२ हिन्दी कहानियो की शिल्प-विधि का विकास 


एक लेख के अनुवाद के आधार पर निर्मित कहानी है। 'भूल भुलेया? भावात्मक 
रूप से शेक्सपियर की कामेडी आफ एरसे? नामक नाठक की संवेदना पर 
आधारित कहानी है तथा दान प्रतिदान” रवीन्द्रनाथ ठाकुर की बगला कहानी 
का अनुवाद है। 

कुम्भ में छोटी बहु” भी वस्तुत बग महिला की साँ श्रीमती तीरदबासिनी 
घोष रचित बग भाषा के एक गल्प का अनुवाद है, लेकिन फिर भी इस कहानी 
में इतनी कला है कि इस का प्रभाव उस समय के हिन्दी पाठकों और कहानीकारो 
पर बहुत पडा | इस कहानी की सवेदना मूलतः हिन्दी प्रदेश की समस्या पर 
आ्रावारित है, तथा इस के इतिवृत्त का निर्माण हमारी भावनाओ्रों, मान्यताश्रों को 
सगुम्फित करके चला है। इस का कथानक है-मिर्जापुर का हिन्दू परिवार अपनी 
छोटी बहु के साथ प्रयाग कुम्भ मेले में आता है। प्रयाग मेले मे अपार भीड होने 
के कारण सब लोग खो जाते है । छोटा बहु का एकलौता बच्चा भी दब कर मर 
जाता है तथा अन्य स्त्रियों के गहने भ्रादि चोरी चले जाते है बस इस कहानी का 
कथासूत्र इतना ही है । इस स्वाभाविक समस्या को लेकर कहानी का निर्माण 
हुआ है । शेली की दृष्टि से सम्पूर्ण कहानी वर्णानात्मक के साथ-साथ अलग 
अनुन्छेदो मे कही गई है, से, प्रथम अनुच्छेद मे उस परिवार का सामूहिक 
चित्रण, द्वितीय अनुच्छेद मे छोटी बहु के मेले मे श्राने की तेयारी का चित्रण तथा 
तृतीय अनुच्छेद में प्रयाग के कुम्भ मेले का वर्णन और कहानी की परिसमाप्ति । 

इस तरह इस कहानी की मूल झात्मा तथा उस का सामृहिक विकास 
पूरा यथार्थ और स्वाभाविक धरातल हुआ है। इस के कथोपकथन मे यह भी 
स्वाभाविकता सवत्र अक्षुण्य है। उदाहरणाथ्थ बहुए जिस समय मेले में श्राने की 
तेयारी कर रही थी उस समय गाव की एक औरत आकर कहती है “'का हो 
बहु । का सलाह होत बाय, प्रयाग जी नहाएं चलत जाब का। हे भाई, हमहूँ के 
लिवाय चला* ।” इस कहानी का उद्देश्य भी अ्रत्यन्त समस्यापूर्णा और यथाथ है। 
सेल आदि में गाव की लज्जाशीला बहुओ के आने से क्‍या दुर्गंति होती है, फलत 
उन का मेल आदि मे न आना इस कहानी का उद्देश्य है। सरस्वती” के सातवें 
वष'* भर को सख्याञ्रों मे फिर छ. कहानियाँ हैं जसे बाबूराम दास कृत, “एक 
के दो-दो”, पडित उदय नारायण बाजपेयी कृत “जननी जन्म भूमिश्च 
स्वर्गादपि ग्रीयसी”, लक्ष्मीधर बाजपेयी कृत “तीक्षण छूरी”, श्रीमृती 





सरस्वती, १६०१ भाग ८, संख्या १ से १९ तक। 
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वाली”, प्रेमनाथ भद्गाचार्य कृत, “पक्का गठि बघन”, और प० गया प्रसाद 
अग्निहोत्री कृत सच्चाई का शिखर”, इत समस्त कहानियों में शिल्पविधि की 
दृष्टि से केवल “दुलाई वाली”, कहानी महत्व पूर्ण है। पर कहानी शिल्प के 
विकास मे इसका भी स्थान ऐतिहासिक है । 

यही कारण है कि कुछ आलोचको ने इसी कहानी को हिन्दी की आदि 
मौलिक कहानी मानी है। इस कहानी की सवेदनता दो मित्रों के मनोरजन पूरा 
कलात्मक मजाक के धरातल पर चली है। इलाहाबाद के बशीधर बनारस अपनी 
ससुराल से दूल्हन विदाकर मुगलसराय जकशन से होते हुए झा रहे थे। मुगलसराय 
जकशन पर उन के भित्र नवल किद्योर भी अपनी पत्नी को लेकर मिलने वाले 
थे, लेकिन वहाँ कोई न मिला बल्कि गाडी मे उन्हे एक रोती हुई दुल्हन मिली । 
सहानभूति और करुणावत् वशीधर जी उसे अ्रपनी सरक्षता मे लिए हुए इलाहाबाद 
स्टेशन पर उतरे । वहाँ उन्हे एक दुलाईवाली बुढ़िया मिली । उसी की देख-रेख मे 
सब को छोडकर बश्ञीघर जी स्टेशनमास्टर को, उस लावारिश दुल्हन के सबंध में 
सूचना देने गए और जब लौट कर आते है, तव वहाँ सब लापता थे---उन की 
दूल्हन भी । बशीधर जी परेशान होकर जसे ही आगे बढे उन्होने दुलाईं वाली 
बुढिया को देखा और पूछने पर वह दुल्लाई वाली अपना घूघषढ खोलकर हस 
पडी और बंशीघर ने देखा वह नवल "किशोर ही था | वस्तुतः इस इतिबृत्त की 
कलात्मक सजावट ही इस कहानी की शिल्पविधिं की परम विशेषता है | सम्पूर्ा 
कहाती विभिन्न भागों से विकसित की गई है। कहानी का आझारमस्भिक भाग 
समस्या की पृष्ठभूमि तयार करने और मुख्यत. ग्राकर्षण और कोतृहल प्रस्तुत 
करने के लिए है । कहानी के दूसरे भाग मे इस का फलाव श्राता है । इस मे एक 
ओर कहानी की कथावस्तु स्पष्ट होकर आगे बढती है, तथा दूसरी ओर कहानी के 
नायक का हन्द्द सामने आता है। तीसरे भाग में कहानी को समस्या सामने 
आती है और कहानी के नायक के इन्द्र से मिलकर कहानी में गंभीरता और _ 

कक 2 किन 

कौतूहल की सृष्टि करती है। कहानी का चौथा भाग चरम सीमा का भाग है 
जहाँ हमारी जिज्ञासा बृत्ति को शान्ति मिलती हैं। विशुद्ध शली की दृष्टि 
से इस कहानी मे दो विशेषताएँ उल्लेखनीय हे--यथार्थ जीवन का चित्रण 
ओर स्वाभाविक वर्णन । यथार्थ जीवन चित्रण मे दो बाते स्पष्ट है, पूर्ण सवेदना 
से मानव भावनाओं के चित्रीकरण तथा चरित्र और परिस्थिति के साधारणी 
'कररा का प्रयत्ञ । स्वाभाविक वेशंनो मे, स्वाभाविक कथोपकथन और कहानी की 


गति के अनुकूल इसके वर्णन विशेष रूप से सफल हुए है। 


६४ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधिं का विकास 


अगले वर्ष की “सरस्वती” की सख्याञ्रों मे अध्ययन की दृष्टि से 
कहानी सामग्री का अभाव है । इस की सख्या सात और ग्यारह में दो कहानियाँ 
क्रमश सत्यदेव कृत “कीतिकालिमा”, और मधुमगलकृत “भ्रुतह्ी कोठरी”' 
आई है, तथा ये दोनो कहानियाँ विकास अध्ययन की दृष्टि से बिलकुल नगण्य 
हैं । इसके बाद की सरस्वती” में कुल पाच कहानियाँ आई है जसे श्री लाल 
शालग्राम पण्या कृत, “एक ज्योतिषी की आत्म कथा”, श्रीमती बंग महिला 
कृत, “दालिया”, कुन्दतलाल शाह कृत 'प्रत्युपकार का एक अद्भुत उदाहरण”, 
श्री वृन्दावन लाल वर्मा कृत, “राखी बन्देनाई!”, और प० शिवनरायन जुक्ल - 
कृत, “सात सुनार” । इन समस्त कहानियो में केवल वृन्दावन लाल वर्मा कृत 
राखी बन्देनाई को छोडकर शेष सब कहानियाँ किसी न किसी रूप में अ्रतुदित 
हूँ ।॥ सात सुनार, सम्पादक के दछाब्दों मे--यह कहानी 'फोक ठेल्स” की एक 
कहानी का भावार्थ है। “दालिया” ठेगोर की लिखी हुई बंगला गल्प का 
अनुवाद है “ प्रत्ययकार का एक अद्भुत उदाहरण”, स्वय अनुवादक श्री शाह के 
शब्दों में अनुवाद मात्र है। “राखीबन्द भाई”, भावी हिन्दी कहानी जगत्‌ के 
उस ऐतिहासिक और मर्यादावादी कहानीकार श्री बृन्दावन लाल वर्मा की सृष्टि 
है जिन्हे इस दिशा में श्रागे चलकर शपूर्व प्रतिष्ठा प्राप्त हुई। वस्तुत वर्मा 
जी के भावी कहानीकार व्यक्तित्व की प्राय समस्त विशेषताएं श्रपने बीज रूप में 
यहाँ मिल जाती हैं । इस कहानी का इतिवृत्त राजस्थान के दो राजाओं से 
सबधित है जो राजकुमारी पन्ना के राखी बाघने से विकसित होती है। कहानी 
की आत्मा इस ढुन्द्र और सयोग पर आधारित है कि पन्ना जिस राजा की राखी 
भेजकर अनजानवश भाई बनाती है वहीं उसका प्रेमी निकलता है। इस तरह 
कहानी का झत मानव आदर्श और चिरतन इन्द्र के आधार पर होता है। कहानी 
कलात्मक रूप से वर्शावात्मक ओर इतितृत्त प्रधान है। इसका प्रमाव हृदय पर 
पूर्णत आदर्श भावना के साथ पडता है। श्रागे चलकर सरस्वती” १६१० की 
संख्या १० में इन की इसी शिल्यविधि की अन्य कहानी “तातार और एक वीर 
राजपृत” के नाम से आती है । 
सरस्वती” की इतनी कहानी सेवा और प्रेरणा ने हिन्दी कहानी शिल्प- 
विधिं के विकास में जहाँ एक ओर कहानी युग की प्रतिष्ठा की, दूसरी ओर इस ने 


अरदाणका-भगक कथा कम >कलम्कक, जकज बल अंक अमन जाके लफिजकन जे काजल लात. >> औलओफिअजिजमक ऋ-०« सकक ५ 


सरस्वती, १६०८ ई० भेषग ६, संख्या १ से १९ तक। 
सरस्वती, १६०६ ई० भाम १०, संख्या १ से १९ तक। 
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हिन्दी प्रदेश और इस के एक-एक भाषा-भाषी तथा पाठक और लेखक के हृदय 
में कहानी की सत्ता की जड जमा दी। अरब पाठक साहित्य के अन्य रूपो की 
अपेक्षा कहानी के पठन-पाठन को अधिक प्रश्नय देने लगा। उस समय की यह 
मनोबृत्ति मुख्यत. दो कारणो से इस विशेष दिशा मे बदली । 


वस्तुत. १६०६ और १६१० ई० के आस-पास का समय, भारतीय 
परिस्थिति मे कठिन राजनीतिक और सामाजिक असतोष के आरम्भ का काल 
है । इस के पूव भी भारत मे यह अ्सतोष था, लेकिन उस असतोष मे झ्राशा थी, 
भाग्यवादिता का संबल था । इस समय से देश मे वह असतोष आरम्भ होता है, 
जिसकी जड में निराशा और पराजय थी । यह निराशा और पराजय की भावना 
भारतीय चेतना मे १६१८ ई० के बाद एक कारण से और भी बढ़ जाती है कि 
हमे प्रथम महायुद्ध की समाप्ति के उपरान्त कुछ नही मिलता । इस समय देश के 
शासक अंग्रेज हमारी सम्पूर्ण परिस्थितियों को अपने दमन-चक्र मे डालकर 
स्वयं भावी प्रथम महायुद्ध की तेयारी मे लग चुके थे। इधर भारतीय 
राजनीति मे गाँधी जी का अभ्युदय हो गया झौर देश में स्वाभिमान की लहर 
उठने लगी | लेकिन दूसरी ओर हमारी सामाजिक मान्यताएं कठोर निश्चित तथा 
स्थिर हो चली थी और आध्थिक दृष्टि से भी हमारा पतन आरम्भ हो गया था, 
फलत.- जीवन द्रतगामी होने लगा था। अवकाश के क्षरा सीमित हो चले थे श्र 
क्षरि[क अवकाश मे ही मनोरजन के लिए कहानी की माँग बढ़ गई। इस माँग 
मे लेखको के स्वाभिमान और स्थितियों के प्रति अ्सतोष ने अपूर्व सहयोग दिया। 
उस समय प्रयाग और काशी हिन्दी क्षेत्र के दो मुख्य केन्द्र रहे। प्रयाग में 
सरस्वती” कहानी की इस बढ़ती हुई पिपासा को शान्‍्त करने में अ्रसमथ होने 
लगी, इसलिए “सरस्वती” के अतिरिक्त काशी केन्द्र से इन्दु! ( १६०६ ) का 
प्रकाशन आरम्भ हुआ । इस तरह सरस्वती और इन्दु, की सामूहिक प्रेरणा ने 
हिन्दी कहानी जगत्‌ मे उस उज्ज्वल द्वार को खोला, जिस से प्रसाद ( इन्दु ) 
और गुलेरी (सरस्वती) का कहानी क्षेत्र मे श्राविर्भाव हुआ। 


“इन्दुर का प्रकाशन 


हिन्दी कहानी शिल्पविधि के आरम्भ और विकास की दृष्टि से सरस्वती? 

के उपरान्त 'इन्द” का भी स्थान कहानी साहित्य के इतिहास में महत्वपूण रहेगा। 

इस के उज्ज्वल पुष्ठो से जहाँ एक ओर युग के एक प्रतिनिधि कहानीकार 
फा० २ 


६६ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


प्रसादजी का आविर्भाव हुआ, वहाँ दूसरी ओर इस का विभिन्न 'किरणो? मे 
अनेकानेक बंगला कहानियाँ अनूदित होकर हिन्दी मे श्राई तथा कहँनी के क्षेत्र मे 
इतने नये हिन्दी लेखकों का आगमन हुआ कि “इन्दु” की केवल पाँच वर्षो की ही 
“किरणो? मे सरस्वती” के दस वर्षो की सख्यात्रो मे कुल आराई हुई कहानियों से 
प्राय दुगुनी कहानियाँ आई होगी । प्रसाद की प्रथम कहानी गाँव” इस के दूसरे 
ही वर्ष द्वितीय किरण”? में आई है । इनकी दूसरी कहानी “चन्दा'* उसी वर्ष की 
अगली किरण में आई । इस के उपरान्त प्रसाद की श्रन्य कहानियाँ जैसे 
थुलाम” रे 'चित्तौर उद्धार", आगे की कलाओो में आ्राई। वस्तुतः प्रसाद के 
कहानी साहित्य की प्रारम्भिक कहानियाँ, “इन्दु', के प्रारम्भिक वर्षो मे आई है। 
प्रसाद के अतिरिक्त इन्दु/ के इन प्रारम्भिक वर्षों मे हिन्दी के अन्य मौलिक 
कहानीकार प० विश्वम्भरनाथ जिज्जा का नाम उल्लेखनीय है। इन की प्रथम 
कहानी, विदीर्ण हृदय”, इन्हीं वर्षो के 'इन्दु' के पष्ठो में आई है। 

इन्दु का अपार महत्व इस दिशा मे भी है कि इस के माध्यम से वगला 
की अनूदित कहानियाँ हिन्दी प्रदेश मे अपूव ढग से आ्राई है। इन कहानियो से 
हिन्दी के उदीयमान कहानीकारों को अनेक प्रेरणाएं मिली । बगला की ये 
कहानियाँ मुख्यत, वहाँ के सुप्रसिद्ध मासिक पत्र प्रवासी', से ली जाती थी । 
इस तरह, प्रवासी”, का आभार, हिन्दी कहानी शिल्पविधि के विकास के इति- 
हास में स्मरणीय हैं। 'इन्दुर से इत बगला कहानियों के अनुवादक मुख्यत, प० 
पारसनाथ त्रिपाठी थे । इन्होने बगला कहानियों के अनुवादो से' इन्दु” की क्रिरणो 
को बार बार सुशोभित किया है | 'इन्दु' की छः वर्षो की किरणों मे त्रिपाठी 
जी ने अनेक बगला कहानियों को अनुदित किया। मन का दाग, 'चूँक को 
हुकः, 'प्रेम पुस्तक”, 'लज्जार, ललिता?, 'प्रियम्बदा? बग महिला कृत, “दुलाई 
तथा पोस्टकार्ड', मेघनाथ', और विमला की पाठ्याला' आदि बंगला 
कहानियाँ उल्लेखनीय है । 

इस भाँति, (इन्द्र? की कहानी कला के विकास की प्रेरणा मे मौलिक हिन्दी 

5 इन्दु : कला २ किरण २ पृष्ठ ६१ 

* इन्दु : कला २ किरण ३ पृष्ठ ८२ 

ई इन्दु : कला ५ किरण १ पृष्ठ ४ 

+ इन्दु : कला ६ किरण १ पृष्ठ १६७ 

४“ इन्दु कला ६ किररा ६ पृष्ठ ४४, ४८ 
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कहानियो की अपेक्षा बंगला से अनूदित कहानितों की प्राणशक्ति ने युग की 
उद्वुद्ध कहानी कला की चेतना को अपूर्व बल दिया |, कहानियों की माँग, 
जनता तथा पाठकों की ओर से और बढ गई तथा उदीयमान कहानी 
लेखको ने भी इधर अपनी क्षमता का पूर्शाप्रदर्शन आरम्भ किया। काशी मे 
[इन्दुः अतिरिक्त १६१८ ई० में हिन्दी गल्प माला? के, प्रकाशन की नीच 
पडी और इस विशुद्ध कहानी मासिक ने कहानी जगत में अपनी कहानियो के 
विविध रूप विविध शेलियो और प्रयोगो से हलचल मचा दी । 


हिन्दी गल्प माला? का प्रकाशन 


हिन्दी कहानियों की लोकप्रिय बनाने तथा इस की कला को विस्तार देने 
में हिन्दी गल्प माल्नाः*, की बहुत बडी विशेषता है। इस के प्रथम भाग के 
द्वितीय अक मे श्री प्यारेलाल ग्रस्त कृत 'समालोचकः आीनती फूजमती 
कुत “बड़े की बेटी *, रुद्रदत्त भट्ट कृत अजीबदास की जासूसी”, और जी० पी० 
आवास्तव कृत “मै न बोलूगी' कुल चार कहानियाँ है | इन कहानियों मे जी० पी० 
श्रीवास्तव की 'मै न बोलूगी?* कहानी अध्ययन की दृष्टि से उल्लेखनीय है। 
इस में कथावस्तु नाम जैसा कोई विशेष तत्त्व नही है, बल्कि समृूची कहानी 
की संवेदना एक मनोवेज्ञानिक भाव विन्दु पर आधारित है। कोई मुख्या नायिका 
अपने पति की अनुपस्थिति में स्वयं अपने आप तय करती है कि में उनसे न_ 
बोलूगी, उन के आने पर रूठी रहुँगी । लेकिन जैसे ही पति ञ्रा जाता है वह 
अपनी सहज निर्बलता के फलस्वरूप बिल्कुल नहीं रूड पाती | शैली की दृष्टि 
से यह प्रथम पुरुष की शेली मे चिन्तन प्रणाली से निर्मित हुई है यह कहानी 
निश्चित रूप से मनोवैज्ञानिक कहानी है और इस की चरम सीमा विशुद्ध रूप से 
चरित्रात्मक है। 
उसी वष के श्रक चार में जी० पी० श्रीवास्तव कृत अन्य कहानी 'क्ूठमूठ 
है । इस कहानियों का भी घरातल किंचित मनोविज्ञान है, कथामय इतिवृत्त 





: हिन्दी गल्प भाला, प्रवरतिका, कौदशल्या देवो, काशी आरम्भ तिथि 
अगस्त १६१८ ई० 


+ हिन्दी गल्प माला भाग १ अंक २, सितस्बर १६१८ ई० पृष्ठ ६२ 
+ हिन्दी गल्प माला, भाग १ अ्रंक ४ नवम्बर १६१८ पृष्ठ १५८ 


हद हिन्दी कहानियों की शिल्प- विधि का विकास 


नही । दूसरे वर्ग के आठवे अंक में भावी हिन्दी कहानीकार श्री इलाचन्द्र जीशी 
कृत सजनवाँ” नामक उनकी प्रथम कहानी का प्रकाशन हुआ।। सजनवाँ, कहानी 
मे जोशी जी के भावी हिन्दी कहानीकार के व्यक्तित्व के सारे बीज विद्यमान है । 
जी० पी० श्रीवास्तव ने अ्पती मै न बोलूगी', और “#ृठमूठ है”, कहानी के 
माध्यम से जिस मनोवेज्ञानिक कहानी धारा का सूत्रपात किया उस में 'सजनवाँ? 
द्वारा जोशी जी का तादात्म्य बहुत ही महत्वपूर्ण है। सजनवा” द्वारा जोशी जी 
ने मनोवेज्ञानिक प्रणाली को बल दिया तथा इस कहानी की चिन्तन दोली काफी 
सफलता के साथ आई । ३“माला' के अगले वर्षो के श्रकों मे प्रसाद जी की 
कहानियाँ नियमित रूप से आने लगी जेसे, पत्थर की पुकारः, करुणा की 
विजय”, 'उस पार का योगी”, खंडहर की लिपिः, प्रतिभा, पाप की पराज्य? 
और 'दुखिया” आदि । 

हिन्दी कहानी शिल्पविधि के प्रारम्भिक विकास के अध्ययन की दृष्टि से 
“इन्दु” द्वारा जयशकर प्रसाद, सरस्वती”, द्वारा चन्द्रधर शर्मा गुलेरी', और 
इधर मन्नन हिवेदी द्वारा सप्त सरोज” की भूमिका से प्रेमचन्दर के अ्रभ्युदयः ने 
समष्टि रूप से एक नया युग द्वार खोला। हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि 
की निश्चित प्रतिष्ठा इन्ही के द्वारा हुई तथा समूचा विकास-युग इन्ही तीनो के 
व्यक्तित्व से स्थिर हो सका । इस सत्य को हम यो भी कह सकते है कि 'भुलेरी”, 
प्रेमचन्द और “प्रसाद”, का अभ्युदय हिन्दी कहानी की अनन्य साधना, जो पिछले 
पचास वर्षो से की जा रही थी, । उसी के फलस्वरूप है। इन के कहानी साहित्य 
तथा इन की शिल्पविधि से एक ओर हिन्दी कहानी कला की स्वतत्न सत्ता 
उपस्थित हुईं, दूसरी ओर हमे वह व्यापक भाव-भूमि मिली, जिस के आधार पर 
हम हिन्दी कहानियो के शिल्पविधिं के विकास और उद्गम सूत्र का समुचित 
अध्ययन प्रस्तुत कर सके । 

अध्ययन की दृष्टि से हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि की उत्पत्ति और 
विकास की जड मे किन-किन उद्गम-सृत्रो से इसे प्राणशक्ति मिली, तथा इस के 


* बही, भाग २ अंक ८ साचे १६२०; पृष्ठ ३५६ 
* सरस्वतो, अ्रक्टूबर १६१४५ 


३ प्रेमचन्द के सप्त सरोज की भूमिका, मन्नन द्विवेदी, चौथी बार 
८, ९६, १६१७ हिन्दी पुस्तक एजेन्सी, कलकत्ता | 
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विधान पर किन-किन प्रवृत्तियों के प्रभाव पड़े, इसका विवेचन सबसे प्रमुख है । 
इस विवेचन से हम यह खोजने का प्रयत्न करेगे कि उन समस्त प्रेरणा शक्तियों 


के क्या-क्या रूप और स्तर हैं, जिन से हमारी इस कला का आविर्भाव और 
विकास हुआ । 


विकास युग 


हिंदी कहानी कला को ही यह सुयोग मिल सका है कि इस का आवि- 
भाव जिन साहित्यिक मनीषियो द्वारा हुआ, उन्ही की साहित्य साधना से इस का 
विकास भी हुआ । यह विकास इतना व्यापक और विस्तृत था कि इस ने अपने 
में एक स्वतस्त्र युग की प्रतिष्ठा की | हिंदी कहानी कला के आविर्भाव मे 
प्रेमचन्द और “प्रसाद” का व्यक्तित्व ही मुख्य था तथा इस के विकास की 
दिशा में भी इन्ही की साधना फलीभूत हुई | इन दो महान्‌ कथा शिल्पियो 
से दो पृथक संस्थानों के निर्माण हुए, जिन के अतगंत अनेकानेक कहानीकारो 
ने अपनी बहुमूल्य कला कृतियाँ दी । विकास-क्रम की हृष्टि से प्रेमचद और 
, असाद', के पहले चन्द्रधर शर्मा गुलेरी का स्थान अपूर्व है । इन की केवल तोन 
कहानियाँ “उसने कहा था?,* “'सुखमय जीवन? तथा बुद्घ्चू का काटा?* वस्तुतः 
हिंदी कहानी कला के विकास के प्रथम युग-द्वार है। लेकिन प्रेरणा और प्रभाव 
की दृष्टि से गुलेरी का स्थान अपने आप मे स्वतत्र है। इन से विकास युग को 
एक गति अवश्य मिली, लेकिन इन से यह युग प्रेरित न हो सका। इस का एक 
मात्र कारण यही था कि इन्होने कहानियाँ कम लिखी और खोजपूण लेख 
अधिक । ऐसे युग मे प्रेमचद और प्रसाद के आविर्भाव ने भी इन्हें पृष्ठभूमि मे 
डाल दिया। अतएव हिंदी कहानियों की शिह्पविधि के विकास युग के केवल 
दो मुख्य चररा हैं : प्रेमचंद और प्रसाद, तथा समूचे विकास-युग का प्रतिनिधित्व 
इन की विभिन्‍न शिल्पविधियो और कलागत मान्यताओं ने किया। 


प्रवत्तियाँ 


प्रेमचंद और “प्रसाद” की कहानी कला इस युग में दो विभिन्न प्रवृत्तियों 


के फलस्वरूप प्रतिष्ठित है । इन्ही दोनो प्रवृत्तियों का अनुसरण और प्रभाव 


* सरस्वती, श्रक्टूबर १६१५ 

* सुखमय जीवन शीर्षक कहानी सन्‌ १६११ मे भारत सिन्रः मे छपी 
थो, बुद्धू का काटा? किस पत्र या पत्रिका से छपी थी, यह में निश्चित रूप से 
नहीं कह सकता हूँ । ज्ञायद यह सन्‌ १६११-१४ के बीच से लिखी गयी थो, 
गुलरी जी को अ्रसर कहानियाँ--सम्पादक शक्तिधर गुलेरी, वक्तव्य पृ० ३ 
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समूचे विकासन्युग पर हुआ । ये दोनो प्रवृत्तियाँ एक दूसरे से भिन्न थी । प्रेमचंद 
मूलत. आदशॉन्मुख यथाथंवादी परम्परा के प्रतीक थे। “प्रसाद”, भावमूलक 
परम्परा के अ्रधिष्ठाता थे | तुलनात्मक दृष्टि से, प्रसाद की भावम्ूलक परपरा 
को अपेक्षाकृत कम कहानीकारो ने अपनाया और प्रेमचद की यथाथंवादी परपरा 
में इस युग के अधिक से अधिक कहानीकार आए | व्यापक रूप में विकास युग 
की सम्‌ची कहानी कला इन्हीं दोनों की कलाग्रों के अनुसरण का फल है, अतएव 
इन की प्रव्ृत्तियाँ ही विकास-युग की वास्तविकत प्रवृत्तियाँ मानी जा सकती हैं, 
जिन्हे हम दो कोटियो में बॉँट कर देख सकते है । 

(क) भावगत प्रवृत्तियाँ 

(ख) शिल्पगत प्रवृत्तियाँ 


भावगत प्रवृत्तियाँ 


प्रसाद” के व्यक्तित्व पर बौद्ध दर्शन और भारतीय संस्कृत का प्रभाव 
बहुत अधिक था । यही कारण है कि इन की भाव घारा में एक ओर बौद्ध 
दर्शन की करुणा, त्याग बलिदान था, और दूसरी शोर इन में भारतीय-सस्कृति 
की चारित्रिक उदारता और आदर्श का अूर्व आग्रह था | इन दोनो आग्रहों से 
इन का जो जीवन-दर्शन बना, उस में करुणा, प्रेम, आनन्द और आदर्श की 
भावना अत्यन्त तीन थी । इन के व्यक्तित्व मे अतीत की इतनी अद्भुत प्रेरणा 
और भारतीय सस्कृति का इतना शआाग्रह प्रतिफलित हुआ कि इस के फलस्वरूप 
इन्हे वत्तमान की श्रपेक्षा ग्रतीत की ओर जाना पडा और यथार्थ परिस्थितियों की' 
अपेक्षा काल्पनिक परिस्थितियों से होकर गुजरना पडा। प्रसाद को भावगत 
प्रवृत्तियों का रहस्य यही है, और इनका मूल धरातल समाज इतिहास और 
परिस्थित जन्य कल्पना है । कल्पना तत्व इन के समस्त काव्य रूपो का वह मूल' 
स्त्रोत है, जहाँ से उन्हे सौदय और शिव की अनेक प्रेरणाए प्राप्त हुई हैं। यह 
भावगत वृत्ति इन के कहानी-साहित्य में पूर्ण कलात्मक और उच्च शिखर पर 
स्थित है, यही कारगा है कि इन की प्राय, समस्त कहानियाँ भावात्मक हो गई 
समाज, इतिहास आर कल्पना तीनो घरातलो से निर्मित कहानियों के वर्ण्य विषय 
ग्रोर भावा के अध्ययन से यह सत्य स्पष्ट है । 
_“तकानीन समाज की गरीबी, निरीहता और शोषणशा को भी इन्होने 
अपनो कहानियों में स्थान दिया है। अपनी गतिशील सास्क्ृतिक अस्था मे, 
प्रसाद ने सामाजिक परिस्थितियों और मान्यताओं के प्रति विद्रोह और सूघार 
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लेकिन वह अपनी पविन्रता और सथम के साथ उस दुनियाँ से बाहर निकल कर वह अपनी पवित्रता और सयम के साथ उस दुनियाँ से बाहर निकल कर 


एक प्रतिष्ठित व्यक्ति विजयकृष्ण के घर में बघधू बनकर रहना चाहती है और 
न जल मम में वहु अपने इस संकल्प में सफल भी होती है। नीरा”? में एक अन्य 
धती और प्रतिष्ठित व्यक्ति, एक अकिचन, अपाहिज ब्यक्ति की लडकी 
नीरा, से विवाह कर लेता है और समाज की सारी मान्यताश्रों को ठुकरा देता है। 
इस तरह सामाजिक प्रवृत्तियों मे, प्रसाद, पूर्ण आ्रादशंवादी है। इन का यह 
आदशवाद मुख्यत प्रम और विवाह की सवेदनाग्रो को लेकर चलता है। प्रेम- 
तत्व तथा प्रेम की स्थितियों में प्रसाद, सर्देव उस्मुक्त, स्वच्छद और अ्रर्थनिरपेक्ष 
प्रेम-भाव को स्वीकार करते है । “रसिया बालम”, “तानसेनः, और सुनहरा 
साँप”, मे इन्होंने स्वंधा स्वतत्र तथा वासनारहित प्रेम को परम शाइवत और 
महान सत्य स्वीकार किया है। वंवाहिक स्थितियों में इन्होने प्रेम और सहज 
आकर्षण तत्व को बहुत प्रधानता दी है और इस दिशा मे इन्होने सामाजिक और 
श्राथिक मान्यताओं को कुछ भी स्थान नही दिया है। 

ऐतिहासिक धरातल से प्रसाद ने' जिन व्ण्य विषयों और भाव-धारा्रो 
को चुना है उन मे एक ओर विश्ुुद्ध रूप से भारतीय सस्कृति की झ्रादशवादिता 
और स्वरण युग की प्रतिष्ठा है, तथा दूसरी ओर उन्होने करुणा, बलिदान ओर 
उत्सग की भावाभिव्यक्तियों से अतीत की घामिक, दाशंनिक और सामाजिक 
मान्यताओ्रो को चुनौती भी दी है। प्रथम के उदाहरण मे, आाकाशदीप?, 
'पुरस्कारः, और इन्द्रजाल' आदि कहानियों के भावपक्ष लिए जा सकते है 
और दूसरी दिशा में 'सालवर्त, “दवेरथः, आ्रॉधी!, “न्री?, श्रादि की भावगत 
प्रवत्तियाँ उल्लेखनीय है । ये समस्त कहानिया जिन वेदनाग्रों और लक्ष्य 
विन्दुओ को लेकर लिखी गई है उन मे सर्वत्र करुणा, उत्सग और मूक विद्रोह 
की प्रवृत्ति है । इन कहानियो की भावनाएँ अधिकाशतः प्रेमपुरक है, अर्थात्‌ 
स्क्ष्च्छद प्रेम, उत्सगंपूर्णा मिलन और श्रादर्शमय विच्छेद इन की भावपुरक 
इकाइयोँ हैं, जिन पर प्रसाद की ऐतिहासिक कहानियों के प्रासाद को सृष्टि हुई 
है | वस्तुत कल्पना का धरातल इन की समस्त कहानियों मे किसी न किसी रूप 
में विद्यमान मे । कही उन्होंने कल्पना मे सामाजिक विद्रोह का रूप लिया है और 
कही दर्शन की गढ़ और आदरशंवादी सृष्टि की है, जिसमे प्रलय” आदि 
कहानियाँ प्रमुख हैं । 

साराशत:, प्रसाद की भावगत प्रवृत्तियों मे भारतीय संस्कृति और अतीत 


भा लक्षित किया है. । चूडी वाली” में चुडीवाली एक वेशइवा की कथा 
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की प्रेरणा मुख्य है, और इस मे कल्पना की तीव्रता सब से अ्रधिक है । अतएव 
भाव-पक्ष की दृष्टि के प्रसाद को कहानियाँ अरद्वर्णोन्‍्नुत्री और काल्पनिक हैं 
जिन के लक्ष्यविदु पर आनन्द श्र सौदय की अ्मिट आभा है। 


विकास युग की दूसरी विशिष्ट प्रवृत्ति के प्रतोक है, प्रेमचन्द । 
जहाँ, प्रसाद, की प्रवृत्ति भावमूलक थी, वहाँ प्रेमचन्द यथार्थ निष्ठ आ्रादर्श- 
मूलक हैं । प्रेमचन्द्र की यह विशेष यथार्थवादी परम्परा विकास युग की मूल 
आत्मा है। प्रसाद को भावमूलक परम्परा की अपेक्षा प्रेमचन्दर की आदरशोन्मुख 
यथार्थवादी परम्परा का प्रभाव समूचे विकास-युग के कहानीकारों पर भश्रधिक 
से अधिक कहानीकारों ने इस परम्परा को अपनाया | इसका मुख्य कारण यही 
था कि प्रेमचन्द को यथाथवादी परम्परा में उनका तत्कालीन युग उसकी समस्त 
मान्यताएँ, परिस्थितिया और युग-चेतना का पूर्ण प्रतिनिधित्व हुआ | तत्कालीन 
सामाजिक कुरीतियाँ और उन के सुधार के प्रति उत्कथ आग्रह, दलित, शोषित 
निर्धन किसान-मजदूर के साथ अपार सहानुभूति तथा राष्ट्रीय जागरण की प्रेरणा 
प्रेमचन्द के भावपक्ष की मुख्य इकाइयाँ थी । तुलनात्मक दृष्टि से जहाँ प्रसाद 
की भावमूलक प्रवृत्तियों का मूल घरातल इतिहास, भ्रतीत और कल्पना पर 
आश्रित था, वहाँ प्रेमचन्द की यथार्थमूलक प्रव्ृत्तियो का मेरुदड, समाज, व्यक्ति 
और राष्ट्र की सवेदनाओं पर आधारित था। स्पष्ट शब्दों से प्रेमचन्द श्र, 
प्रसाद, के कलागत दृष्टिकोणों में श्रपार विभिन्नता थी। प्रसाद प्रेमचन्द की 
भाँति कहानी कला को समाज, व्यक्ति आदि की उपयोगिता और नेतिकता के 
आधार पर नहीं रखना चाहते । वे इस का सबध अपने नाटक और काव्य की 
भाँति मनुष्य की आत्मा के लोकोत्तर आनन्द और सौन्दर्यानुभ्गूति से जोडते हैं, 
क्योकि प्रसाद प्रकृति के कवि हैँ और वे आनन्द प्रेम को अपनी कला का वास्तविक 
नक्ष्य मानते है। प्रेमचन्द प्रकृति से समाज के आलोचक और सुधारक थे और 
वे अपनी इस कला को मानव जीवन को समस्य|ओो और अन्दोलनो की क्रान्ति- 
कारणी शक्ति मानते हैं। प्रेमचन्द के इस ययार्थवादी दृष्टिकोण से इददी 
विविधता और व्यापकता है कि मतनुष्य का पूर्ण व्यक्तित्व अपनी समकालोन. 
सामाजिकता के साथ चमक उठा है। 

सामाजिक घरातल से प्रेमचन्द ने सब प्रथम समाज के रूढिग्रस्त रीति- 
रिवाज, जाति, धर्म और परम्परा को अपनी कला का विषय बनाया है, क्योकि 
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मूलत समाज की यही वे ऊंची दीवार हैं, जिनमे मानवता कही अछूत के नाम 
से वहिष्कृत है, कही आथिक दासता के नाम पर बन्दी है और कही वेश्या तथा 
पतिता के नाम से श्रगाह्य है, कही पति की उच्छद्डलता से दाम्पत्य जीवन में 
कलह की लपट उठी है, कही नारी ने अपने आत्मसम्मान की रक्षा और 
उत्सगं में अपने बलि दे दी है। यथार्थवादी मनोविज्ञान ऐसी हृदयरजक 
स्थितियों से होकर वस्तुवादी जगत्‌ में श्रजतरित हुआ है कि हमारे सामने जीवन 
का एक स्वस्थ दृष्टिकोण उपस्थित हो गया है । प्रेमचन्द ने अपने प्रेमजगत को 
बहुत व्यापक रूप मे लिया है और व्यावहारिक आ्रादर्श की पूरा प्रतिष्ठा की है। 
उन्होने पतिशपत्नी, विधवा-विवाह, अन्तर्जातीय-विवाह, वृद्धविवाह और बहु-विवाह 
से सम्बन्धित अनेक उत्कृष्ट कहानियों की सृष्टि की है, जिन में समस्याग्रो और 
स्थितियों के प्रति स्वत्र सुधार का आग्रह हे । कही-कहां सुधार और परिवर्तन 
के आग्रह से उन्होंने जीवत की करुणा को बहत सफलता से जागरित किया है । 
समाज को दो प्रमुख इकाइयाँ घर और सस्था मे इन्होने क्रमशः सयुक्त परिवार 
समस्या ओर किसानी, मजदूरों, नौकरी तथा जमीदारी झ्रादि सस्थाओ्रो को लिया 
है । घरो की झ्राथिक समस्यात्रो के साथ-साथ इन्होने सयुक्त परिवार परम्परा के 
खोखलेपन को सर्वत्र दिखाया है। मुख्यत. मध्यम वर्ग और निम्न मध्यम वर्ग 
के घर ही इस दिशा मे प्रेमचन्द के विषय बन सके हैं | सस्थात्रो से सबधित 
सवेदनाञ्रों मे जमीदारी सस्था, पुलिस सस्था, न्यायालय सस्था आदि की उन्होने 
लिया है क्योंकि ये सस्‍्थाएँ सीधे किसान वर्ग से सम्बन्धित हैं । 


' व्यक्तिगत भाव धरातल पर प्रेमचन्द ने एक और व्यक्ति के चरित्र को 
लिया है, जैहाँ सतू-असत्‌ तथा नतिकता और अनेतिकता का अध्ययन पूरा 
सफलता से हुआा हे और र दूसरी ओर व्यक्तिगत घरातल से प्रेमभाव को भी 
इन्होने अपनी कहानी कला मे विकसित किया है लेकिन इस का क्षत्र प्रेमचन्द 
के भाव जगत्‌ मे श्रत्यन्त सीमित है। सभवत, द्विवेदी युग की अति नतिकता 


'प्रम से अभिप्राय यदि ख््री-पुरुष के प्रेम से ले तो प्रेमचन्द से इस से 
संबंध रखने वाली कहानियाँ उंगली पर गिनी जा सकेगी। नर-तारी प्रेम 
प्रेमचन्द जी का विषय ही नही रहा, उन्होने यौन-प्रेम को विषय नही बनाया 
प्रेम के दीवाने मात्र, दीवानो के विक्ृत मन सृष्टि शरत्‌ की भाँति इन के 
कथानको की प्रेरणा नहीं बन पाई । 

सत्येन्द्र . प्रेमचन्द उनकी कहानीकला 
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इस का एक कारण रही हो । प्रेम-भाव को इन्होने सरवंत्र स्वस्थ दृष्टिकोश से लिया 
है। उस मे कही भी छिछलापन श्रथवा वासना की दुर्गन्धि नही झा सकी है। प्रेम 
को उन्होंने चरित्र और उस की नतिकता का मापदड माना है, और उस की 
चरम परिणति उन्होने विवाह माना है (व्यक्ति चरित्र की दिद्या मे प्रेमचन्द ने 
मनोविज्ञान को लिया है, यह मनोविज्ञान” एक ओर व्यक्ति चरित्र के अध्ययन 
और चित्रण मे पूर्ण निरपेक्ष रूप से आया है, जैसे बूढी काकी?, गओआात्माराम', 
और कफन? झादि मे । दूसरी ओर यह मनोविज्ञान चरित्र की वाह्म परिस्थि- 
तियो और समस्याओं की सापेक्ष्यता मे चरितार्थ हुआ है। मनोविज्ञान की यह 
दूसरी विधि प्रेमचन्द की कहानी कला की हृढ आधार है |; 

राष्ट्रीय भावधारा मे प्रेमचन्दर मुलत गाधीवादी थे। अछुतोद्धार, दलित, 
निर्धन देहाती के साथ श्रपार समवेदना, सुधार तथा राष्ट्रीय भावना का जाग- 
रण इन की कहानी कला के भाव पक्ष का एक जबरदस्त मोर्चा है। इस मोच्च से 
उन्होने गाधीवाद की प्रतिष्ठा और राष्ट्रीय जागरण का जोश दिलाया है तथा 
भूठे विश्वासघाती राष्ट्सेवक, दम्भी नेताओं की व्यगात्मक आलोचना की है। 
प्रेमचन्द अपनो कहानी कला के उत्कर्ष-काल में साम्यवाद से भी प्रेरित हुए 
तथा शोषण और श्रमविभाजन के भाव-पक्ष से कहानियाँ लिखी, 'कफनः? इस 
का ज्वलत उदाहरण है। वस्तुत आथिक विषमता और इस के अनेक रूप 
प्रेमचन्द के भावपक्ष मे समाविष्ट हुए। इस विषमता को हल करने के लिए 
उन्होने कभी गाधीवाद का पक्ष लिया है और कभी साम्यवाद का , प्रदन के साथ 
इसका उत्तर भी है। 


ऐतिहासिक धरातल से लिखी हुई कहानियो के भाव पक्ष में श्रादशवाद 
और प्राचीन मर्यादा की प्रतिष्ठा इन की कला की मूल प्रवृत्ति है । “राजा हरदोल' 
मर्यादा की वेदी', जुगतु की चमक', और “रानी सारधा' आदि कहानियों मे 
भारतीय इतिहास के राजपूत और सामतकाल के अनेक गौरवपूर्ण आदर्श 
चरित्र गुफित है। इस के अतिरिक्त प्रेमचन्द ने भारतीय इतिहास की मुगल- 
कालीन कथा-वस्तुओं जो भी चित्रित क्या है और विलास वभव तथा ऐडवर्य 
के चित्रगा के पी व उच्दोने पतन की दिशा का सकत कर हमे जागरूफ और 
चैतन्य होने का सद्तेश दिया है । इस ऐतिक्ासित्र प्रवृत्ति की पूर्ण और व्यापक 
सफलता श्रगे चलकर वन्दावन लाल वर्मा का कहाना वला में मिली । 


हु 





£ शरणागत ओर कलाकार का ८5”, वुन्दात्रन लाल वर्मा । 
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समग्र रूप में विकास युग की भागवत्त प्रवृत्तियों के अन्तर्गत प्र साद और 
भेमचन्द दोनो आरादर्शवादी थे। इन दोनो प्रतिनिधि धाराप्नों में सुधार का 
उत्कट आग्रह है। लेकिन दोनो धाराग्रो की अलग-अलग दिशाएं है। प्रसाद 
की भावगत प्रवृत्तियों का उद्गम सूत्र अ्रथवा धरातल इतिहास का अतीत वेभव 
और कल्पना का ससार है। प्रेमचन्द का वस्तुविन्यास जन-जीवन का सुखदान 
ओर उस से परे मानव कल्याण का विराट विश्व है । परिणामस्वरूप अमचन्द की 
अवृत्तियाँ तत्कालीन समाज और उस की चेतना का प्रतिनिधित्व करती है। 


शिल्पगत प्रवत्तियाँ 
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भयखा्त प्रवृत्तियों के समान प्रसाद! और प्रेमचन्द की शिल्पविधियो मे 
भी स्वभावत स्पष्ट अतर है। प्रसाद” अपनी भावगत प्रेरणा के फलस्वरूप 
कहानियो मे प्रेम सौन्दर्य और रहस्य भावना के कहानीकार है। भावनाओं से 
ओत-प्रोत कुछ विशुद्ध और सामाजिक और यथ थंवादी कहानियों को छोडकर 
शेष कहानियाँ प्रतीकात्मक और ऐतिहासिक कोटि में रखी जा सकती हैं| 
प्रतीकात्मक कहानियों का मूल धरातल कल्पना और भावुकता है, अ्रतएवं ये 
कहानियाँ अपने शिल्प मे भावुकतापुर्ण रेखाचित्र और गद्यगीत के समीप झा 
गई हैं। इन के कथानक मे न तो इतिबृत्तात्मकता है, न संवेदना की क्रमबद्धता 
बल्कि उस में भावनाओ्रों का उमडता हुआ ज्वार है। समस्त कथा एक प्रसंग 
में ही नही, केवल एक भाव के ऊपर एक पेर से खडी हो जाती है और उस 
की कला एक ही भाव के श्रनेक चित्रों के माध्यम से स्पष्ट होती है। श्रतः 
ऐसी कहानियों मे साकेतिकता और व्यंजना ही शैली के दो उपकरण माने जा 
सकते हूँ । 

ऐतिहासिक कहानियों मे एक सूत्रता तथा विकास के अंतर्गत आ्रादि, 
मध्य और अत तीनो परिस्थितियाँ मिलती है। ऐसी कहानियाँ एक ओर पूरा 
विस्तृत और व्यापक होती है और दूसरी ओर इन की एकसूत्रता और इतिवृत्ता- 
त्मकता निश्चित होती है। भझाकाशदीप”, 'स्वर्ग के खंडहंर मे”, 'पुरस्कारः, 
देवरथः ओर 'सालवती', आदि कहानियों के कथानक उदाहररा स्वरूप लिए जा 
सकते है। इन कथानको मे अनेक प्रकार की कल्पना रजित सुक्ष्म रेखाएँ उभर 
उठी है, फिर भी उन मे भावो का तारतम्य और एक सूत्रता सवंत्र स्पष्ट है। 
कथानको के आरम्भ, विकास और अ्रत तीनो भागों मे घटनाओ्रों की अ्वतारणा 
असाद की कला की मूल विशेषता है। एकदम किसी घटना की श्रवतारणा से 
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कथानक का आरम्भ होता है, और इस के क्रमिक विकास के साथ साथ सम्पूर्ण 
कथानक विकसित होता है। इन्ही घटनाओं मे आरम्भ ही से कौतूहल और 
जिज्ञासा वृत्ति का सगुफन प्रसाद-कला की सब से बडी विशेषता है। बटनाओ्रो में 
पूर्व कथा, पूर्व सूत्र और भूमिका ग्रादि विल्कुल छिपा दी जाती है, और कथानक 
का आरम्भ एकाएक बहुत विकसित रूप में होता है । कथावस्तु का चयन और 
सग्रुफन अलग-अलग कार्य खडो मे रखकर विभिन्‍न श्रनुक्रमों से इस तरह संवा- 
रते हैं, जेसे कि वह अंत में एक सम्पूर्ण जीवन का बहुरगी चित्रालेख हो | 
आकादह दीप? इस शिल्प का सुन्दरतम उदाहरण है। घटनाग्रो के साथ-साथ 
सयोग का सहारा लेने में प्रसाद को कोई आपत्ति नही है । 

चरित्र की दिशा मे प्रसाद का दृष्टिकोण बहुत ऊँचा है | यही कारण है 
कि उनकी कहानियो में इतने ऊँचे ऊँचे व्यक्तित्व के चरित्र अ्वतरित हुए है कि 
उन को तुलना अन्यत्र नहीं की जा सकती। प्रसाद स्वभावत., भावुक और 
सौन्दय प्रेमी थे और इन के व्यक्तित्व पर बौद्ध दर्शन का प्रभाव बहत था, अत- 
एवं इन के चरित्रो की ग्रवतारणा झौर चित्रणु पर इन दोनो का प्रभाव परि- 
लक्षित है । बौद्ध दशन के प्रभाव से इन के चरित्र अ्रत्यन्त कारुणिक हो गए 
है । इन के चरित्र चित्रण मे वलिदान, उत्सर्ग और मूक करुणा ही मुख्य भूमि- 
काएँ बनी है | दूसरी ओर भावुकता के फलस्वरूप उन के चरित्र पूर्ण भावुक 
प्रेमी बने | प्रथम प्रभाव में मुलत. प्रसाद के नारी चरित्र आते हैं, और ह्वितीय 
में पुरुष-चरित्र | नारी चरित्र और उन का विश्लेषण ही मुख्य रूप से प्रसाद की 
कला का केन्द्र विन्‍्दर है। यही स्त्री चरित्र ग्रतीत के गौरव और प्राचीन आदर्शों 
के प्रतीक है। नारी सामाजिक बघनों परम्पराओं और मान्यताओं के प्रति विद्रोह 
करती है। र्त्रियाँ सदेव अपने अ्रप्रतिम रूप, आकर्षण और अनुपम व्यक्तित्व से 
कहानियो का सूत्र-संचालन करती हैं, और अपने मे घात-प्रतिघात, अंतद्व॑न्दर, 
विद्रोह और उत्सगग के तत्व छिपाए रहती है। पुरुष पात्र प्रायः स्ली पात्रो के ही 
व्यक्तित्व के परिधि में घृमते रहते है, और उन के व्यक्तित्व का विश्लेषण स्त्री 
चरित्रो की अपेक्षा गोण और सक्षिप्त हो गया है। पुरुष चरित्रो में चारित्रिक 
हृढता, संवेदनशीलता और व्यक्तित्व की अतमुखी भावधारा उनको प्रमुख विद्येष- 
तार कही जा सकती है। 

प्रसाद की कहानियो की शैली भारतीय नाटक प्रणाली की प्रेरणा के 
अंतर्गत आती है, अर्थात्‌ इनके निर्माण मे बीज विकास और फलागम की प्रतिष्ठा 
देखी जा सकती है । यह सत्य प्रसाद की ऐतिहासिक कहानियो मे पूर्ण सफलता 
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से स्पष्ट है। लेकिन उन की प्रतीकात्मक और गद्य गीत शली मे लिखी हुई कहा- 
नियो मे यह सत्य अधिक विकसित नही हो पाया। प्रसाद की प्रतिनिधि कहा- 
नियो के आरम्भ में बीज के अ्तगत कहानी के मुख्य पात्र, मूल इन्द्र अथवा समस्या 
का पूर्वाीभास मिल जाता है। विकास भाग में समस्या प्रवेश, पूर्व परिचय, 
इन्द्र का जन्म और घात-प्रतिघात अवस्था क्रमो की श्वुखला मिलती है। इन के 
विधान में घटनाश्रो और काय-व्यापारों की अवतारणा बराबर होती चलती है। 
कहानी की चरम सीमा में तीन विशेषताएं स्पष्ट रूप से व्यजित हुई है। 
कही तो चरम सीमाएं मनोवेज्ञानिक अ्रनुभृति पर प्रतिष्ठित हुई है, कही चरम 
सीमाएं घटनात्मक और सयोगात्मक है, ञ्रत मे कुछ और पतक्तियाँ जोडकर, 
प्रसाद ने उन्हे पृण नाटकीय बना दिया है, जेसे आकाश दीप”, मभता?, 
शभौर स्वर्ग के खड॒हर मे”, और कही चरम सीमाएं व्यजात्मक और अस्पष्ट 
रूप में हुई है । उदाहरण के लिए प्रतिध्वनिः, 'प्रलय/ और 'रमल” आदि 
“कहानियों की चरम सीमाएँ लो जा सकती है। 
प्रसाद की भावमूलक कहानी धारा में शेली का सामान्य पक्ष अर्थात्‌ 
भाषा और वर्णन चित्रण शेली सब अत्यन्त कलात्मक ढग से प्रस्तुत हुई है । 
भाषा शली में सस्कृत समासावली, तत्सम शब्दों का बाहुलय और काव्यात्मकता 
इस की प्रमुख विशेषताएं है। सौन्दर्य वर्णन और रूप वरणन इस घारा की 
अनुपम देन है। प्रकृति-चित्रण और शोभा चित्रण इस धारा की दोली का 
प्राण है । 


प्रेमचन्द यथार्थवादी परम्परा के कर्णंधार है, ग्रतएव इन की कहानियों 
में वे समस्त शिल्पगत प्रवृत्तिया विद्यमान है, जो वस्तुतः कहानी कला की 
आधार शिलाएं है। प्रेमचन्दर को कहानी की शिल्पविधि पर असदिग्ध अ्रधिकार 
था, लेकिन शिल्पगत विविधता उपस्थित करने मे इन की रुचि नही थी । इन्होने 
कहानी विधान के एक मर्यादित क्षेत्र और मान्यताओ्रों के अतर्गत अनेकानेक 
कहानियो की सृष्टि की, और उन के माध्यम से समकालीन सामाजिक स्थितियों 
का वेषम्य, अत्याचारों का विरोध, शोषित, दलित, देहाती और निम्न, मध्यम 
वर्ग के प्रति अ्रथाह सहानुभूति और राष्ट्रीय चेतना को सफल अभिव्यक्ति दी। 
शिल्पगत भ्रवृत्तियो की दृष्टि से प्रेमचन्द सदेव कहानी कला के विशिष्ट प्रतिभा 
सम्पन्न कलाकार थे। इन के शिल्पविधान मे कथानक, चरित्र और शैली तीनो 
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दर्माओ्रो मे आऑइचय जनक सुगमता ओर कला का सहज श्राकर्षण मिलता है। 
कथानक स्देव इतिवृत्तात्मक होते है और इतिबृत्त का सर्वथा स्पष्ट और 
सुनिश्चित आकार होता हैं, क्योकि इन की कहानी कला का सब से बडी 
विशेषता यही है कि वह भाव-प्रधान न होकर वस्तु-प्रधान होती है। कथानक 
निर्माण में घटना क्रम और सयोग की अवतारणा मुख्य है। मुख्यतः इनकी 
प्रारम्भिक ओर विकास काल की कहानियों मे बिता घटना क्रम और सयोग 
के कथानक की कल्पना करना कठिन है । वस्तुतः प्रेमचन्द की शिल्पगत प्रद्वत्ति 
में घटना का स्पष्ठ और इतिवृत्त का सर्वसाधारण होना, आवद्यक है, यही 
कारण है कि प्रेमचन्द की कहानियों मे सब रुचि की ग्राश्वर्यजनक शक्ति है। 


( चरित्र-कल्पना और चरित्र-चित्रण की दिशा मे प्रेमचन्द को शिल्पविधि 
अत्यन्त सुहृढ़ है । उन के पात्र निम्न वर्ग से लेकर मध्यम, उच्च और समस्त 
अधिकारों वर्ग तक फेले है। उन में किसान, मजदूर, राजा, प्रजा, अफसर, 
गरोब, भ्रमीर सब आ जाते है। उन से भी सब उम्रो और सब स्तरों के पात्र 
आरा जाते है, बालक से लेकर वृद्ध तक और अ्रकिचन एवं द्दचरित्र से लेकर 
प्‌ंजीपति और सच्चरित्र तक यही नही, पश्चुर पक्षों" तक इन की चरित्र-सीमा 
में श्रा गए है, लेकित सवेदनात्मक दृष्टि से प्रेमचन्द मध्यमवर्गीय पात्रों के 
कहानोकार है और इन के समस्त चरित्र सहुज और स्वाभाविक है समस्त चरित्र सहज और स्वाभाविक हैं। इनकी 
अवेतारणा, और चरित्र-चित्रण में अधिक_से अधिक स्वाभाविकता लाने 
का आग्रह है। यात्रो में व्यक्तित्व प्रतिष्ठा भी हुई है, लेकिन यहाँ यह बात 
ध्यान भे रखती चाहिए क्रि प्रेमचन्द के पात्रों ने कभी चरित्र को जठिलिता 
उपस्थित नही की | उन्‌ के पात्र सहज गति से आगे बढते है, ओर परिस्थितियों 
को उलकाने वाली श्ुखलाओ के पाश मे कभी भ्रावद्ध नही _उलभाने वाली श्ुखलाओो के पाश में कभी श्रावद्ध नहीं होते । इस भाँति 
जीवन के तूफान में ये पात्र दिशा-भश्रम में नहीं पड़ते और हमारे सामने मात- 
सिक ग्रुत्यियाँ नही रखते, जिन में जीवन को क्रिया और प्रतिक्रिया का विकट 


पुमुल आबड़ रहता है! 


| प्रेमचन्द की पात्र परिधि और उन के चरित्र-चित्रण में तत्कालीन 
समाज अपने अधिक से अ्रधिक 'यथार्थ रूप मे चित्रित हुआ है | इस दिशा में 
सन तक हिन्दी कहानी साहित्य में और कोई कहानीकार उन से आगे नहों 
बढ़ सका है | चरित्र की सत्‌-असत्‌ इत्तियो के श्राधार पर प्रेमचन्द के सारे पात्र 


$ “पूस की रात में, ऋबरा । २ अ्रात्माराम? सें, तोता । 
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इन दो वर्गों में बॉँठे जा सकते है। सत्‌-असत्‌ और आदश-निम्न, इन दो विरोधी 
वग के चरित्रों को लेकर वस्तुतः प्रेमचन्द का सम्पूर्ण कहानी साहित्य प्रस्तुत 
हुआ है और सव्वत्र यथार्थ और आादश के इन्द्र के बीच आदर्दोन्मुख ययाथवाद 
को प्रतिष्ठा हुई है । 

प्रेमचद की कहानियों की निर्माण शली मे आरम्भ विकास और चरम 
सीमा, ये तीनों भाग पूर्शात: स्पष्ट ओर सुनिद्चित होते है। आरम्भ भाग 
प्राय, भूमिकात्मक और परिचय के साथ आता है। इन में पात्र शोर कहानी 
_को संवेदना की परिस्थिति का पूर्णा परिचय विद्यमान रहुता है। बहुध्ा कहानी 
के यथासभव सभी तत्वों का समावेश भो रहता है। विकास भाग मे अर्थात्‌ 
कहानी आरम्भ ओर चरम सीमा के भाग के बीच में प्रायः चार श्रवस्था क्रमो 
से होकर विकसित होती है । गा 

( १ ) मुख्य धटना की तेयारी । 

(२ ) मुख्य घटना की निष्पत्ति । 

( ३ ) व्याख्या और 

(४ ) घात-प्रतिघात । 

प्रसाद की भाँति प्रेमचंद की चरम सीमा भाग भी फलागम तत्व के 
झाधार पर निर्चित होता है। प्रेमचद मे अपेक्षाकृत चरम सीमा के नाम पर 
फलागम की प्रवृत्ति सब से अधिक सशक्त है। इस के मुख्यतः दो कारण है-- 
प्रेमचद की कहानियाँ सदा लक्ष्यात्मक होती है, उन में एक निश्चित उद्देश्य 
होता है और उन के अंत पर आदर्श अथवा नीति की व्यजना होती है । यही 
कारण है कि प्रेमचंद ने चरम सीमा के बाद कहानियों मे प्रायः उपसहार जोडा 
है, जिस से उन की कला की सोह्देश्यता पूर्ण रूप से स्पष्ठ हो जाय । शैली के 
रूप-विधान की दिशा मे प्रेमचद ने अन्यान्य शलियों मे कहानियाँ लिखी है, लेकिन 
इतिदृत्तात्मक अथवा वराुनात्मक शैली ही उन की प्रतिनिधि शैली है। 


शली के सामान्य पक्ष मे प्रेमचद की भाषा उन की कला की मूल 
विशेषता है | जिस तरह प्रेमचंद यथार्थवादी धाराके कहानौकार थे, उन की 
भाषा शेली भी इस के अनुरूप सरल और पात्र परिस्थिति सापेक्ष है। इस में 
विविध वर्ग के पात्रों के सहज स्वर है। बोलचाल की भाषा मे लेकर ऊँचे स्तर 
के गद्य तक इन की भाषा, शली का यहाँ विस्तार है। इस पर मुख्यतः उद्दूँ 
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भाषा का प्रभाव होते हुए भी छुद्ध हिंदी का प्रवाह है, और दोनों के समन्वय 
से इन की भाषा चुस्त, चुलबुली, मुहाविरेदार, और विषय-वस्तु के साथ-साथ 
चलने वाली हो गयी है। इस के फलस्वरूप प्रेमचंद के कथोपकथन मे अपूर् 
स्वाभाविकता झ्यौर शक्ति आ गई है। प्रेमचंद ने कहानियो की निर्माण-दोली 
में अपने कथोंपकथनों से अत्यधिक सहारा लिया है। देश, काल, परिस्थिति 
के वर्णन चित्रण में प्रेमचद सदेव यथायंवादी और सहज थे । रूप 
वर्णन तथा हृश्य-वरणंन मे भी इन का सयम और इन की व्यजना दोनो 
उल्लेखनीय है। 

प्रसाद और प्रेमचद ही विकासयुग की दो मूल प्रवृत्तियों के दो विभिन्‍न 
प्रतीक हैं। इन की विभिन्‍न भावगत और शिल्पगत प्रवृत्तियों मे समूचा 
विकास युग आ जाता है, लेकिन प्रसाद को भावमूलक परम्परा को इस 
युग तथा श्रागे के कहानीकारों ने बहुत कम रूप में अपताया है और प्रेमचद 
की यथाथर्थवादी परम्परा समूचे विकास युग और उससे आगे भी बहुत 
जोरो से चली। 

ऐतिहासिक दृष्टि से विकास युग मे, प्रसाद, और. प्रेमचद की स्वतत्र 
धारा के पुर्व चन्द्रवर शर्मा ग्रुलेरी का स्थान अमर है, और इन की केवल तीन 
कहानियो का अध्ययन अ्रपना अलग मूल्य रखता है। 


चंद्रधर शुमां गुलेरी 


गुलेरी का कहानी साहित्य केवल तीन कहानियों, सुखमभय जीवन?, 
बुद्ध का कॉटार, और, “उसने कहा था? से निरभित है। संभव है कि उन्होने 
और भी कहानियाँ लिखी हो, लेकिन ये कभी हिन्दी जगत्‌ के सामने नहीं भरा 
सकी, बस केवल यही तीन कहानियाँ अपनी कलात्मक श्रेष्ठता के कारण गुलेरी 
जी को विकास-युग का प्रथम चरण-सिद्ध कर गई। इन तीनो कहानियों मे 
विकास की दृष्टि से 'सुखमय जीवन”, उनकी कहानी कला का प्रारभिक रूप है । 
बुदंघू का कॉटा' और “उसने कहा था? क्रमश. उन की कला के विकास और 
चरम उत्कष के उदाहरण है। 


कथावक 


तीनो सामरजिक कहानियाँ हैं, लेकिन समस्त सामाजिक मान्यताओो और 
प्रश्नों के बीच इन कहानियों की -सवेदनाएं मुख्यतः प्रेम और कतंव्य 
फा० ५ 
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को लेकर उभरी है। सुखमय जीवन” में इस का रूप अपरिपक्व है 
फलत., कथानक की सृष्टि, रूप के आाकषरण और रोमास के माध्यम 
से हुई हे, जिस में प्रेम केवल अपने वाह्य रूप मे ही चित्रित हो सका है 
और कतंव्य का जन्म मात्र होकर रह गया है । बुद्ध का कॉटा? के कथानक मे प्रेम 
अपने अव्यक्त और असाधारण ढग में पलता है। प्रेम तथा रत्री सम्पक की दिशा 
से नायक में हीन-ग्रन्थि है, फलत नायिका को अग्रगण्यता लेनी पडती है । यही 
कारण है कि इस कहानी में पहले कत्तंव्य आता है, फिर प्रेम । 


“उसने कहा था? की सवेदना प्रेम और कत्तंव्य का उज्वलतम और अनन्य 
उदाहरण है। इस के कथानक का आरम्भ सहज कुमार झाकषंण और कत्तंव्य से होता 
है । आकर्षण घीरे धीरे पवित्र प्रेम मे परिणत हो जाता हे तथा दोनो ओर से भावों 
की दुनिया मे खो जाता है। कालान्तर मे सयोगवश इस का उदय फिर एक बार 
होता हे, लेकिन वहाँ वह केवल विशुद्ध कत्तंव्य बन जाता है तथा इस की चरम 
परिणति त्याग उत्सगग के सधि बिन्दु पर होती है। निर्माण की हृष्टि से इन तीनो 
कहनियो के कथानकों का निर्माण घटनाओञो और सयोगो से होता । मुख्यत इन 
का प्रारम्भ सयोगों से हुआ है । विकास, सयोगो और कार्यो से हुआ है तथा अ्रत 
के निर्माण मे फिर घटना और सयोग का सहारा लिया गया है। उदाहरणार्थ, 
'पुखमय जीवन? शीषक कहानी के कथानक का आरम्भ साइकिल की हवा! निकल 
जाने के सयोग से होता हे । इस के विकास से कई और सयोगो का सहारा लिया 
गया हे। रास्ते मे जयदेव शरण वर्मा की भेद एकाएक एक युवती कमला से 
होती है, जो उस के लिखे हुए ग्रथ, 'सुखमय जीवन की अनन्य पुजारिन थी। 
वह उन्हें अपने घर लाती है। उस के चाचा भी उन की बहुत श्रद्धा करते है । 
जयदेव शरण वर्मा और कमला मे सहज झाकषंण पेंदा होता है, कमला को 
बगीचे मे अ्रकेली पाकर वर्मा जी उससे प्रणय प्रस्ताव करते है और सारी 
परिस्थितियाँ प्रतिकूल हो जाती है। कमला क्रोधपुर्वक इन की उपेक्षा करती है । 
उस के चाचा से भी तिरस्कृत होते है अत मे कगडे के ही बीच, सयोगवश 
जयदेव शरण क॑ मुख से निकल जाता है, भाड मे जाय सुखमय जीवन, उसी के 
मारे नाको वम है। सुखमय जीवन के कर्त्ता ने क्‍या यह शपथ खा ली है कि जन्म 
भर कक्‍्वाँरा रहे। क्वॉरा की स्थिति संयोग से सारी प्रतिकूल परिस्थितियाँ 
अनुकूल हो जाती है और जयदेव शरण झर्मा तथा कमला का मगलमय सयोग 


होता है । 


“उसने कहा था? के कथानक निर्माण में उक्त तत्त्व कलात्मक ढंग 


विकास युग धरे 


से चरितार्थ हुए है। कथानक का आरम्भ बम्बू काट वालो के बीच मे एक 
लडका और लडकी के सयोगवश् मिल जाने से होता है । लडका अपने मामा 
के केश घोने के लिए दही लेने आया था ओर लडकी रसोई के लिए बडिया। 
दोनो इस तरह महीने भर कभी व कभी मिलते रहते हैं। दोनों मे सहज प्रेस 
और अनुराग पेदा होता हे तथा इस की पृष्टि केवल उन वाक्‍्यो से हो जाती है, 
दो-तीन बार लडके ने फिर पूछा "तेरी कुडमाई हो गई ”” और उत्तर वही 
घत्‌ मिला, एक दिन जब फिर लड़के ने बसे ही हंसी मे चिढाने के लिए 
उस से पूछा तब लड़की सभावना के विरुद्ध बोलीं हाँ हो गईं। कल, 
देखते नहीं, यह रेशम से कढ़ा हुआ सालू : लडकी भाग गई लड़के ने घर 
की रह ली | 


फिर कथानक का विकास इस सयोग के पच्चीस वर्ष के बाद होता है। 
लडका -लहना सिंह न० ७७ राइफल जमादार होकर अग्रेजों की ओर से फ्रास 
के युद्धस्वल मे मोचचे की खाइयो में पडा हुआ है । पिछली बार वह अपने एक 
मुकदमे के सिलसिले मे भारत आया था आर लाठते समय अपनों फौज के 
सूवेदार के घर गया था । वहाँ सयोगवश उससे उसो लडकी से भेट होती है, 
जो इस की आरादि प्रेयसी थी, लेकिन उस समय सूवेदारनगी थी । इस दर्शन से 
प्रेम, कत्तव्य में परिणत हो जाता हे । सूत्रेद्रारनों ने लड़ना सिंह से कहा, “अब 
दोनो जाते है, मेरे भाग : तुम्हे याद है एक दिन ठाँगेवाले का घोडा दही वाले 
की दूकान के पास बिगड गया था, तुमने उस दिन मेरे प्राण बचाये थे, आप 
घोडो की लातो मे चले गए थे ओर मुझे उठाकर दूकान के तस्ते पर खडा 
कर दिया था | ऐसे ही इन दोनो ( पति पुत्र ) को बचाना यही मेरी भिक्षा है । 
तुम्हारे झ्रागे में ऑचल पसारती हूँ* |? लेकिन कथानक के इस विकास अग की 
सब से बडी कलात्मकता इस में है कि यह विकास अ्रग लहना सिंह के 
उस स्मृति चित्र के माध्यय से संजोया गया है, जब लहना अपने कत्तंव्य की 
बलिवेंदी पर सूबेदारनी के पति-पुत्र की रक्षा और आत्म वोरता मे मोर्चे पर 
घायल होकर मरणासन्न है । 


कथानक के इस चरम विकास मे पूर्व चित्र स्मृति हृद्यो के माध्यम से 


“गुलेरो जी की अमर कहानियाँ, पृष्ठ ३६ । 
श्गुलेरो जो को अमर कहानियाँ, पृष्ठ ५१। 


पं हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


इस पूर्व विकास को इतनी कलात्मकता से सेजोना, उस समय गुलेरी जी की 
कहानी कला का चरसमोत्कर्ष है। इसके आ्ागे प्रेमचन्द्र और प्रसाद के कहानी- 
साहित्य मे ऐसा कोई उदाहरण नही मिल पाता । कथानक का चरम विकास, 
विविध घटनाओग्रो से होता है, जेसे, बोधा का घायल होकर मोर्चे पर पडा रहना 
तथा उसके प्रति लहना का असीम प्यार और त्याग, लपठन साहब की मृत्यु 
झोर उनके वेश मे दुश्मन का लपटन बन कर झाना, लहना सिंह को रहस्य का 
ज्ञान होना, लहना सिंह द्वारा उस की मृत्यु और स्वयं लहना सिंह का घायल 
होना, दृश्मनों का नया आक्रमण, लहना सिंह के सीने में गोली लगना, लेकिन 
फिर भी सब को विदा करके स्वयं मोर्चे पर पीडा से विक्षिप्त हो जाना। इसी 
दिशा मे कथानक का आरम्भ, पूर्व विकास तथा जीवन से सबधित समस्त स्मृति 
चित्रों का सिमट जाना, तथा कथानक का भी अ्रत उसकी मृत्यु घटना से ही 
हो जाना, कथा विधान के अति सयम और योजना के प्रति संकेत करता है । 
गुलेरी जी ने कथानक निर्माण मे सयोग और घटनाओं के शअ्रतिरिक्त जीवन 
तथा कमक्षेत्र का साधारण, वेयक्तिक तथा व्यापक रूप भी लिया है । 'सुखमय 
जीवन” का कथानक एक परिवार तथा मुख्यत. एक व्यक्ति की एक दिन की 
जीवन विवचना हे । बुद्ध का काँदा? का कथानक रघ्ुनाथ और भगवन्ती के 
जीवन के प्रणय पक्ष की अनेक दिनो की विवेचना हे । उसने कहा थए, में दो 
व्यक्तियों के प्रेम कत्तेव्य का क्षेत्र इतने विशाल और व्यापक ढग से लिया गया 
है कि इस मे एक ओर जीवन के पच्चीस वर्ष चित्रित है, दूसरी ओर भारत से 
फ्रास की भूमि तक इसका चित्र फलक (कनवेश) फेला हुआ है, श्रतएवं तीनो 
कहानियो के कथानक इतिबृत्तात्मक और लम्बे भी हो गए है । लेकिन फिर भी 
इनमे वरणशनात्मकता का सहारा कम लिया गया हे, वरन्‌ विविध भाव-चित्रो 
झोर चिन्तन-दौली को इन में स्थान मिला है । 


चरित्र 


ग्ुलेरी जी के चरित्र मानवीय और यथाथ है । इन की अवतारणा व्यक्ति, 

समाज और उस की मान्यताश्रो के घरातल पर हुई है। सुखमय जीवन' के 

जयदेव शरण वर्मा बुद्ध का कॉटार, का रघुनाथ दोनो पुरुष चरित्रों से मानवीय 

पक्ष इतने सहज रूप में आया है कि थे दोनो चरित्र पूर्ण वेयक्तिक होते हुए भी 
पूणा साार्माजिक हो गए है । 

। - दोनो चरित्र अपनी सहज दुर्बलता के कारण हमारे आकर्षण के 

पात्र हो गए है । जयदेव दवरण में कमला के श्रति आकर्षण और उस के 


विकास युग पु 


प्रेम-प्रस्ताव मे, जयदेव शरण का व्यवहार उच्छुद्डलता तक पहुँच गया है, 
फलत" इस मे कुछ अ्रस्वाभाविकता भी आ गई है । दूसरी और इन मे चरित्र की 
वह गंभोरता भी नहीं रह गई है जो बुद्ध के कॉटाः? के रघचुनाथ में हैं। कमला 
का भी चरित्र बहुत दब गया है, तथा इस मे और भी अस्वाभाविकता आा गई 
है, क्योंकि जो तरुणी जयदेव शरण को जीवन की प्रथम भेंट मे अनच्य श्रद्धा 
और प्रशसा देती है, स्वयं उसे अपने घर लाती है वह केसे जयदेव के प्रणय- 
प्रस्ताव पर इतनी निर्ममता से उपेक्षा कर सकती है ? बुद्ध का काँटा? का 
रघुनाथ श्रौर भगवन्ती दोनो चरित्रो की ग्रवतारणा अपेक्षाकृत अधिक चारित्रिक 
गरभीरता और मानवीय घरातल से हुई है । यहाँ रचुनाथ एक ऐसा पुरुष चरित्र 
है जिस ने स्वभावत. स्त्री वर्ग के सन्‍्मुख वह अपने में हीन-ग्रन्थि पाता है ऐसप 
क्यो है ? इसके लिए कहानी में चरित्र-चित्रण और विश्लेषणों दोनों की विधि 
रखी गई है, पिता की कठोर शिक्षा का प्रभाव बालकपन से ही स्वभाव पर ऐसा 
पड गया था कि दो वर्ष प्रयाग मे स्वतत्र रह कर भी अपने चरित्र को केवल 
पुरुषो के समाज में बेठ कर पवित्र रखता था। जो कोने में बेठकर उपन्यास बढ़र 
करते हैं उन की शपेक्षा खुले मेदान मे खेलने वालो के विचार अधिक पवित्र 
होते है । इसलिए फुटवाल ओर हॉकी के खिलाडी रघचुनाथ को कभी स्त्री विषयक 
कल्पना ही नही होती थी । वह मानवोय सृष्टि मे अपनी माता को छोड कर 
ओर स्रियो के होने वान होने से अनभिज्ञ था | 

फलत. इस चरित्र मे एक अजीब तरह की सौम्यता मिलती है, जिस 
में यद्यपि स्त्री वर्ग को ओर से हीन-ग्रथि भ्रवश्य है, लेकिन फिर भी इस में 
प्रेम विषयक भोलापन और बचपता के अतिरिक्त स्तेह और करुणा की तोब्रता भी 
है । रघुनाथ रुंझला कर भगवन्ती को उस की नाक पर एक मुक्‍्का जमाता है, तथा 
रघुनाथ के दौडने से भगवन्ती के पेर के तलुये मे एक काँटा भी चुुभ जाता है । वस्तुतः 
यो दोनो घटनाएँ रघुनाथ के भोलेपन की एक सीमा के उदाहरण हैं लेकिन दूसरी 
सीमा पर जब वह उस की नाक से लहू बहते देखता है, वह अपने को एकदस से भूल 
कर पश्चात्ताप ओर दुख के पाश मे फेस जाता है। उस का मुँह पसोना-पसीना 
हो जाता है। उसे इतनी ग्लानि हुई कि वह इन लह के बूंदों के साथ घरती 
में समा जाय । दूसरी ओर रघुनाथ ज्यों ही भगवन्ती के पेर के तलवे मे ऊसे 
हुए कॉटो को देखता है और उसे पता चलता है कि यह सब उस के ही कारण 
हुआ, वह फौरन वही भगवन्ती के सामने घुटने टेक कर बेठ जाता है और 
उसके पर को खीचकर, रूमाल से घूल भाडता हुआ काँटे को विकालने लगता 


८ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


है । भगवन्ती का भी चरित्र अत्यन्त जीवन पूर्ण और मानवीय सवेदनाओं से 
अभिभूत है। सुखमय जीवन” की कमला को हम बहुत शीघ्र भूल सकते हैं, 
लेकित, बुद्ध का कॉटा? की भगवन्ती को हम कभी नहीं भ्रूल सकते, क्योकि 
रघुनाथ के समान ही इस के चरित्र विश्लेषण के साथ इस के व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा 
हुई है 

मानवीय चरित्रों की अ्रवतारणा तथा उन में सहज व्यक्तित्व की 
प्रतिष्ठा का सुन्दरतम उदाहरण हमे 'उसने कहा था? मे मिलता है। सुबेदारनी 
और लहना सिंह के माध्यम से जहाँ एक ओर सच्चे प्रेम और उत्सग की भावना 
मिलती है, वहाँ इन दोनो आदश प्रतीकों में यथार्थ मानवीय भावनाओं का 
आदि से अंत तक सुन्दरतम विकास देखने को मिलता है। लहना सिंह के 
चरित्र के मुख्यत. चार अ्रध्याय है--पहला उस के चरित्र का कुमार स्वरूप 
जब वह बारह वर्ष का है, अमृतसर में मामा के यहाँ श्राया हुआ है, दही वाले 
के यहाँ, सब्जी वाले के यहाँ, हर कही उसे आठ वर्ष की लडकी मिल जाती 
है । जब वह पूछता है कि तेरी कुडमाई हो गई ? तब, धत्‌, कहकर वह भाग 
जाती है। इस पवित्रतम आकषरण ओर प्रेम के साथ ही साथ उसमे कतंव्य 
का भी जन्म होता है। एक दिन तागे ' वाले का घोड़ा दही वाले की दुकान के 
पास बिगड़ गया था, उस समय स्वयं घोडे की लातों से जाकर लहना ने उस का 
प्राण बचाया था । इस के चरित्र का दूसरा अध्याय उस समय निर्मित होता है 
जब एक दिन लहना ने उस से फिर पूछा कि तेरी कुडमाई हो गई, तब उस दिन 
उस ने कह दिया कि--हाँ, कल हो गईं, देखते नहीं यह रेशम के फूलों वाला 
सालू । तीसरा अध्याय उस समय आरम्भ होता है, जब लहना सिह पूर्ण युवक 
है---त० ७७ का राइफल्‍स जमादार है शोर पच्चीस वर्षो के बाद वह अ्रकस्मात्‌ 
अपनी आदि प्रेमिका को भ्रपनी फौज के ही सूबेदार की धर्मपत्ञी के रूप मे देखता 
है--मैं ने तेरे को आते ही पहचान लिया। झब एक काम कहती हूँ । मेरे 
सूबेदार और बेटा, दोनो को मैं तुम्हे सौपती हूँ। इन दोनो को बचाना, यह 
मेरी भिक्षा है तुम्हारे आगे मै आचल पसारती हूँ।” लहना सिंह के चरित्र का 
चौथा और अन्तिम अध्याय उस समय खुलता है, जब वह फ्रास मे युद्ध-मो्चे 
की खाई मे पडा है। एक ओर वह अपने आराम सुख के उत्सग पर घायल 
बोघा की सेवा सुशूषा करता है, दूसरी ओर वह अपूर्व चतुराई, बुद्धिमतता और 
वीरता के साथ दुष्मनो से लडता है । अंत मे सूबेदारनी की बात को पूर्ण करने 
मे अर्थात्‌ सूबेदार और बोधा को रक्षा मे तरह अपने झ्ञाप को उत्सगग कर देता 


विकास यूग पर 


है। वस्तुत लहना सिंह के इस तरह के आदश्शमय महान चरित्र की अवतारणा है 
तथा इस में परम मानवीय व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा के ही कारण यह कहानी 
हिन्दी कहानी-साहित्य में सर्वश्रेष्ठ कहानियों में ग्िनी जाती हैं। इस में चरित्र- 
विकास-चरित्र विश्लेषण तथा व्यक्तित्व प्रतिष्ठा तीनो पूर्ण कलात्मक ढंग से 
चरिताथथ हुए हैं । 


शली 

शेलीं के व्यापक प्रकाश मे, गुलेरी जी अपनी कहानियो की निर्माण 
शेली में आदि, मध्य और झ्त तीनो की योजना्रों मे बहुत से उदार हो गए 
हैं। तीनो कहानियों का आरम्भ, भूमिकाग्रो से होता हैं। ये भ्रूमिकाएं वस्तुतः 
कहाती की सवेदना के पृष्ठभूमि-निर्माण के लिए लाई गई है। उसने कहा था? 
का आदि भाग श्र्थात्‌ प्रारम्भ की भूमिका कहानी की पृष्ठभुमि के 
अतिरिक्त प्रारम्भ ही से आकर्षण और जिज्ञासा प्रकट करने के लिए आई है 
तथा यह आदि भाग दोनो प्रकाश में प्राय. सफंच हो है, लेकिन, सुखमय 
जीवन?! और बुद्ध का कॉटाः, इन दोनों कहानियों की भूमिकाएँं कलात्मक 
दृष्टि से प्राय, असगत और विस्तृत हो गई हैं। बुद्ध का कॉाँटा?, कहानी का 
आरम्भ इस भूमिका से होता है -- राघुनाथ प्‌ प्‌ प्र सा द त्‌ त्‌ त्रिवेदी--या 
रुर ना तप र्शाद त्रिवेदी, यह क्या ? क्या करे, दुविधा मे जान हैं। एक ओर 
तो हिन्दी का यह गौरवपूर्ण दावा हे की इसमे जेसा बोला जाता है, वेसा ही 
लिखा जाता है और जेसा लिखा जाता है वसा बोला जाता है । दूसरी ओर 
हिन्दी के कर्शाधारों का अविगत शिष्टाचार है कि जसे धर्मोपदेशक कहते है कि 
हमारे कहने पर चलो हमारी करनी पर मत चलो, वेसे हिन्दी के आचार्य 
लिखे वेसे लिखो जसे वे बोले, वंसे मत लिखो, शिष्टाचार भी कैसा १ हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन के सभापत्ति अपने व्याकरण कथापित कठ से कहे, पर्सोत्तम- 
दास, और हकिसनलाल, और उनके पिदद छापे ऐसी तरह कि पढ़ा जाय-- 
पुरुषोत्तम अ दास अ, और हरिक्ृष्ण लाल अर [? 


वस्तुत: उक्त भूमिका से कहानी की सवेदना का कोई सबध नही है। 
कहानी की सवेदना एक हीन-प्रन्यि प्रधान थुवक और एक युवती की कहानी 
है और यह भूमिका हिन्दी मे आने वाले सस्क्वत के तत्सम्‌ शब्दों के ऊपर 
व्यग के रूप में लिखी गई। किसी भी तरह भूमिका का सबंध 
कहानी से नहीं है, लेकिन फिर भी कहानी का आरम्भ इसी शली से हुआ 


क्षण हिन्दी कहानियो की शिल्प-विधि का विकास 


है। 'सुखमय जीवन! की भूमिका भी पूर्ण रुप से कहानी की सवेदना से 
संगत नही रखती, बस नायक की मन स्थिति की थोडी-सी भूमिका अवश्य 
कही जा सकती है। नायक परीक्षाफल के लिए बहुत उद्विग्न है, फलत: 
कहानी का आरम्भ इसी भूमिका से हुआ कि परीक्षा के उपरान्त परीक्षार्थी 
की क्या स्थिति होती है । “उसने कहा था?, की भूमिका सर्वथा कलात्मक और 
कहानी की सवेदना से तादात्म्य रखती है, उसमे शली का आकर्षण है, कहानी 
में आरम्भिक जिज्ञासा है और कहानी मे देश, काल, परिस्थिति का श्राशिक 
चित्रण हो जाता है । 


इन कहानियों का मध्य भाग कलात्मक दृष्टि से इन का विकास भाग 
है । कथानक का विकास जहाँ गुलेरी जी ने मुख्यत सयोगों से क्या हे, 
वहाँ सम्पूणं कहानी का विकास विधिध कार्यो तथा मुख्यत वनों तथा 
विवेचनाओं के माध्यम से किया है। विकास क्रम ग्रथवा विकास के इन प्रसा- 
घनो मे जिज्ञासा और कौतूहल को बढाते रहना, इन की सब से बडी सफलता 
है । सुखमय जीवन', में इंस शेली को बहुत ही कम सफलता मिली है, शेष 
दोनो कहानियाँ इस के सुन्दरतम उदाहरण है। विकास क्रम में एक सृत्रता की 
दृष्टि से, सुखमय जीवन”, प्रौर उसने कहा था!, परम सफल है। लेकिन, 
बुद्ध का कॉटाः मे त्रुटि आ गई है। इस में मोती के स्वामी इलाही की 
अवतारणा तथा उन का लम्बान्सा प्रवचन “बा छा मेरे हाल, में आपका 
क्या जी लगेगा ? गरीबो का क्‍या हाल ! रब रोटी देता है ?” से प्रारम्भ होकर 
“श्राप जेसे साई लोगो की बन्दगी करता हैँ, सबका नाम बडा है” तक 
कहानी से बिल्कुल अलग की वस्तु है। इस का सबध किसी तरह कहानी के 
विकास भाग या विकास क्रम से नहीं है। उसने कहा था', का विकास भाग 
कहानी कला का उत्कृष्ट उदाहरण है | विविध वर्णानों और शअ्रनुक्रमों के बीच 
से कार्यो-घटनाओ की योजना तथा इन सब के ऊपर स्मृति चित्रों के 
माध्यम से कहानी का पूर्ण विकास, आरम्भ भाग तथा व्यक्ति की मन स्थिति 
का सुन्दर विश्लेषण आदि सब तत्वों को एक में अपूर्व कलात्मक ढृद्ध से 
बाधा गया है । 

इन कहानियों की चरम सीमाएं सयोगात्मक और घटनात्मक होती हुई 
भी भानव प्रकृति तथा मनोविज्ञान के प्रकाश मे चरिताथ्थ हुई है। 'सुखमय 
जीवन”! की चरम सीमा यद्यपि कुछ आदर्श बिन्दु पर स्थिति है, फिर भी इस मे 
मनोभावो की तीत्रता विद्यमान है। “उन्होने मुस्ंकराकर कमला से कहा दोनो 


विकास युग दर 


मेरे पीछे-पीछे चले आग्मो । कमला तेरी मा हो सच कहती थी वृद्ध बगले 
को ओर चलने लगे । उनकी पीठ फिरते ही कमला ने आखें मूदकर मेरे कंधे 
पर सिर रख दिया ।? (वृद्ध का काटा?, की चरम सीमा में मनोभावों की यह 
वीत्रता और भी अधिक है। 

“घूंघट के भीतर जहाँ आँखे होनी चाहिए, वहाँ कुछ गीलापन दिखा। 

रघुनाथ ने एक हाथ उसकी कमर मे डालकर उसे अपनी ओर खीचना 
चाहा मालूम पडा कि नदी के किनारे का किला, नीव के गल जाने से धीरे- 
धीरे धस रहा है। भगवन्ती का बलवान शरीर, निस्सार होकर, रघुनाथ के । 
कधे पर कूल गया । कधा ऑसुओ से गीला हो गया |”? 

मेरा ससुर मेरा गवारपन मे उजड् मेरा अपराध मैंने क्या कह डा, डा 
ञ्रा घिग्गी बंध चली। 

उस का मुंह बन्द करने का एक ही उपाय था। रघुनान ने वह किया 
कहानियों के भ्रत भाग मे चरम सोमा के उपरान्त उपसहार बिल्कुल नही जोडा 
गया है, फलत कहानियों के अत में प्रभविष्णुता आ गई है ।उसने कहा थाः 
कहानी की अन्तिम पक्तियो मे “कुछ दिन पीछे लोगो ने अखबारों मे पढ़ा 
फ्रास और वेलजियम ६८ वी सूची मंदान में घावों से मरा नं० ७७ सिख 
राइफल्स जमादार लहना सिंह |” उपसहार का किचित्‌ मात्र स्पर्श अवश्य 
भरा गया है लेकिन कहानी की प्रभाविष्णुता पर इसका बुरा प्रभाव नहीं पडता 
बल्कि कहानी की तीत्रता बिल्कुल सपष्ट हो जाती है । 

शोली के सामान्य पक्ष में भाषा-वणंव और कथोपयन तीनो बहुत 
स्वाभाविक और कलात्मक ढग से प्रयुक्त हुए है । 


भाषा और वणांन शैली 


इन कहानियो की भाषा अत्यन्त स्वाभाविक और जीवन पूर्ण है, 
क्योकि ग्रुलेरी जी भाषाशास्त्र के स्वयं बहुत बडे विद्वान थे तथा जर्मन फ्रेच के 
अतिरिक्त भारत की प्रायः समस्त प्रादेशिक भाषाग्रों और बोलियो का उन्हें 
पूरा ज्ञान था | यही कारण है कि उन के वर्शनो मे श्रपृवं ढग से स्वाभाविकता 
और प्रवाह दोनो तत्व आा गए है, जसे अमृतसर में बम्बूकार्ट वाले भाग का 
वर्णन “जब बडे-बडे शहरों की चौडो सडको पर घोड़े _की पीठ से चाबुक घुनते 





* गुलेरी जी की अमर कहानियाँ, पृष्ठ ३७ “बुद्ध का काठा' 
* गुलेरो जो को अ्रमर कहानियाँ, उसने कहा था, एष्ठ ५१ 
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हुए इक्के वाले कभी घोडे की नावी से अपना निकट सम्बन्ध स्थिर करते है, 
कभी राह चलते पंदलो की आखो के न होने पर तरस खाते है। क्या मज़ाल है 
कि जी और साहब बिना सुने किसी को हटना पड़े । यह बात नहीं कि उन की 
जीभ चलती ही नहीं, चलती है पर मीठी छुरी की तरह महीन मार करती है। 
यदि कोई बृढिया बार-बार चितौनी देने पर लीक से नहीं हटती तो उन की 
बचनावली के ये नमूने है--- (हट जा जीणो जोगिये, “हट जा करमा वालिये, 
हट जा पुत्ता प्यारिए, बच जा लम्बी वालिए! ।” तीनो कहानियो मे सत्र पात्र 
परिस्थिति अनुकूल भाषा का प्रयोग हुआ है और इस प्रयोग से वर्णनों ने सर्वत्र 
जीवन आरा गया है । 


कथीयकथन 


भाषा और वर्णनो के ही अनुरूप, इ। कहानियों में कथोपथथनों की 
भी सफल सृष्टि हुई है। भाषा की स्वाभाविकता तथा परिस्थिति के अनुकूल 
इस का प्रयोग, इन दोनो प्रमगो के सुन्दर उदाहरण हमे ग्रुलेरी जो के कथोपकथनो 
में मिलते है। जसे “उसने कहा था', मे-- 

“लहना सिंह ने दूसरों बाल्टी भरकर उसके हाथ मे देकर कहा, अपनी 
बाडी के खरबूजों मे पानी दो । ऐसा खाद का पानी पजाब भर में नही मिलेगा।?? 

हा देश कया है, स्वर्ग है। मै तो लडाई के बाद सरकार से दस ग्रुना 
जमीन यही माग लगा और फूलों के बूटे लगाऊगा ।” 

लाडी होरा को भी यहाँ बुला लोगे ? या वही दूध पिलाने वाली फिरगी मेम ! 

चुपकर | यहाँ वालो को शरम नही । 

देस-देस की चाल है। ग्राज तक मैं उसे समझा न सका कि सिख, 
तमाकू नहीं पीते वह सिगरेट देने मे हुठ करती है, ओठो में लगाना चाहती है 
और मै पीछे हटता हूँ तो समझती है कि राजा बुरा मान गया ग्रब मेरे मुलक 
के लिए लड़ेगा नही |?” 

कथोपकथन के प्रायः समस्त रूप और दोलियाँ इन कहानियो मे प्रयुक्त 
है। अर्थात्‌ कार्यो, व्यापारों के बीच से कार्यो, व्यापारों के सकेतो के साथ तथा 
बड़े-बड़े और अत्यन्त छोठे-छोटे स्वाभाविक कथोपकथनों के यहाँ दर्शन होते हैं । 

इन समस्त रूपो और दौलियो मे स्वाभाविकता ही इस की प्रमुख विशेषता 


* बही, ए० ३८ 
* गुलेरी जी की अमर कहानियाँ, वही पृ० ४१ 
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रही है । इस के अतिरिक्त इस मे सहज विनोद, व्यंग ग्रौर जीवन के अन्य सहज 
तत्व मिलते है । 

निम्नलिखित कथोपकथनो में इन तत्वों के स्पष्ठ उदाहरण मिलेगे--- 

“तुम्हारा नाम क्‍या है ?”? 

भगवन्ती । 

रहती कहाँ हो ” 

मामी के पास वही जिसने कुएँ पर पानी पिलाया था । 

उस दिन का स्मरण आते ही रघचुनाथ चुप हो गया। फिर कुछ देर 
ठहर कर बोला--तुम मेरे पीछे क्यो पडी हो ? 

तुम्हे आदमी बनान को, जो तुम्हे बुरा लगा हो, तो मैने भी अपने 
किए का लह बहाकर फल पा लिया, एक सलाह दे जाती हूँ । 

क्या ? 

कल से नदी मे नहाने मत आना । 

क्यो ? 

गोते खाझ्मोगे, तो कोई बचाने वाला नहीं मिलेगा। 

रचुनाथ भेपा, पर सम्हल कर बोला, अब कोई मेरी जाव बचाएगा तो 
पीछा नही करूगा, दो गाली भी सुन लूगा । 

इसलिए नही, में आज अपने बाप के यहाँ जाऊँगी । 

तुम्हारा घर कहाँ है ? 

जहाँ अतडियो के डूबने के लिए कोई नदी नही है।””* 


लक्ष्य और अनुभूति 


ग़ुलेरी जी की तीनो कहानियाँ अनुभूति के धरातल से नहीं लिखी गई 
हैं बल्कि लक्ष्य के धरातल से लिखी गई हैं | इन की सृष्टि तथा निर्माण में 
आदर्श लक्ष्य सब से बडी प्रेरणा थी और अनुभतियाँ इन मे साधन तत्व के रूप 
में अ.ई हैं, प्रेरणा तत्व मे नही । इस निष्कर्ष पर पहुँचने के लिए हमारे पास 
दो सब से बडे प्रमाण है | वस्तुत- कहानीकार का दृष्टिकोश अपनी इन कहानियों 
के निर्माण में लक्ष्यात्मफक रहा है, फलत्‌: समस्त कहानिया सयोग और घटना 
प्रधान हुई है। एक निदिचत आदर्श की प्रतिष्ठा के कारण ये कहानियाँ लम्बी 
और दो विरोधी शक्तियों के साथ निर्मित हुई है । 


१ जुलेरी जी की अमर कहानियाँ, पृष्ठ ३० । 


&२ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


समीक्षा 


ये कहानियाँ लक्ष्यात्मक होती हुईं भी अनुभूतियों से ओत-प्रोत है। 
व्यक्ति, समाज और वर्ग तीनो के सुन्दरतम आदर्श इन कहानियों मे मिलते 
है । स्पष्टत', जीवन के प्रति ग्रुलेीरी जी का दृष्टिकोण स्ंथा स्वस्थ 
है। उन के साहित्य का आधार छायानुभूतिया नहीं है, जीवन की मासल अनु- 
भूतिया है। जीवन में नीति ओर सदाचार को पूर्ण रूप से स्वीकार करते 
हुए भी वे सेक्‍स के नाम पर विदकने वाले आ्रादमियों में से नहीं थे ।””* बस्तुतः 
सामाजिक चेतना इन की कहानियों का प्राण है । आदश प्रतिष्ठा तथा नीति 
सदाचार, जीवन के ऊँचे मान को स्थिर करना इन कहानियो की प्रेरणाएं है । 
समाज की उभरी हुईं समस्याएं जैसे पर्दा की अस्वस्थ प्रथा, सभ्यता की अनुचित 
दासता और विवाह से सबधित दहेज मुह॒त, प्रेम के व्यावसायिक स्वरूपो तथा 
समस्यात्र। के प्रति उन्होंने उचित सकेत और व्यग दोनो किया है। इस व्यग 
में गुलेरो जी का हास्य, इन कहानियों की सब से बडी विशेषता है। कहानियों में 
बार-बार अतिरजना के कारण पप्रासगिकता आई है, लेकिन' हास्थ रस से सिक्त 
होने के कारण यह दोष अधिक नहीं खटकता। हास्य की सृष्टि इन्होने तीन 
शेलियो से की है--परिस्थिति-निर्माण, परिस्थिति-चित्रण और विनोद की 
अवतारणा से । 

हिन्दी कहानी के उस शशव काल में कहानी को इतनी समुचित और 
कलात्मक भाषा, शेली और प्रवाह देना, गुलेरी जी के कहानीकार व्यक्तित्व की 
अपूव क्षमता है । जिस समय प्रेमचनद्र और प्रसाद अ्रपनी कहानी-कला! के 
प्रारम्भिक काल मे कहानी लिख रहे थे, उस समय गुलेरी जो ने इन कहानियों 
की सृष्टि से कहानी कला के विद्यार्थी और पाठक दोनो के सामने आाइचय 

खडा कर दिया, यह अपने-ग्राप मे एक महत्वपूर्ण उपलब्धि है । 


* विचार ओर अनुभूति, श्री नगेन्द्र, गुलेरी जी की कहानियाँ, पृष्ठ ४६। 
प्रदीप कार्यालय, सुरादाबाद १६४५। 


जे [/ 
प्रसचद 
प्रेमचद का कहानी-साहित्य इतना विश्ञाल और विस्तृत है कि उसमे 
समूचा एक युग समा गया है । उन्होने बीसवी शदाब्दी के प्रथम चरणा से प्राय 
तीन दशशाब्दियों के बीच मे लगभग चार सौ कहानियाँ लिखी है। एक तरह से 
वे अपने मे स्‍्व्थ. एक कहानी-युग थे, जिसमे हिन्दी कहानियो के सच्चे तत्त्व 
अकुरित हुए, विकसित हुए और उनसे भारतीय कहानी साहित्य मे सुगन्धि 
आई । प्रेमचद ने प्राचीन भारतोय चेतना से लेकर प्रायः समस्त आधुनिक 
पश्चिमी भाव-धारात्रों का अपनी लेखनी में सफल प्रयोग किया है। बगला 
कहानी साहित्य मे टेगोर की भांति इन्होने हिन्दी कहानियो को प्रेरणा दी और 
उस के भावपक्ष के क्षेत्र को अधिक से अ्रधिक सम्पन्न बनाया। अ्रतः इतने बड़े 
कहानीकार के व्यक्तित्व के विश्लेषण और उन कौ लगभग चार सौ विभिन्न 
स्तरों की कहानियो की शिल्प-विधि के अध्ययन के लिए हमे कुछ कोटियाँ 


बनानी पडेगी, जिन से हम उन के विस्तृत और विज्ञाल कहानी ससार को 
अध्ययन सीमा मे बाघ सके । 


प्र मचद की कहानियों की रचना-परिस्थितियाँ 


'सप्त सरोज” की कहानियों ( १६१७ ) से लेकर 'मानसरोवर” प्रथम 
भाग ( १६३६ ई० ) की कहानियो को रचना विधान की दृष्टि से विविध 
राजनीतिक, सामाजिक व्यक्तिगत परिस्थितियों के बीच से ग्रुजरना पडा है, और 
इन परिस्थितियों का मूल्य इन कहानियो के अध्ययन की दिशा में बहुत महत्व- 
पूर्ण है । इत परिस्थितियों ने एक ओर उन्हे कहानियों के भावपक्ष मे 
प्रेरणा दी है, और दूसरी ओर इन्होने कहानीकार के लक्ष्य को और भो तीक्ष्ण 
बनाया है । 


राजनीतिक परिस्थितियाँ 


प्रेमचद का कहानी-काल १६०७ ई० से लेकर, १६३६ ई० तक है। 
वस्तुत: यह काल भारतवर्ष का सघर्ष काल और जह भारत का जन्म-काल है 
१६०७ ई० के आसपास ही भारतवर्ष के इतिहास में तीन महत्वपूर्ण घटनाएँ 
हुई | १६०० ई० में सरस्वती” के प्रस्‍ःशन से आधुनिक हिन्द ल्विक्कर् 
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कहानी कला काआाधुनिक रूप विकसित हुआ । सत्‌ १६०१ में महारानों विक्टो- 
रिया की मृत्यु हुई और सप्तम एडवर्ड गद्दी पर बेठे। १६०१ ई० मे महात्मा 
गाँधी सब से पहले अफ्रीका के प्रन्‍् को लेकर महासभा में बोले और इस के 
उपरान्त काग्रेस शक्ति-शाली होने लगी । भारतीय शासन ला्ड क्जन के हाथ 
में आया और उन्होने, बगू भग! से भारत की राष्ट्रीय उत्तेजना को भडकाया। 
उस समय तक प्रेमचद ने उद्ूँ में कई कहानियाँ लिखी, और पाँच कहानियों कई कहानियाँ लिखी, ओर पाँच 
का सग्रह १९०१ ई० में 'सोजेवतन” के नाम से प्रकाशित किया। लेकिन 
सरकार ने उसे जब्त करके जलवा दिया। १६१२ ६० मे लार्ड हार्डिज पर 
बम फेंका गया, १६१३ से लेकर १६१५ ई० के बीच कराची कॉमग्रेस अधिवेशन 
में भारतीय स्वतत्रता परे विचार हुआ । चपारत के जिले में नील की खेती के 
प्रदन परे अ्ग्रेजे-क-असतसीय- किसानो पर अत्याचार बढ़ा और महात्मा जी 
>> ७७७ न २_द...._.+.. 
के सत्म्राग्रह ने उस का जबद॑स्त मुकाबिला किया । इन सब घटनाओं के फल- 
स्वरूप प्रेमचद ने मजदूर और किसान प्रश्न को अपनी कहायियो का प्रमुख 
दिवस मनाया गया । इस के आस-पास ही जालियानवाला बाग की दुर्घटना और 
१६२० ई० मे कांग्रेस ने झसहयोग के द्वारा सरकार से युद्ध ठान लिया [ १६२२ 
“ई० मे टैक्स न देने का आन्दोलन छिडा और सरकार भारत के प्रति कठोर 
हुई । इस के फलस्वरूप भारतीय जनता के निम्त मध्यम वर्ग और किसान मज- 
दूरो की दशा बहुत शोचनीय हो उठी । 


यह समस्त असतोष और विक्षोभ प्रेमचद को कहानियों में अ्रम्मि की 
चिनग।रिय्यो-बनकर-फूड-पडा । १९३० ई० में गाधीजी के नेतृत्व में नमक-कातून 
को भग करने का आन्दोलन चला । दारिद्रय और शोबरण बढ़ता गया । लाड 
वैलिगडन के कठोर शासन, अछूतों के बहिष्कार आदि प्रदनों पर गाँधी जो ने 
अनशन किया । १६३५ ई० में भारतीय शासन विधान तेयार हुआ, लेकिन 
भारत की आर्थिक स्थिति बहुत गिर गयी और उधर पद्चिम से माक्‍्संवाद का 
प्रभाव पडने लगा (भारतीय उद्बुद्ध चेतना इस से बहुत प्रभावित होने लगी । 
इसी काल में माक्संवादी राजनीति के साहित्यक रूप प्रगतिशील, लेखक सच” 
की स्थापना एक अनर्राष्ट्रीय सगठन के रूप मे हुईं। अनेक देशो में इस की 
शाखाएं बनी | इस की स्थापना सन्‌ १६३५ ई० में अग्नेज लेखक ई० एम० 
फोस्टर के सभापतित्व में हुईं, जिस का पहला अधिवेशन पेरिस? में हुआ । 
भ'रतवर्ष मे डा० मुल्कराज आनन्द और सज्न्यद जहीर के उद्योग से १६३६ 
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ई० में इस की स्थापना हुई और इस-के पहले अश्रधिविशन का सभापतित्व 
प्रेमचंद ने किया । उधर छुद्ध राजनीतिक क्षेत्र में १६३६ ई० का मंत्रिमंडल 
 बनते-बनते प्रेमचंद जी का देहावसान हो गया । 


सामाजिक परिस्थितियाँ 


प्रेमचंद की कहानियों में सामाजिक परिस्थितियाँ ही मेरुदंड की भाँति 
हैं। बीसवीं शताब्दी के आरम्भ में भारत की सामाजिक परिस्थितियाँ सभी 
विशाओ्रों से जजरित थीं, और इस के पुनरुत्थान में तीन समाज सुधारक शक्तियाँ 
कार्य कर रही थीं | पहली शक्ति तो आयंसमाज की थी, जो हमारे समाज के. 
अंधविद्वास और अनेतिक रूढ़ियों को उखाड़ फेंकने में प्रयक्कशील थी । बाल 
विवाह, विधवा-विवाह, वृद्ध विवाह, बहु विवाह आदि सब सामाजिक विक्ृतियों के 
विरुद्ध उस का तीब्र आन्दोलन था | दसरी शक्ति काँग्रेस की वह समाज चेतन+- 
थी, जिस में अचछूत समस्या, हरिजन समस्या, मद्यनिषेष झ्ादि के विरुद्ध सत्याग्रह 
का प्रयोग था-| तीसरी शक्ति' बरह्मसमाजियों की परिष्करण नीति की थी, जो 
घम और समाज की आर्डबरपुण विद्व तियाँ नहीं सहन कर सकती थीं । प्रेमचंद 
इन तीनों शक्तियों के पीछे अपनी बलवती लेखनी के माध्यम से किसी दयान 
किस्रीपांद्री: भर किसी राममोहनराय से कम नहीं थे। इन की सभी सामाजिक 
कहानियाँ विशुद्ध सामाजिक धरातल पुर लिखो गयी हैं जो हमारे तत्कालीन 


जजरित समाज की कुव्यवर्थाओं क प्रतिश्रमोघ व्यय है। 7 हैँ । 
७7७५७ 25 मील न कम लिज जि लि 


व्यक्तिगत परिस्थितियाँ 








...._ प्रेमचंद का जन्म बनारस में पाडेपुर मौजा, उस का भी एक पुरवा लमही 
में हुआ था : अर्थात्‌ ठेठ देहात तथा जन-जीवन से उन का संबंध सीधा और 
अत्यक्ष रूप में था| धरती का सम्पूर्ण जीवत और घरती के लाल, किसानों 

से इन का संबंध आस्मिक था, बोद्धिक नहीं । व्यक्तिगत जीवन-धारा अत्यन्त 

कारुशिक और असाधारण थी । सात ही वर्ष की अवस्था में माता का देहान्त 
हो गया, और इन्हें विमाता के कद अनुभव प्राप्त हुए । सोलह ही वर्ष के लगभग 
पिता भी इन से दूर हो गए और इतनी ही छोटी उम्र में ये विवाह के बंधन में 

जकड़ दिए गए। विवाह भी अस्वाभाविक और उल्टा सिद्ध हुआ, जिस से 





.. असंतुष्ट होकर इन्हें विवशतः अपने जीवन में क्रान्ति उपस्थित करनी पड़ी । गे 


एक विधवा से विवाह किया। पारिवारिक जीवन की इतनी करुणा लिए हुए भी . 





६६ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


इन्होने अपने आत्मबल पर मैट्रिक परीक्षा भी पास की । इस के उपरान्त इन्होने 
शिक्षा विभाग मे प्रवेश किया और इस क्षेत्र मे इन्हे पूर्ण अनुभव प्राप्त हुआ 
कि अपनी बात को स्थापित करने के लिए केसी कला की आावद्यकता है, यही 
से इन्होने कहानियाँ लिखनी आरम्भ की । १६०७ ई० में इन्होने सर्वप्रथम 
कहानी लिखी । १६०८ ई० में डिप्टी इस्पेक्टर हुए और १६२० ई० तक 
इसी पद पर थे । इसके उपरान्त गाधी-दन से पूर्ण प्रभावित होकर इन्होने 
सक्रिय रूप से गाघी के असहयोग आादोलन में भाग लिया और जीवन की 
यथारथतम अनुभूति और स्थितियों से गुजरते हुए इन्होने क्रमशः “मर्यादा, 
आाधुरी”, 'जागरणः और हस” का सम्पादन किया। अन्त में आथिक सकट के 
फलस्वरूप इन्हे फिल्‍म जगत्‌ में भी प्रवेश करना पडा । वहाँ से भी इन्हे 
निराश होकर १६३५ ई० मे काशी लौटना पडा। इस तरह से प्रेमचद यथाथ 
जीवन के महामानव थे, जो सामाजिक, व्यक्तिगत, श्राथिक विष को पीकर मनुष्य 
रूप में कालकूट शकरवत हो गए ।( उन्होने अपनी कहानी-कला में राजनीति, 
समाज और व्यक्ति तीनों के सुहृढ घरातलों से कहानियाँ लिखी और सम्पूर्ण 
व्यक्तित्व में एक राजनीतिज्ञ, एक समाज-सुधारक और एक निष्ठा सम्पन्न 
महापुरुष सिद्ध हुए। ,..  ., 
>“. प्र मचद का अवतरण 

जीवन सार! नामक आत्मकथा मे प्रेमचद ने स्वयं अपने कहानीकार 
व्यक्तित्व और जन्म के विकास की थोडी-सी झलक दी है, "मैने पहले-पहल 
११०७ ई० में गल्प लिखना शुरू किया । डा० रवीन्द्रनाथ की कई गल्‍लपे पढ़ी 
थी श्रौर उन का उदूं अनुवाद भी कई पत्रनिकाड्रो मे छप्वाया था। उपन्यास तो 
मैंने १६९०१ ई० से लिखना शुरू कर दिया था, मेरा एक उपन्यास १६९०२ ई० 
मे और दूसरा १६०४ ई० मे निकला, लेकिन गल्प १६०४ के पहले मैने एक 
भी न लिखी थी । मेरी पहली कहानी का नाम था, ससार का सबसे ग्रनमोल 
रत्न ” वह १६०७ के “जमाना” उठूं मे छपी | इसके बाद चार-पाँच कहानियाँ 
औझर लिखी । पाँच कहानियो का संग्रह १६०६ ई० में 'सोजेबतन” के नाम 
से छपा । उस समय बग-भग का आन्दोलन हो रहा था| काश्रेस में गर्म दल 
की सृष्टि हो चुकी थी । इन पाँच कहानियो में स्वदेश प्रेम की महिमा गायी 
गयी थी ।” 

उर्दू मे 
कहानीकार प्रेमचद का अ्रवतरण पहले-पहल उर्दू में हुआ। सोजवतन 
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इस का प्रमाण है | यह पुल्तक अप्राप्य है क्योकि सरकार ने इसे उसी समय 
जब्त करके जलवा दिया था। इस में उन्होने नवाबराय के नाम से कहानियाँ 
लिखी थी । शायद इसी नाम से ये कहानीकार के रूप से प्रसिद्ध होना चाहते 
थे लेकिन राजनीतिक प्रतिक्रिया के फलस्वरूप इन्होने इस नाम से श्रामे की 
कहानियाँ नही लिखी, और इस के बाद ही इन्होने प्रेमचंद नाम स्वोकार किया। 
इस उपनाम से इनका पहला उद्व कहानी-संग्रह प्रेम पच्रीसो” है। सोजेवतन' 
ओर प्रेम पचीसो” के पश्चात्‌ इन के और भी कहावी-सग्रह उदूं में निकले 
जेसे :--खाके परवाना , प्रेम बत्तीसीः, प्रेम चालोसा', फिरदेसए ख्याल', 
'फिरजोदराह”, दूध को कीमत”, बारदात”', पारवाज ख्याल”, खाके ख्याल' 
और नज़ातः। 

अत. कहानोकार प्रेमचद का उदय सर्व प्रथम उठ्ूं में हुआ। इन्होंने 
जेसा कि जमाना? की फाइलों से स्पठट है, १६०७ से लेकर १६१७ ई० तक 
उदूँ में आठ-दस कहानियाँ लिखी है, जिन मे प्राय. ये कहानियाँ आती हैं : 
बडे घर की बेटी”, रानी सार धार, राजा हरदौल', जुगनू की चमक”, गुनाह 
का अपिकुड”, नमक का दरोगा? आदि । इस तरह प्रेमचद की उर्दू कहानियाँ 
मुख्यतः जमाना की फाइलो में आइ और आगे भी आती रही । सख्या करने से 
इन की कुल उठूं कहानियाँ १७८ है लेकिन १६१७ ई० के उपरात्त प्रेमचंद 
हिन्दी संसार के कहानोकार हो गए । 


उद्‌ और हिन्दी का सधिकाल 


ऊदूं में इन के उदय होते ही हिन्दी उन्नायकों और समथेकों ने इन के 
कहानीकार के उज्ज्वल भविष्य को देख लिया और उन्हे स्पष्ट हो गया कि उददूँ 
के माध्यम से लिखने वाला कथाकार निस्सदेह भारतीय जनता और नागमरी का 
सच्चा प्रतिनिधि है। अतएव ८ जून १६१७ ई० को आजमगढ़ जिले के अहरोला 
निवासी मन्नन द्विवेदी गजपुरी ने उन्हे निम्नलिखित भुमिका से हिन्दी-कहानी 
मदिर मे प्रतिष्ठित क्रिया--- उर्दू ससार के हिन्दों महारथियों मे प्रेमचदजी का 
स्थान बहुत ऊँचा है । अनेक नामों से झ्राप की पुस्तके उ्द संसार की 
शोभा बढा रही हैं। उठ पत्रों ने आप की रचताओो की मुक्तकठ से प्रशसा की 
है | हर्ष की बात यह है कि मातृभाषा हिन्दों ने कुछ दिनो से आप के चित्त को 
आकर्षित किया है। प्रेमचंद जी ने उसे पुजनार्थ नागरी मदिर मे प्रवेश किया और 
माता ने हृदय लगाकर अपने उप यशश्ाली प्रेम पुत्र को अपनाया है | »< »< 

की ए 
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आपकी कहानियाँ हिंदी ससार में अनुठी चीज़ है । हिन्दी पत्र-पत्रिकाएँ श्रापके 
लेखों के लिए लालायित रहती है। कुछ लोगो का विचार है कि आपकी गल्‍पे 
साहित्य सातण्ड रवीन्द्र बाबू की रचना से टक्कर लेती हैं । ऐसे विद्वान्‌ और 
प्रसिद्ध लेखक के विषय मे विशेष लिखना अनावश्यक और अनुचित होगा' ।? 

इस तरह सप्त सरोज की कहानियों के साथ प्रेमचद हिन्दी कहानीकार 
के रूप में हमारे सामने भ्राए । इस सग्रह की कहानियाँ है । १. बडे घर की 
बेटी, २. 'सौतः ३ सज्जनता का दंड” ४ 'पच परमेश्वर ५ नमक का 
दरोगा? ६. उपदेश? श्रौर ७ परीक्षा? । 

अध्ययन की दृष्टि से यही कहानियाँ प्रेमचद की श्रादि कहानियाँ है, 
चाहे इन का उदय उठ्ू के माध्यम से हुआ हो चाहे हिन्दी के। सप्तसरोज' 
कहानी-सग्रह के बाद शीघ्र ही नवनिधि? कहानी-सग्रह हिन्दी जगत के सामने 
आाया। इन दोनो कहानी सग्नहों की अ्धिकाश कहानियाँ १६९०७ से लेकर 
१६२० ई० तक का ज़माना' की फाइलो मे प्रकाशित है बिल्कुल इसी रूप मे, 
कम से कम जहाँ तक शिल्पविधि का सबध है। अन्तर केवल भाषा, शैली ओर 
एकाध कहानियों के शीर्षक-परिवर्तन तक ही सीमित है, जैसे, 'सप्तसरोज? की 
बडे घर की बेटी”, जमाना? की बडे घर की बेटी, नवनिधि? का पाप का श्रप्मि- 
कुडः जमाना? का गुनाह का अश्निकुड” आदि । 

यह तो हुई केवल आरम्भ के इतिहास की बात, परन्तु प्रेमचद का 
कहानीकार व्यक्तित्व आगे बहुत व्यापक है। १९६१७ से १९३६ ई० तक इन्होने 
विभिन्न स्तरों, विभिन्न मनोभावो, शिल्पविधियों के प्रयोगो से अनेक कहानियाँ 
लिखी है। इस विशाल कहानी-साहित्य की शिल्पविधि के अध्ययन में हमे कुछ 
निश्चित दिशाएं बनानी है, जिससे उन के क्रमिक अध्ययन को हम वेज्ञानिक 


रूप दे सके । 
ऐतिहासिक विशेषता 
प्रेमचद के समूचे कहानी-साहित्य मे हमे क्रमक विकास और झलग- 
अलग कलात्मक स्वर मिलते हैं, जो काल परिस्थिति साक्षेप है। हम ऐतिहासिक 


दृष्टि से इन की कहानियों को तीन भागो में बॉट सकते है--- 
( क ) प्रथम काल : १६१७ से १६२० ई० तक । 


* भूसिका, सपघ्सरोज, चौथी बार. हिन्दी पुस्तक, एजेन्सी, कलकत्ता! 
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( ख ) द्वितीय काल ; १९२० से १६९३० ई० तक । 
( गे ) तृतीय काल : १६३० से १६९३६ ई० तक । 
इन तीनो कालो की कहानियों में क्रमश भूल, 


(प्मक श्रौर कलात्मक 
अतर स्पष्ट है और यही प्रगतिशील कलाकार की पहचान है । 


प्रथम्ट न॑ काल 


प्रथम काल में ऐेंपचद की 'सत्तसरोज” से लेकर नवनिधिः तथा 
अमपचीसी? को प्रशभक कहानियों आती है। इन कहानियों का अपना स्वतत्र 
न ४नक और कलात्मक स्तर है। इन सभी कहानियो का ध्येय, भावघाराएँ 
प्राय: एक-सी है। एक ही शिल्पविधि की प्रक्रिया के माध्यम से ये कहानियाँ 
निर्मित हुई है । 

प्रथम काल की कहानियाँ अपने समग्र रूप मे कुछ मूलगत विशेषताश्रों 
के आधार पर खडी हैं । ये भावपक्ष की दृष्टि से पूर्ण आदर्शवादी और कलात्मक 
दृष्टि से पूर्ण कथात्मक और इतिवृत्तात्मक है | ऐसा क्यों है ? इस की चर्चा हम 
भ्रागे भी करेंगे लेकित यहाँ इतना स्पष्ठ कर देना अ्रप्रासगिक न होगा कि 
प्रेमचंद ने कहानी आरम्भ करने के पूर्व दो बृहद्‌ सामाजिक उपन्यास लिख 
डाला था और इस के उपरान्त ही जब वे छोटी कहानी लिखने बैठे तो समाज की 
लम्बी-लम्बी कथाएं जो उन के सामने बिखरी थी वे एक-एक करके कहानीकार 
प्रेमचद के संवेद्य मस्तिष्क मे घर कर गयी, और वे अपनी विभिन्न इकाइयो, 
विभिन्न रसो के साथ इन की एक-एक कहानियों मे आने लगी । हिन्दी कहानी 
के उस प्रथम काल में अगर कोई कुशल कहानीकार होता तो वह समाज की 
उन लम्बी-लम्बी, इतिवृत्तात्मक कथाओ्रो से कोई छोटा-सा सारभूत प्रसंग या अंग 
छाँट कर उसी के धरातल पर कहानी की सुष्टि कर देता। पर्तु प्रेमचंद 
जिन के हृदय और मस्तिष्क मे तत्कालीन भारत की सामाजिक, राजनेतिक परि- 
स्थितियों से उत्पन्न जितनी समस्याएं घनीभूत थी वे अ्रधिक से अधिक रूप मे 
अपनी लम्बी-लन्बी कथाओ्रो के साथ, अनेकानेक इकाइयो, अ्नुक्रमो को लिए 
हुए इस प्रथमकाल की कहानियों में आइ । 


विशेत॒ताएँ/ 
प्रेमचद के प्रथमकाल की कहानियो के प्रभाव और उनकी विद्येषताएँ 
बिल्कुल स्पष्ट हो गयी है, श्र इन में किसी गूढ़ छान-बीन की आवश्यकता नही । 
समुचित रूप में ये मूलगत विशेषताएं तिम्नलिखित है : 
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( के ) कहानी की भावशृमि झ्ति प्रशस्त है। 

“तब इन में कई रस अनेक चरित्र, कई घटनाओ्रों और स्वेदनाओो का 
समावशी[दता है । 

(ग) इन मे व्याख्या" अश अधिक सवेदना का अ्रश कम है। 

( घ ) ये कहानियाँ प्राय वशफत्मक शैली में है। कथावाचक की 
भाँति कहातीकार ने सब कुछअपनी ही तरफ से कहने का 
प्रयत्ञ किया है । 

(ड ) भ्रत चरित्रों की केवल व्याख्या हुई है। उन कै-अनोभावो को 
व्यजित नही किया गया है। 

( च ) कहानी का मूल्य, घटना विन्यास और आदर्श पालन मे है, 
स्वाभाविकता में नही । 

( छ ) प्राय, सभो कहानियाँ सयोगात्मक है । 


द्वितीय काल 
द्वितीय काल मे आकर इन की कहानियो के रूप और हौली में परि- 


वर्तत हुए | कहानी के सबध मे स्वय प्रेमचद जी की धारणा प्रथम काल की 
धारणा से आगे बढ़ गयी | इस का उदाहरण हमे प्रेमचद की भुमिकाओं मे 
स्वय इन की वाणी के माध्यम से मिलने लगा। प्रेम प्रसृत” और प्रेम 
द्वादशी' की भूमिकाओं में इल्होने अ्रपती धारणा को निम्नलिखित शब्दों मे 
व्यक्त किया। 


आज कल आख्यायिका का अथ बहुत व्यापक हो गया है। उस से 


भ्रम को कहानियाँ, जासूसो किस्से, भ्रमण वृतान्त, ग्रदभुत घटना, विज्ञान की 
बात, यहाँ तक को मित्रो की गयद्गयप सभी बाते शामिल कर दी जाती हैं! ।” 


हमारा विचार है कि झ्राख्यायिका मे यह तीर्च गुण अवश्य होने चाहिए-- 


१ उस में कोई आध्यात्मिक या नेतिक उपदेश हो । 

२, उस की भाषा अत्यत सरल हो । 

३. उस की वरणन शैली स्वाभाविक हो और उन्ही सिद्धान्तो के अनु- 
सार इन कहानियों की रचना की गयी हो* ? 





5 प्रेस प्रसून की भूमिका, पृ० १। 
* वही, पृ० ६। 


प्रेमचद १०१ 


अत द्वितीय काल की कहानियों का उद्देश्य मनोरजन के अतिरिक्त 
रसास्वादन भी कराना हो गया। इस काल में गल्पो का आधार कोई न कोई 
नतिक तत्त्व या सामाजिक विवेचना हुआ । इस काल मे पाकर प्रेमचद ने 
स्व्रय अपनी कहानियों के परम लक्ष्य की ओर इगित करते हुए बताया कि 
“ऐसी कहानी जिसमे जीवन के किसी अ्रग पर प्रकाश न पडता हो, जो मनुष्य 
में सदभावनाओ्रों को हृढ़ न करे या जो मनुष्य में कुतूहूल का भाव न जागृत 
करे, कहानी' नही + |?” 

इस काल की कहानियों का घरातल सत्य श्रौर सुन्दर दोनो के समन्वय 
पर श्राधा रित है। प्रथम' काल की कहानियो मे मुख्यतः आ्रादर्शवाद की प्रतिष्ठा 
हुई है, इस काल में आकर वह आदर्शवाद पूर्णत' यथार्थोन्‍्मल हुआ है। 
प्रेमचद के शब्दों मे इस काल की कहानियाँ आदइशॉन्मुख यथार्थवाद की दिशा 
में है । “हमने इन कहानियो में आदर्श को यथार्थ से मिलाने की चेष्टा 
की है ।१” 

वस्तुतः इस आइशेन्मुख यथार्थवाद के पीछे प्रेमचद का गॉधीवाद 
मुखरित है । द्वितीय काल में ऐसी तमाम कहानियो का श्रन्त इसी विन्दु पर हुआ 
है और इस का उदाहरण तो हमे कुछ कहानियों में स्पष्ट रूप से मिल गया है । 
सत्याग्रह मे उन्होने झूठे प्रपच्ती सत्याग्रही का चित्रण करके सच्चे सत्याग्रही की 
कल्पना की है और उस का व्यक्तित्व निश्चिय किया है। ब्रह्मा का स्वाग” में 
खोखले पति को दिखाकर जगती हुईं स्व॒तत्र नारी भावता का स्वप्न देखा है। 
'महातीर्थ” मे तीर्थ की अपेक्षा मानव सेवा श्रेष्ठ सिद्ध किया है। जिल” मे मृदुला 
के व्यक्तित्व में असहयोग और गाधी सत्याग्रह की ओर सफल सकेत है। 'ेकृ' 
में मद्य-निषेध का सफलता से प्रतिपादन हुआ है और इन उपर्यक्त कहानियों की 
शिल्पविधि आदशोन्मुख यथार्थवाद पर आधारित है । 


तृतोय काल 


इस काल में आकर कहानियो का धरातल ओर भी बदल गया। यहाँ 

इन का आधार मनोवेज्ञानिक विवेचन हो गया और ये जीवन के यथार्थ ओर 
स्तराभाविक चित्रण को अपना एक मात्र ध्येय समकने लगी। इन मे कल्पना 
कम, अनुभूतियों की मात्रा अधिक हो गयी, बल्कि अनुभूतियाँ रचनाशील 


$ प्रेम ह्वादशी की भूमिका, एृ० ४ 
२ प्रेम प्रसून, भूमिका की पृष्ठ ६ 
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भावना से अनुरजित होकर कहानी बनते लगी। तृतीय काल मे प्रेमचद की 
कहानियाँ जीवन के बहुत निकट भरा गयी । उस की ज़मीन, प्रथम, द्वितीय काल 
की श्रपेक्षा बहुत सकुचित हो गयी । उस मे' कई घटनाओ्रो, कई रसो और अनेक 
चरित्रों का समावेश रुक गया। अब इस काल की कहानियाँ स्वय प्रेमचंद के 
शब्दों मे--“एक प्रसग का, आत्मा की एक कलक का सजीव और मर्मंस्पर्शी 
चित्रण है । इस तथ्य ने उस मे प्रभाव, झआकस्मिकता और तीक्ता भर दो है। 
अब उस में व्याख्या का अ्रद्म] कम सवेदना का अ्रश अधिक रहता है। उसकी 
शॉली प्रवाहमयी हो गयी है। लेखक को जो कुछ कहना है वह कम से कम शब्दों 
में कह डालना चाहता है। वह अपने चरित्रों के मनोभावो की व्याख्या करने 
नहीं बठता, केवल उसको तरफ इशारा कर देता है। ४” 

श्रत तृतीय काल मे आकर कहातियाँ अपने समग्र रूप में अधिक 
कलात्मक और ऊचे धरातल पर पहुँची हैं । यहाँ श्राकर कहानियों की घटनाग्रो 
की कोई स्वतत्र विशेषता नहीं रह गयी है | यहाँ की कहानियाँ घटना के चक्र 
पर नही घुमती वरन्‌ पात्रों के मनोभावों के फलस्वरूप घटनाओ्रो की सुष्टि स्वतः 
होती चलती है । इस तरह यहाँ की कहानियाँ पूर्णतः: यथार्थ धारातल' पर भ्राकर 
अपने मूल्य को उत्कृष्ट बना देती हैं| यहाँ यथाथ घरातल और यथार्थ भाव- 
भूमि के पीछे आथिक समस्या मुख्य हो गयी है। एक तरह से यहाँ की 
यथाथवादिता, मुख्यतः श्राथिक धरातल से बोल रही है, सामाजिक घरातल से 
नही, क्योकि प्रेमचद ने स्पष्ट रूप से देख लिया था, अनभव कर लिया था 
कि हमारे जीवन की सारी समस्थाग्रो के पीछे आ्राथिक व्यवस्था का मुख्य हाथ 
है | प्रेमचंद के इस दृष्टिकोण के पीछे किसी भी तरह से माक्सं के द्वन्द्वात्मक 
भौतिकवाद की प्रेरणा नही थो, बल्कि यह प्रेमचद का स्वय का अनुभव था। 
वे स्वयं इस के बहुत बडे शिकार बने रहे और ग्रामीणो तथा मजदूरो के बीच 
तथा मध्य एवं निम्नवर्ग के बीच मे रहकर उन्होने इस की कट्भुता भी देखी थी । 

अ्रत इस काल की कहानियाँ छोटी और व्यजात्मक है और उक्त 


समस्या के विभिन्न प्रसगो और छोटी-छोटी साकेतिक सवेदनाश्रो को समेटती हुई 
चली हैं । 





"न 3लनननननी+ रमन जनक ननन+ 5 आज ऑल जज] 
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मनन 


प्रेमचंद की कहानियों की शिव्प-विधि 


ऊपर हम ने मोटे रूप मे प्रेमचंद की कहानियों का काल विभाजन करके 
उन का परिचयात्मक अध्ययन किया है। हम ने यह भी देखा है कि प्रथम काल 
में केसी कहानियाँ थी, मोटे ढग मे उन का क्‍या रूप था, फिर द्वितीय काल मे, 
प्रथमकाल की कहानियो की अपेक्षा उन में विकास हुआ और तृतीय काल मे 
कहानियाँ अपने उत्कर्ष पर पहुँच गयी । 

अत प्रेमचद की तीनो काल की कहानियो की शिल्पविधि के वज्ञानिक 
अध्ययन के लिए हम उपयु क्त तीनो कालो को निम्तलिखित कोटियो मे रख सकते है । 

(क) आरम्भिक काल (ख) विकास काल (ग) उत्कर्ष काल 


काल-विभाजन 


यहाँ उक्त कोटि-विभाजन, काल-विभाजन के आधार पर हुआ है । लेकिन 
यह कोई ऐतिहासिक या गणित-विभाजन नही कि एक काल और दूसरे काल मे 
कहानी कोटि को कोई निश्चित रेखा खीच दी जा सके । वस्तुतः काल या कोटि 
का निर्धारण कहानी की शिल्पविधि, कहानी के रूपो और रचना पद्धतियो के 
आधार पर किया गया है। इस मे ऐतिहासिक तथ्य दँढता ठीक नही, उदाहरण 
के लिए 'सप्त सरोज', नवनिधि' “और प्रेमपच्ीसी? की कुछ कहानियों 
का रूप, उन का ढर्रा, उन की समूची शिल्पविधि प्रायः एक-सी है। शअ्रतः 
इन कहानियो को क्रमशः आरम्मिक काल में रख दिया गया है। इस के बाद 
की कहानियों मे कलागत, भावगत अन्तर और दोनो स्पष्ट है, ग्रर्थात्‌ यहाँ 
कहानियो का कलात्मक आधार आरम्भिक कहानियों से नितात विकसित और 
भिन्न है ओर इन से भी आगे आने वाली कहानियाँ धीरे-धीरे क्रमशः कलागत, 
भावगत विकास करती हुईं अपने समग्र रूप मे उत्कर्ष पर पहुँच गयी हैँ । लेकिन 
यहाँ एक बात यह भी ध्यान में रखने की है कि अपवाद स्वरूप हर एक 
काल विशेष मे एकाधथ कहानी ऐसी भी मिलेगी जो काल-निरपेक्ष है, जैसे 
'सप्तसरोज” को “पंचयरमेश्वर” कहानी, 'नवनिधि” की अमावशध्या को रात्रि? 
नामक कहानी । यद्यपि प्रेमचद की कहानियों के आरस्भिक काल मे लिखी गयी 
है लेकिन उन का व्यक्तित्व विकासकाल की कहानियों के अनुरूप है । इसो तरह 
विकास काल की कहानियाँ जैसे, 'बूढी काकी”, “आत्माराम', 'भुक्ति का मार्ग 
अपने कल हा, । उत्कृष्ट हैं। दूसरों ओर विकास काल और उत्कर्ष काल 
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में अपवाद स्वरूप कुछ कहानियाँ ऐसी भी मिलेगी जिन का कलात्मक स्तर 
बिल्कुल नीचे उतरा हुआ दिखाई देता है। वस्तुतः ये कलाकर की सृष्टि के 
अपवाद है, स्तर के अपवाद नही, क्योकि ये कृतियाँ विशिष्ट मनोवृत्ति, चित्तवृत्ति 
और परिस्थिति सापेक्ष हैँ । काव्य सृष्टियाँ कोई रासायनिक तत्व की प्रक्रिया 
नहीं कि अमुक-अ्रमुक वस्तुझओ को मिलाया जाय और हमेशा एक-सी चीज निक- 
लती रहे । अतः उपयु क्त काल निर्धारण और कोटि-निर्धा रण का धरातल कहा- 
नियो के शिल्पविधिगत अ्र॒लग-अलग विशेषताएं और मान्यताएं है, जो प्राय” एक 
काल में विशिष्ट रूप से कहानियो' के आधारभूत तत्व रही है । 


आरंभिक काल 


जैसा कि विषय-प्रवेश मे स्पष्ठ किया गया है, कहानी की शिल्पविधि 
का केवल एक सधि-विन्दु या पकड है--लक्ष्य और अनुभूति । कहानी की सृष्टि 
के पीछे केवल यही एक प्रेरणा हो सकती है कि या तो कहानी में किसी निश्चित 
लक्ष्य या उद्देश्य का प्रतिपादन हो या किसी अनुभूति की कलात्मक अभिव्यक्ति । 
इसी के चारो श्रोर कहानी-दिल्पविधि के समस्त ताने-बाने बुने' जाते हैं, जैसे, 
कथानक, चरित्र और शेली झादि। 

उपयु क्त तत्वों की समष्ठटि से, तथा उन के सुगठित व्यापार और कला- 
त्मक सयोग से जो क्ृतित््व निकलती है, वही कहानी है, और उन विभिन्न तत्वो 
साधन-प्रसाधन के कलात्मक व्यापारों की प्रक्रिया को उस ( कहानी ) की टेक- 
नीक या शिल्पविधि कहेगे। 

कथानक 

कलात्मक दृष्टि से कहानी का कथानक बहुत छोटा, जीवन मे प्रतिदिन 
घंटने वाली समस्याओ, घटना के एक प्रसग, एक छोटा-सा टुकड़ा होना चाहिए । 
कहानी द्वारा जिस को पकड से उस दिशा की समूची समस्या पर थोडी-सी 
विद्युतगति की भलक पड सके । लेकिन कथानक की यह कलात्मक कसौटी कहानी 
कला के चरम उत्कषं पर ही मिल सकती है, श्रारम्भिक काल की स्थिति मे नही । 

कथानक की दिशा मे प्रेमचद को प्रारम्भिक कहानियाँ बहुत लम्बी, 
इतिवृत्तात्मक और कभी-कभी दो-दो कथाझ्रो को साथ लेकर आयी है । 


लम्बें कथानक 
'सप्तसरोजः, 'नतवनिधि” और प्रेम पचीसी” की वुछ कहानियो को देखने 


प्रेमचद श्व्ष्‌ 


से स्पष्ट है कि 'सौतः, 'पचपरमेश्वर”र, नमक का दरोगा', “बडे घर की बेटी?, 
रानी सारधाः, "मर्यादा की बेदी”, पाप का अग्निकुड,, ममता? और 
अमावश्या की रात्रि? के कथानक कितने लम्बे है। इन कहानियो के कथान« 

की लम्बाई और विस्तार पर आज आसानी से उपन्यास लिखे जा सकते है , 
उदाहरण के लिए हम 'पचपरमेश्वर” के कथानक को देख सकते है कि इस के 
कथानक का विस्तार कितने मोडो को उते हुए कहानी मे बिखरा है । जुम्मन 
शेख और अलग चोधरी मे गाढी मित्रता के परिचय की कहानी का एक मोड, 
अर्थात्‌ यह मित्रता दोनो मे कैसें पनपी, उसका क्‍या रूप है, कितनी गाढी है। 
दूसरा मोड, जुम्मन-शेख की बूढी खाला की जायदाद की समस्या, जिस को खाला 
ने जुम्मत के नाम हिब्बा कर दिया था, उसका परिचयात्त्मक कथा-वर्णन । तीसरा 
मोड, जुम्मन और बूढ़ी खाला में हन्द्र और असतोष तथा पचायत में समस्या 
रखने की पूरी तेयारी | चौथा मोड, अलग और खाला का परिवय और खाला 
अलग को पचायत में सत्य बोलने के लिए आमत्रित करती है। पॉचवा मोड 
है, अलगू का खाला के पक्ष में अपने दोस्त जुम्मन के विरुद्ध मुकदमा फैसला 
करना । छठा मोड है, जुम्मन और अलग की प्रतिद्वन्द्रित और आपसी बर। 
सातवाँ मोड, चौधरी और बटेसर साहु मे बेल के लेन देन की कहानी और 
उन का आपसी भगडा, जहाँ बटेसर सरासर अलग के प्रति बेइमानी कर रहा 
है। फिर कथानक मे झाठवाँ मोड आता है, बटेसर साहु और अलगणशु चोधरी 
में पचायत का होना । नवाँ मोड, अलग की पचायत मे उस से पुरानी दुश्मनी 
का बदला लेने के लिए जुम्मन शेख का सरपच बनना और अन्त में इतने लम्बे 
कथानक के बाद अन्तिम और दसवाँ मोड इस बिंदु पर झ्राकर समाप्त होता है कि 
जुम्मन मे भी सहसा ईमानदारी, न्यायप्रियता की भावना जगती है ओर वह अलग 
के"पक्ष मे अपना सही न्याय देता है और दोनो मित्र आपस में मिल जाते है। 


नवनिधिः की ऐतिहासिक कहानियो के कथानको की अवतारणा और 
भी लम्बी, व्यापक और विस्तृत हुई है। एक-एक कथानक के निर्माण और 
विकास में कम से कम बीसो मोड तैयार किये गए है। रानी सारध!ए कहानी 
के कथानक का विस्तार ठीक उन ग्राम कथाओ-जेसे, सारगा-सदावृक्ष, बाबा 
लखन्दर या राज। भरथरी और रानी अनबोलती आदि की तरह है जिसे पूरा 
का पूरा सुनाने मे सारी रात से भोर हो जाता है। 


इस तरह प्रेमचद की प्रारंभिक कहानियो के कथानक को लम्बाई, 
विस्तृत भावभूमि का खाका स्पष्ट है। णैसा कि पहले कहा गया है, इन 
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प्रारम्भिक कहानियो के इतने लम्बे-लम्बे कथानकों के पीछे निश्चित रूप से दो 
प्रेरणाएँ कार्य कर रही थी । प्रेमचद की इन कहानियों में भावपक्ष, विषय या 
इन की सवेदनाएं किसी इकाई या एक भाव-विन्दु पर नहीं आधारित थी बल्कि 
इन का धरातल, विषय के एक प्रसंग के स्थान पर पुरा विषय होता था, जिस में 
न जाने कितनी श्रन्य सवेदनाएँ, इकाइयाँ झा जाती थी, अ्रतः कहानी का 
विस्तार और उस के कथानक स्वभावत लम्बे और विस्तृत हो जाते थे क्योकि 
इन के माध्यम से उन्हें एक परिवार, एक वश या व्यक्ति के जीवन का पूरा भाग 
उस में समेटना पडता था। दूसरी प्रेरणा थी नितान्त शिल्पविधि से सबधित-- 
पहले, कथानको के प्रति प्रेमचन्द की धारणा इन विकास-क्रमों के साथ चलती 
थी--जणैसे भूमिका, कहानी की समस्या का आरम्भ, इन्द्र, आरोह, कोतृहल, 
चरमसीमा और उपसहार । प्रेमचन्द के प्रारम्भिक कथानक किसी समस्या क्रे 
भाव-विन्द्र को ग्राधार मानकर, उसी एक बिन्दु से नहीं विकसित होते थे, वरन्‌ 
इन के कथानक इन रेखाग्रों से विकसित है--- 

चरम सीमा 


आरोह 


ठ्वन्द्ठ द्वन्ठ 
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इतिवृत्तात्मकता 


कलात्मक दृष्टि से कहानी का धरम किसी समस्या की प्रस्तावना से लेकर 
उपसंहार तक की व्याख्या नही है, और न उस समस्या की सारी मान्यताश्रो को 
कहानी के अन्दर गूँथकर उसे इतिवृत्तात्मक स्वरूप देने ही में है, वरन्‌ इस का 
धर्म है, समस्या पर थोडा-सा विद्युत आलोक और पाठक के मनोभावों का स्पशे, 
जिस से कहानी-पाठक क्षण भर के लिए ग्राइवर्य चकित रह जाय--जेसे चेखोब” 
ओर 'मोपॉसा” की कहानियों मे स्पष्ठ है | लेकिन प्रेमचद ने अपनी झारम्भिक 
कहानियों मे समस्या की भाव-भूमि विस्तृत ली है और कई इकाइयो को एक 
सूत्र मे पिरोने की प्रवृत्ति के फलस्वरूप उन्हें इतिवृत्तात्मक हो जाना पडा है तथा 
इस के पीछे दूसरी प्रेरणा यह भी थी कि वे पूरो समस्या को कथावाचक के रूप 
में वर्णन करते थे तथा झ्रादि से श्रत तक उस का पूर्ण निर्वाह करते थे, और 
पाठकों के सोचने के लिए कुछ नही छोडते थे । 


प्रेमचद की यह इतिवृत्तात्मकता दो रूपो मे चरितार्थ हुई है। मुख्यतः 
उन्होने जब कभी भी किसी समस्या की अ्रपनी कहानी में बॉधता चाहा है, उस 
समस्या को आदि से लेकर अञ्रत तक बाँधने की चेष्ठा की है। कथानक के आदि 
अत दोनो सिरो के बीच मे भी, उस समस्या से सबधित अधिक से अधिक 
व्यवस्थाएं दी है । उदाहरण के लिए, बडे घर की बेटी” मे कहानी का आरम्भ 
गौरीपुर मे गाँव के जमीन्दार बेनीमाधव के घर से होता है। यहाँ आरंभ मे ही 
हमे बेनीमाधव सिंह के समूचे परिवार की पूरी कथा मिलती है। इन के दो बेटो- 
श्री कठ सिह, ओर लाल बिहारी सिंह की अवस्था, स्थिति और मनोबृत्तियों का 
पूरा-पूरा व्योरा मिलता है। श्रीकठ सिंह की धर्पत्ञी आनन्दी की कथा मिलती 
है। यह बडे घर की बेटी है श्रौर इस की सारी स्थिति और मनोभाव इसी के 
अनुकूल है। लालबिहारी द्वारा शिकार से घर मे चिडिया आती है और उस के 
बनाने मे तथा घी की समस्या पर परिवार मे द्वन्द्व की अवतारणा होती है। भाई- 
भाई से मनमुठाव होता है श्रॉर उस का पूरा क्रमिक विकास इतिवृत्ति ढड् से 
दिखाया जाता है। लालबिहारी घर छोडकर कही भाग जाने को' तय करता है। 
लेकित इसी बीच में आनन्दी के मन में देवत्व जगता है। वह लाल बिहारी 
को क्षमा करती है, स्नेहमयी हो जाती है और अन्त मे दोनों भाइयो मे प्रेम हो 
जाता है। फलत बडे घर की बेटी कहानी की इतिबृत्ति मे समृचे परिवार की 
कहानी गई है। इस में झ्ानन्दी, बेनीमाधव सिंह, श्रीकठ सिह और लण्ल 
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बिहारी सिंह सब की कहानियाँ सब का चारित्रिक अध्ययन आदि से अ्रत तक 
गथा गया है । कहानी के आरंभ में हम जहाँ से चले थे अत में हम व पहुंच 
जाते है अर्थात्‌ बेनी माधवसिह के शात्‌ परिवार से हम कहानी के आरभ में 
चले थे और कहानी की इतिबृत्ति के साथ-साथ हम फिर उसी शान्तिपूर्णा परि- 
वार मे झा जाते है। वस्तुतः इस इतिवृत्तात्मकता के पीछे द्विवेदी युग की 
प्रवृत्ति भी काम करती थी, अर्थात्‌ जिस विवाद या समस्या को काव्य का 
भावपक्ष बताया जाय उस का इतिवृत्तात्मक, विस्तृत और समूचा वर्णान उसमे 
अपेक्षित था । 


सहायक कथानक 


कही-कही इन प्रारभिक कहानियों के कथानक मे सहायक कथाओं की 
भी अवतारणा हुई है जिन के दो रूप हमे मिलते हैं। कही-कही सहायक कथा- 
नक नाटक में प्रकरी की भाति मूल कथा के साथ थोडी दूर तक जाकर रुक गया 
है| कही-कही यह सहायक कथानक पताका की भाँति मूल कथा के साथ आदि 
से अन्त तक चला है। पहले के उदाहरण में हम पाप का अग्नि-मुंण्डः ले 
सकते हैं । इस मे मूल-कथा के विकास की दोडान मे एक शरे कथा आा जाती 
है। राजनन्दिनी कहानी की नायिका से एक स्त्री स्वतत्र कहानी कहती है । शिल्प- 
विधि की दृष्टि से यह कथानक मूल-कथानक के बीच मे स्वतत्र रूप से सयोगवश 
चल पडती है ओर इस का भी रूप बिल्कुल मूल कथानक की भाँति हो जाता 
है । अतएव ऐसे स्थानों पर हमे अरबी, फारसी तथा संस्कृत से उदू, हिंदी में 
अनूदित क्रमश: हजारदास्ता” और 'कथासरित्सागरः की याद श्राती है जहाँ मूल 
कथानक के बीच से सहसा कोई कहानी प्रसगवद्ञ निकल आती है और मूल कथा- 
नक फिर आगे बढ़ता है | दूसरे ढग के सहायक कथानक की अवत्तारणा हम 
मर्यादा की वेदी” में पाते हैँ । इस मे मूल कथानक राजकुमारी प्रभा और मदार 
के राजकुमार को लेकर चलता है और सहायक कथानक चित्तौर के राजा भोज- 
राज, राजकुमारी प्रभा और मीरा को लेकर । 


कथानक निर्माण के विभिन्न ढ़ 
कथानक-निर्माण की दिशा मे यहाँ प्रेमचद के कुछ विशिष्ट ढग हैं। 
जित के आधार पर उन्होने अपनी कहानियो की सृष्टि की है ; 


कि) कथासूत्र आरंभ होकर सीधे शातरूप से आगे बढ रहा है, एका- 
एक बीच से एक घटना घटती है और कथासूत्र दो विरोधी धाराग्रो मे.बंट जाता 


प्रेमचद १०६ 


है, ओर वे दोनो विरोधों सूत्र एक दूसरे से संघर्ष लेते हुए टूट जाने को होते 
है | लेकिन सहसा एक ऐसी परिस्थिति के आने से जिस में मनोभावों की घनीभूत 
रेखाएँ रहती है, वे दोनो टूटते हुए सूत्र फिर एक में मिल जाते है और दोनों 
पृव स्थिति को प्राप्त होते है, जैसे---'बडे घर को बेटी? और “पचपरमेश्वरः । 

»अख) कथानक का आरभ एक सूत्र को लेकर होता है । वही मूल सूत्र 
अपने स्वाभाविक रूप मे आगे बढना चाहता है लेकिन परिस्थिति के आग्रह से 
उस में एक नयी समस्या का प्रवेश होता है जिस के फलस्वरूप मूल सूत्र स्वत, 
विक्ृत हो जाता है और अत में वह सूत्र कारुशिक विंदु पर समाप्त होता है। 
'सातः में गोदावरी स्वय अपने पति को विवश करके स्वेच्छा से सौत को बुलाती 
है ओर उस के सयोग तथा प्रतिक्रिया से गोदावरी का जीवन कारुरिएक अन्त पर 
समाप्त होता है । 

( ग ) कथानक का आरम्भ दो विरोधी सूत्रों के साथ होता है। दोनों 
का मानसिक सघर्ष एक दूसरे की प्रतिक्रिया मे बढ़ता है । एकाएक एक सूत्र 
दूसरे से समभोते के लिए अ्रपने को पूर्णत बदल देता है, लेकिन इस 
परिवर्तन के विकास से दूसरा विरोधी सूत्र और भी विरक्त होने लगता है। 
लेकिन पहला सूत्र फिर भी सयोग के लिए आशान्वित रहता है-जैसे ब्रह्म का 
स्वाग” में बन्दा और उस का विरोधी पति इन दोनों सूत्रो के प्रतिनिधि है। 

( घ ) आदर्श भावभूमि से एक कथा सूत्र आगे बढता है । सृत्र में दो 
प्रेरणाएं एक मे मिली रहती है, एक कुछ यथाथवाद का पुट लिए हुए, सम- 
भाते की प्रवृत्ति के साथ, लेकिन उस में मिली हुई दूसरी प्रेरणा विशुद्ध आादर्श- 
वादो, मर्यादावादी रहती है | दोनो शक्तियाँ आपस में मिली हुई, अनेक विरोधी 
परिस्थितियो, सघर्षो का सामना करती है और अ्रन्त में मर्यादा की बलिबेदी 
पर दोनो का सर्वस्व त्याग होता है, जंसे--रानी सारघाः मर्यादा की 
वंदों? और 'विस्मृतिः । 

“ ( ड ) एक सीधे-साधे मार्ग से कथा का सूत्र आगे बढता है। सूत्र का 
नायक विरोधी शक्तियों के रहते भ अपने सत्य मार्ग पर आरूढ रहता है। 
परिणामत उस का कभी अहित होता है, जेंसे 'सज्जनता का दड' और कभी 
विरोधो शक्ति ही उसके सूत्र से परिमाजित होती है और नायक को पुरस्कृत 
करती है, जसे, “नमक का दरोगा? | 

प्रायः इन्ही उपर्युक्त कथानको के निर्माण क्रे ढंगो पर प्रेमचद ने भ्रपनी 
प्रारम्भिक कहानियों की सृष्टि की है । 
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चरित्र 
कहानी में चरित्र के सम्पूर्ण अध्ययत के लिए हमे उस के दोनो रूपो 
को देखना पडता है--मूतं रूप और अमृर्त रूप । मूत रूप में -जेसे स्त्री-पुरुष 
श्रोर उस के अमूर्त रूप को हम उन के मनोभावों आचरणों आदि के माध्यम 
से देख सकते है । वस्तुत. चरित्र के इसी दूसरे, अमूर्त रूप की प्रतिष्ठा से कहानी 
में उत्कृष्टता आती है । 


स्र्री 


प्रेमचद की प्रारम्भिक कहानियों के स्त्री पात्र के प्रतिनिधि चर्थि ह--- 
बडे घर की बेटी” को आनत्दीः सौतः की गोदावरी?, पचपरमेश्वरः की 
खाला', रानी सारघा? को 'सरधए, मर्यादा की बेदी! की 'प्रभा', पाप का 
अग्तिकुंड” की राजनन्दितीः, अ्रमावश्या की रात्रि” की गिरजा' और ममता? 
की माँ?। ये स््रो-चरित्र यथार्थ भाव-भूमि श्र यथार्थ परिस्थितियों पर खडे है 
लेकिन सब का सामूहिक चरित्र आदर्दावादी औ्लोर मर्यादावादी है । मर्यादा की 
बेदी” की प्रभा' को मर्यादा इन स्त्रियों की वह परम्परागत दीवार है जहाँ ये 
चरित्र श्रपनी पिछली मान्यताश्रो ओर लोकनिन्दा से सहमे हुए पीछे खडे है । 
“ससार मे अपनी सब आशाएँ पूरी नहीं होती जिस तरह यहाँ अपना जीवन काट 
रहो हूँ वह मै ही जानतो हूँ किन्तु लोकूनिन्दा भो तो कोई चीज है । ससार की 
दृष्टि मे में चित्तौड की रानी हो चुको अब राणा जिस भाँति रकले उसो भाति 
रहुँगी । मे अन्त समय तक उनसे जलँगी, घृणा करूगो, कुढ्ूूंगी, जब जलन 
बढ ही जायगी विष खा लूँगी या छाती में कटार मार कर मर जाऊंगी | 
लेकिन इसी भवन में | इस घर से बाहर कदापि पेर न रकक्‍्खूगी ।”* यहाँ स्त्री 
चरित्र का जीवन कितनी विपत्ति और कितनों क्रान्तियो से ओत-प्रोव है लेकित 
स्त्री चरित्र कितना आदशंवादी है कि वह इन सब के बदले मे अपने को ही नष्ठ 
करना चाहती है, जजर समाज और उस की मान्यताओं को नहीं। वह अपने 
बन्दी भवनसे किसी मूल्य पर बाहर कदम नहीं रखना चाहती क्योंकि लोकनिन्दा 
की सब से बडी चिन्ता है श्रतः यहाँ र्री केवल अपनी मर्यादा--आादर्श और 
स्त्री लोकनिन्दा के विषय मे जागहक है, श्रपनो बन्दों आत्मा के लिए नही । 
बड़े घर की बेटी” क़ी आनन्‍्दी? कितने विरोधी परिवार मे पडी है। यहाँ उस के 
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सारे सस्‍्कार मारे जा रहे है। विषाक्त वातावरण से उसका दम घुटा जा रहा है 
ओर इस के ऊपर वह अपने देवर के हाथो पिठ भी जाती है लेकिन वह स्त्री 
मर्यादा और अपने परिवार तथा बडे घराने की इज्जत के सामने कितना भुक 
जाती है, किस तरह समभोता कर लेती है, क्योकि उसे अपने नाम कमाने का 
मोह है--“बडे घर की बेटियाँ ऐसी ही होती है बिगड़ा हुआ काम बना 
लेती हैं |? 

'सौत? की गोदावरी” की आत्मा में हिन्दू त्ली की सच्ची मर्यादा है । 
उस का ध्येय है कि किसी भी मूल्य पर पति की प्रसन्नता मिलनी चाहिए श्रतः 
वह स्वय भ्रपनी छाती पर सौत बुलाती हैं । “तुम्हारे लिए मै सौत से छाती 
पर मूग दलवाने के लिए तेयार हूँ ।” सौत घर मे आ जाती है, परिस्थितियाँ 
भावना-लोक से यथार्थ भूमि पर उतरती है। गोदावरी का जीवन विषाक्त हो 
जाता है और वह उन की प्रसन्नता की बलिवेदी पर आत्म हत्या कर लेती है । 
फिर भी मर्यादा की साँसो के बीच कहती रहती है “स्वामी ! ससार मे सिवा 
आप के मेरा कोई नही था। मैने अपना स्वेस्य आप के सुख की भेट कर दिया 
है । आपका सुख इसी में है कि मै इस ससार से लोप हो जाऊँ | इसलिये ये 
प्राण भी आप की भेट है। मुझ से जो कुछ अपराध हो, क्षमा कीजिएगा। 
ईद्वर आप को सदा सुखी रकक्‍्खे? ।* 

उपयुक्त पत्र जसे प्रेमचद के नारी पात्र की खुली हुईं आत्मा है और 
जसे इस पत्र की प्रत्येक पक्ति उस के स्वरूप, मर्यादा, आदर्श के घोषणापत्र है, 
जिस के प्रकाश मे प्रेमचद को प्रारम्भिक कहानियों को सारी रस्त्रियाँ खडो है । 
ऐसा लगता हे कि यहाँ स्लो-चरित्र का इन मान्यताञ्रो के पीछे प्रेमचद की इतनी 
धारशाए थी--मारताय आय॑ ललनाञ्ा, पत्नियो का आदर्श सयुक्त परिवार में 
आस्था आर स््रा-चरित्र क॑ पोछे शिव सुन्दरम्‌ को भावना । 


पुरुष 


पुरुष चरित्र भी स्त्री चरित्र के दूसरे पहलू है। भावना और कत्तंव्य 
दोनो रूपो में ये अपेक्षाकृत आ्रादशंवादी है तथा अपनी यथार्थ परिस्थितियों पर 
मरते-मिटते हुए भी स्देव अपने विरोधी शक्तियों से समकौता करने के लिए 

£ सप्तररोज---बडे घर की बेटी, पृष्ठ १४ | 
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तत्पर है। बडे घर को बेटी” में श्रीकठ सिह ओर उनके छोटे भाई लालबिहारी 
सिंह में सवंथा विरोध है। “लालविहारी सिंह दोहरे बदन का सजीला जवान 
था। मुखडा भरा हुआ चोंडी छाती, भेस का दो सेर ताजा दूध वह उठा 
सवेरे पी जाता था। श्रीकठ सिह की दशा उसके बिलकुल विपरीत थी । इन 
नेत्र-प्रिय गणो को उन्होने इन्ही दो श्रक्षरो पर निछावर कर दिया था” ।* यह 
तो हुई स्वभाव को बात, लालविहारी श्रीकठ की धर्मपत्नी को पीट भी बेठता है 
लेकिन फिर भी लोक-लाज मर्यादा की बलिवेदी पर वह अपने भाई को गला 
लगाए फिरता है| “नमक का दरोगा? मे वशीधर कितने आदर्श दरोगा है। उन 
के सामने दो यथार्थ परिस्थितियाँ श्राती है। एक ओर नौकरी पर जाने के पहले 
हा पिता द्वारा उपदेश, दूसरी ओर प० अलोपीदीन की तरफ से चालीस हजार 
रुपये का घूस | परन्तु दरोगा जी अपने सत्य, आादश और मर्यादा पर स्थिर है। 
अत मे यह आाद्श पुरस्कृत भो होता है। ठीक यही सच्चाई और कत्तव्य 
भावना परीक्षा? में भी पुरस्क्त होती है। यह तो हुई केवल ऊंचे पुरुष चरित्रो 
का बात, जो झारम्भ से श्रत तक ऊचे ही रहे । कुछ ऐसे भो पुरुष पात्र 
आए है जो अपने मूल रूप मे तीच, प्रवचक और धोखेबाज़ है। लेकित वे भी 
कहानी के अत तक सच्चे, आदर्श और पुनीत हो जाते है। “उपदेश? में शर्मा 
जी?, बडे घर की बेटी” में लालविहारी? और 'पचरपरमेश्वर” के 'जुम्मन खाँ? 
आदि इस करे ज्वलत उदाहरण है। 

वस्तुत ऐसे पुरुष चरित्रो के भी पीछे प्रेमचद की मान्यताएँ वही थी जो 
उन के स्त्री पात्रों के पीछे थी। दोनो के मूल भाव-भूमि में केवल इतना ही 
अन्तर है कि स््री-चरित्र मे अ्रसतोष क्रान्ति की भावना, पुरुष की अपेक्षा अधिक 
है | लेकिन स्त्रियाँ अ्रपेक्षाकृत आदशंवादो हैं श्रोर पुरुष यथार्थवादी, यद्यपि इन 
की प्रगतिशीलता पणगु है। 


चरित्र की अपेक्षा आचरण 


यहाँ को कहानियों के पात्र आचरण प्रधान है, चरित्र प्रधान नहीं 
अर्थात्‌ इन प्रारभिक कहानियों के पढने से हमारे सामने पात्रों के आचरण 
का इतिहास और उस की व्यवस्था हो ग्राती है। पात्रो के चरित्र-चित्रण या 
चरित्र विश्लेषण यहाँ नही हुआ है । “रानों सारधा” कहानी पढने के बाद हमे 


पिन 
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रानी सारधा के आचरण का व्योरा ही थोडे समय के लिये याद माता है। 
उस के चरित्र का श्रान्तरिक पक्ष हमे कही नहीं मिलता, इस दिशा में हमे जो 
कुछ मिलता है वह उस के चरित्र का बाह्य पक्ष ही है। परीक्षा? मे जानकी नाथ 
का चरित्र नही दिखाया गया है, बल्कि उन का केवल एक भ्राचरण मात्र दिखा 
कर यह सिद्ध करने की चेष्टा की गई है, कि जो व्यक्ति स्वय' घायल होकर नाले 
में फंसी हुई गाडी को बाहर निकालता है, वह कितना बहादुर है । 

'सज्जनता का दंड” और "नमक का दरोगा? में जहाँसरदारआझऔर वशीधर 
के कुछ चरित्र-चित्रण की सम्भावना भी उत्पन्न हुई है, वहाँ उन के आदर्शवाद की 
आँधियाँ जाती है। उन के सहज मन की गुत्थियाँ परोक्ष मे छिपा दी जाती हैं । इस 
प्रवृत्ति के भी पीछे प्रेमचद की आदशंवादिता ही है, जहाँ वे इन पात्रों के श्राचरण 
के माध्यम से उसे चरितारथ करते रहते थे । इन प्रारम्भिक कहानियो के पात्र जैसे--- 
गोदाव री, सरदार, जुम्मन शेख, गिरजा, माँ आदि अपने बाह्य जगत में भ्रधिक 
स्पष्ट और अधिक मनोरजक है। इसी तरह इन के मनोभाव-जगत्‌ भी होंगे, 
लेकिन प्रेमचद ने इन के अध्ययन को इन के कृत्यो और आचरणो मे ही सीमित 
कर दिया है कि इन के आन्तरिक पक्ष मे जाकर मनोभावों की अभिव्यक्ति 
बिलकुल नही हुई है । भरत: पात्रों की मानवीय पुर्णंता नही प्रकट हो सका है । 


पात्रों का व्यक्तित्व अस्पष्ट रह गया है, और विभिन्न चरित्रों का निजत्व नही 
स्थिर हो सका है । 


शुली 


यहाँ शली का अभिप्राय दो पक्षों में लिया गया है: व्यापक और 
सामान्यपक्ष । जसा कि विषय-प्रवेश मे स्पष्ट कर दिया गया है, शिल्पविधि के 
अध्ययन में शेली का महत्व बहुत है, क्योकि इसी के माध्यम से हम कहानी के 
रूप, उस के आरम्भ, विकास आदि का अध्ययन कर सकते है। कहानी में हृश्य, 
विधान, वस्तु-विधान, और व्यापार-विधान, किन-किन आधारो और शेलियो पर 
हुआ है, ये सब बाते शैली के व्यापक पक्ष मे आती है श्ौर कहानी मे वर्णन, 
कथोपकथन, व्याख्या आदि का क्‍या ढग है, ये बाते शेली के सामान्य पक्ष में 
आती है। इस दिशा मे हम पहले शेली के व्यापक पक्ष के अंतर्गत कहानी के 


रूप. को लेते है, अर्थात्‌ कहानी के आरम्भ, विकास और चरम सीमा को । 
फा०ण्८ 


११४ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


आरम्भ 


प्रेमचद की कहानियो का आरम्भ परिचयात्मक शैली के अन्तर्गत झ्राता 
है । उस मे उन्होंने दो स्थितियाँ रखी है । पहली स्थिति में पात्रों का पूर्ण परि- 
चय और दूसरी मे परिस्थिति का पूर्ण परिचय । वस्तुत कहानी के आरम्भ क्रो 
यह शली प्रेमचद की अपनी विशेष शैली है, लेकिन इस का अ्रकलात्मक रूप इन 
की प्रारस्भिक कहानियो में विशेष रूप से है। यहाँ उन्होने इस सबध मे लम्बी- 
लम्बी भ्रूमिकाएं बाँधी है, जिस के फलस्वरूप कही भी पाठक की श्रोर से कुछ 
सोचनें का प्रइन ही नहीं उठता । 


भूमिका सहित पात्रों के पूर्ण परिचय 


इस के उदाहरण मे हम 'सप्तसरोज” और “वरनिधविः की कोई भी 
कहानी ले सकते है। परपरमेद्वर” का आरम्म--: “जुस्मन शेख और अलगु 
चोघरी में गाढी मित्रता थी, सामे में खेती होती थी, कुछ लेन-देन मे भी सामा 
था | एक को दूसरे पर अटल विश्वास था जुम्मन जब हज करने गए थे तब 
अपना घर अलगू को सौप कर गए थे और अलग जब कभी बाहर जाते, जुम्मन 
पर अपना घर छोड देते थे । उनमे न खान-पान का व्यवहार था, न धर्म का 
नाता केवल विचार मिलते थे । मित्रता का मूल मत्र भी यही है” | 

उपयु क्त विवरण मे दोनों मित्रो का परिचय पर्याप्त है, दोनो पात्रों का 
आरम्भ पूर्ण है। लेकिन प्रेमचद ने आगे बढकर इस की एक और भी भूमिका 
बाँधी है--“इस मित्रता का जन्म उसी समय हुआ जब दोनो मित्र बालक ही थे 
और जुम्मन के पुज्य पिता, जुमराती उन्हे शिक्षा प्रदान करते थे। अलग ने 
गुरू जी की बहुत सेवा की । खूब रिकाबियाँ मॉँजी, खूब प्याले धोये उनका हुक्का 
एक क्षण के लिए भी विश्वाम न लेने पाता था क्योकि प्रत्येक चिलम अलग को 
आध घटे तक किताबो से मुक्त कर देती थी अ्रलगु के पिता पुराने विचारों के 
मनुष्य थे शिक्षा की अपेक्षा उन्हे गुरू की सेवा-सुश्रुषा पर अ्रधिक विश्वास था” । 

उक्त दोनो अवतरणो में अलगू और _जुम्मन दोनो पात्रो का पूर्ण परिचय 
हमें स्पष्ट है, हमे अपनी ओर से उन के विषय में कुछ सोचना शेष नहीं है। 
ठीक यही स्थिति सौंतः, “उपदेश' मेयोदा की बेंदी! 'पाप का अग्निकुण्डर आदि 
कहानियो के पात्रो के परिचय के संबंध में है । ड़ 


* पंच परमेदवर : सप्त सरोज. > वही पु० ४४ 


प्रेमचंद ११प्‌ 
भूमिका पूर्ण परिस्थिति का चित्रण 


'सप्त सरोज” और नवनिधिः को प्राय. समस्त कहानियों में यह सत्य 
स्पष्ट हैं। इन मे अपवाद स्वरूप दो-एक ही कहानी ऐसी मिलेंगी जिस में परिस्थिति 
चित्रण भूमिका के साथ न हो लेकिन परिस्थिति का पूर्ण चित्रण फिर भी 
मिलेगा । भूमिका पूर्ण परिस्थिति के चित्रण के संबध मे प्रेमचद की 
प्रारभिक काल में यह धारणा थी कि कहानी के आरम्भ मे कहानी की परिस्थिति 
का पूर्ण परिचय होना चाहिये, जिस से कहानी का भावपक्ष और कहानी की 
पीठिका पाठक को पूर्ण स्पष्ट रहे । नमक का दरोगा नामक कहानी इस सत्य 
का साक्षी है “जब नमक का नया विभाग बना और एक ईश्वर प्रदत्त वस्तु के 
व्यवहार करने का निषंघ हो गया तो लोग चोरी-छिपे उस का व्यापार करने लपे । 
अनेक प्रकार के छल प्रपचो का सूत्रपात हुआ, कोई घूस से काम निकालता था तो 
कोई चालाकी से ” अधिकारियों के पौ-बारह थे, पटवारगिरी का सर्वंसन्मानित पद 
छोड-छोड कर लोग इस विभाग की वकरदाजी करते थे। इस के दारोगा पद के 
लिय तो वकीलो का भी जी ललचता था। यह वह समय था जब अग्रेजी 
शिक्षा और ईसाई मत को लोग एक हो वस्तु समभते थे | फारसी का प्राबल्य 
था। प्रेम की कथाएँ और श्वृज्भार रस के काव्य पढकर फारसीदा लोग सवोच्च 
पदो पर नियुत्त हो जाया करते थे । मुशी बशीघर भी जुलेखा कि विरह-कथा 
समाप्त करके मजनू और फरहाद के प्रेम-वृतान्त को नल और नील लडाई तथा 
अमरिका के आविष्कार से अधिक महत्व की बातें सकभते हुए रोजगार की खोज 
में निकले |! 

यहाँ कहानी की मुख्य समवेदना की सारी परिस्थिति स्पष्ट हो गई है । 
यहाँ वहू सारा वातावरण चित्रित हुआ है जिस के घरातल पर कहानी का 
निर्माण हुआ । 


कहानी के सभी तत्त्वों का समावेश 


ऐसे आारभो में एक विशेषता यह भी कि इन में कहानी के सभी 
आवश्यक तत्वो--कथानक, पात्र, समस्या, हन्द्रांदि का समावेश मिलता है. 
साथ ही साथ उनके परिचय पर थोडा-सा प्रकाश भी । शिल्पथिधि के सबंध मे 
प्रेमचंद के ऐसे आरभ प्रसाद के नाटकों में प्रथम अ्रक की याद दिलाते- है । 


“टी: कि 
मील 
च्त 


* सप्त सरोज, “नमक का दरोगा, पु० ६१ 


श्श्दद हिन्दी कहानियो की शिल्प-विधि का विकास 


अध्ययन की दृष्टि से प्रेमचंद की प्रारभिक कहानियों के झ्ारभ विशेष रूप से 
महत्वपूर्ण है। क्योकि उन में समृची कहानी के सारे तत्व बीजरूप से विद्यमान 
रहते है । उदाहरण के लिए सौतर कहानी का आरभ-- पण्डित देवदत्त 
का विवाह हुए बहुत दिन हुए । प्र उन के कोई सतान न हुई | जब तक उन के 
माँ, बाप जीवित थे तब तक वे उन से दूसरे विवाह करने के लिए ग्राग्रह किया 
करते थे पर वे राजी न हुए । उन्होने अपनी पत्नी गोदावरी से अ्रटल प्रेम था सतान 
से होने वाले सुख के निमित्त वे अपना वर्तमान पारिवारिक सुख नष्ट नही करना 
चाहते थे | इस के भ्रतिरिक्त वे कुछ नये विचार के मनुष्य थे वे कहा करते थे कि 
संतान होने से मॉ-बाप की जिम्मेदारियाँ बढ जाती है जब तक मनुष्यों में यह 
सामथ्यं न हो कि वह उस का भलीप्रकार पालन-पोषण और शिक्षण आदि कर. 
सके, तब तक उसकी सनन्‍्तान से देश जाति और निज का कुछ भी कल्याण नही 
हो सकता । पहले तो कभी-कभी बालको हंसते-खेलते देखकर उन के हृदय पर 
चोट भी लगती थी, परन्तु अपने अनेक देश भाइयो की तरह वे भो शारीरिक 
व्याधियो से ग्रस्त रहने लगे । अब किस्से कहानियो के बदले धाभिक ग्रथों से 
उन का अ्रधिंक मनोरञ्गन होता था। अब सत्तान का रुयाल करते ही उन्हे भय-सा 
लगता था पर गोदावारी इतनी जल्दी निराश होने वाली न थी पहले तो वह 
देवी-देवता, गड-ताबीज और यत्र-मत्र आदि की शरण लेती थी, परतु जब 
उस ने देखा कि मैं श्रौषधियाँ कुछ काम नहीं करती तो वह एक महोषधि की 
फिक्र मे लगी जो कायाकल्प से कम नहीं थी उस ने महोनो-बरसो इसी चिन्ता 
सागर में गोते लगाते काटे । उस ने दिल को बहुत समभाया परतु मन मे जो 
बात समा गयी थी वह किसो तरह न निकली | उसे बडा भारी ग्रात्मत्याग' 
करना पड़ेगा । गायद पति-प्रेम के सहश्य भ्रममोल रत्न भी उसके हाथ से 
निकल जायगा पर क्या वसा हो सकता है ? पन्द्रह वर्ष तक लगातार जिस प्रेम 
के वृक्ष की उस ने सेवा की है क्या वह हवा का एक कोका भी न सह सकेगा ? 
गोदावरी ने अन्त में अपने प्रबल विचारों के आगे सिर कूका ही दिया । अब 
सौत का शुभागमन करने के लिये वह तेयार हो गई थी, ।”?* 
उक्त अध्याय सौत' कहानी का आरम्भ है। इस मे समृचों कहानी के 
तत्व, बीजरूप मे विद्यमान है। कथानक का बीज इस मे है कि गोदावरी पडित 
देवदत्त की पत्नी है विवाह हुए पद्रह बर्ष बीत गये, उसे कोई बच्चा न हुआ 
और वह सब उपायो से हार कर अपनी ही छाती पर पति के सुख के लिये 'सौत” 


* सप्त सरोज : सौत पृष्ठ १५-१६ 


प्रेमचंद ११७ 


चुला रही है | कहानी के सभी पात्रो का प्रवेश और परिचय बीजरूप मे मिल 
जाता है तथा उन के मनोभावो पर भी प्रकाश पड गया। कहानी की मुख्य 
समस्या सौत और पत्नी की समस्या है, यहाँ यह भी स्पष्ट हो जाता है। झतएव 
प्रेमचद की प्रारम्भिक कहानियों के आरम्भ भाग अत्यन्त सहिलष्ट ढग के है । 
उन में एक साथ उक्त सारी विशेषताएँ मिलती है। लेकिन तात्विक दृष्टि से 
कहानियों के ऐसे झ्ारम्भ कलात्मक नहीं कहा जा सकते । ऐसे आरम्भो में 
शिल्पविधिगत तीन त्रुटियाँ आ जाती है वस्तुतः कहानी 'का झारम्भ ही पाठकों 
को अ्रपनी ओर आकर्षित करता है और जब कहानी का आरम्भ लम्बे परिचय 
लम्बी भूमिका मे उलका होगा, कहानी का पाठक उस से प्रारम्भ ही मे उब 
जायगा । परिचयात्मक आरम्भ अथवा वणनात्मक भूमिका शैली कहानी की 
मुख्य समवेदता की प्रवाह-शक्ति को कुठित कर देती है कहानी की ग्रात्मा में 
विकास के बदले पूर्व प्रकाश आ जाता है और कहानी में कौतृहल वृति का कभी- 
कभी सत्यानाश हो जाता है । 


विकास 


यहाँ प्रेमचद ने अपनी कहानियों के कलात्मक विकास में जिन अवस्था- 
क्रमो को लिया है वे 'सप्त सरोज”, 'नवनिधि? और 'प्रेमपचीसी” का प्रारम्भिक 
कहानियो मे अत्य त स्पष्ट है। आरम्भ और चरम सीमा? के बीच में हमे निम्नलिखित 
चार अवस्था-क्रम मिलते है जिन से प्रेमचद ने अपनी कहानियो का विकास किया है 

(१) मुख्य घटना की तेयारी 

(२) मुख्य घटना की निष्पत्ति 

(३) व्याख्या 

(४) घात-प्रतिघात 

आरम्भ! अध्ययन के सम्बंध मे हमने देखा है कि नमक का दरोगा! 
का आरम्भ या परिचयात्मक भाग वहाँ समाप्त होता है जहाँ अनुभवी पिता 
नौकरी ढूंढने के लिए जाते हुए वंशीधर को सासारिकता का पूर्ण उपदेश देकर 
समाप्त करते हैँ---- इस उपदेश के बाद पिता जी ने आश्षीर्वाद दिया, वंशीघर 
आज्ञाकारी पुत्र थे । ये बाते ध्यान से सुनी ऑर तब घर से चल खड़े हुए । जाते 
ही जाते नमक विभाग के दरोगा पद पर प्रतिष्ठित हो गए। वेतन अच्छा और 

ऊपरी झाय का तो कुछ ठिकाना ही न था [४ 


* सप्त सरोज, नमक का दरोगा, पृष्ठ ६२ 


११८ हिन्दी कहानियो की शिल्प-विधि का विकास 


मुख्य घटना को तैयारी 


उक्त परिचय में जहाँ एक ओर परिस्थितियों का स्पष्टीकरण है, वहाँ 
दूसरी ओर समस्या का आरम्भ भी हो जाता है तथा इस आरम्भ का सूत्र आगे 
बढ कर कहानी में मुख्य रूप से आने वाली घटना की तैयारी करने लगता है-- 
“जाड़े के दिन थे और रात का समय | नमक के सिपाही, चौकीदार नशी में 
मस्त पड़े थे। मुशी वशीधर को यहाँ आए श्रभी छः महीनो से अधिक न हुए 
थे, आचरण से अफसरो को मोहित कर लिया था अफसर लोग उन पर बहुत 
विश्वास करने लगे। नमक के दफ्तर से एक मील पूरब की श्रोर जमुना बहती 
थी उस पर एक बम्बों का पुल बता हुआ था। दरोगा जी किवाड बन्द किए 
मीठी नींद सोते थे । अचानक आँख खुली तो नदी के प्रवाह की जगह गाडियों 
की गडगडाहट तथा मल्लाहो का कोलाहल सुनाई दिया । उठ बेठे । इतनी रात 
गए गाडियाँ क्यो नदी के पार जाती है ? भ्रवश्य कुछ न कुछ गोलमाल है। तक 
नें भ्रम को पुष्ट किया। वर्दी पहनी, तमंचा जेब में लिया और बात की बात 
में घोडा बढ़ाए हुए पुल पर आ पहुँचे । गाडियो की एक लम्बी कतार पुल से 
पार जाते देखी | डॉटकर पूछा, किसकी गाडियाँ है ” थोडी देर तक सन्नाटा 
रहा। झादसियो में कुछ कानाफूसी हुई तब आगे वाले गाडीवान ने कहा, पडित 
अलोपीदीन की । 


कौन पडित अलोपीदीन ? 

दातागज के । 

मुशी वंशीधर चोके । पंडित अलोपीदीन इस इलाके के सब से बडे और 
प्रतिष्ठित जमीन्दार थे। लाखो रुपये का लेन-देन करते थे |. ... .. पंडित अलोपी- 


द्वीन अपने सजीले रथ पर सवार, कुछ सोते कुछ जागते चले झाते थे । भ्रचानक 
कई गाडी वालो ने घबराए हुए झ्राकर जगाया और बोले, महाराज, दरोगा ने 
गराड़ियाँ रोक दी है और घाट पर खड़े श्राप को बुलाते है ।र 

उक्त श्रवत्रण के आगे आने वाली घटना की पूरी तैयारी स्पष्ट है ॥ 
एक शोर ईमानदार, अफसरो के विद्वासपात्र नमक के दरोगा वंशीधर है, 
डिन्होंने रंगे हांथ इतनी रात को अलोपीदीन की नमक की चोरी पकडी है, 
दूसरी ओर पंडित अलोपीदीन हैं, जिन्हे अपने धन, घूस पर विश्वास है । 





* सप्त सरोज, नसक का दरोगा, पृष्ठ ६३, ६४ 


प्रेमचद श्१६ 


जिन की धारणा है कि ससार का तो कहना ही क्या, और नीति सब लक्ष्मी का 
ही राज्य है--न्याय और नीति सब लक्ष्मी के ही खिलौने हैं।झऔर उधर 
वशीधर एक ऐसा सच्चरित्र व्यक्ति है जिस पर ऐश्वयं की मोहनी का कुछ 
प्रभाव ही नही पडता, उस मे ईमानदारी की नई उमग है ॥” इस तरह से 
उपर्युक्त गद्याश में आगे झरने वाली घटना की पूरी तंयारी कर ली गयी है। 


मुख्य घटना की निष्पत्ति 


“पडित जी की अपनी पूँजी पर पूरा विश्वास था। वे गाडी से चलकर 
दरोगा जी के पास पहुँचे तो उन्हे पूर्ण विश्वास था कि मिनट भर मे रुपये के 
जोर से सारी समस्या सुलक जायगी । लेकिंग जैसे ही पडित जी दरोया जी के 
पास पहुचे शोर उन्होने घुस देने को बात चलाई, दरोगा ने कडक कर कहा, 
“हम उन नमकहरामो में नहीं है जो कौडियो पर अपना ईमान बेचते फिरते है । 
ग्राप इस समय हिरासत में है। सबेरे श्रापका कायदे के साथ चालान होगा । 
बस, मुझे बहुत बातो की फु्संत नहीं है । जमादार बदलूसिह ! तुम इन्हे 
हिरासत मे ले लो, मै हुक्म देता हूँ । 

प्‌० अलोपीदीन स्तभित हो गए । गार्ड.वानों में हलचल हो गयी ॥ 

किन्तु अभी तक धन की साख्यिक शक्ति का ( उन्हे ) पूरा भरोसा था। अपने 
मुख्तार से बोले, _लाला जी एक हजार का नोट बाबू साहब को भेंट करो, 
आप इस समय भूखे सिह हो रहे है । वशीधघर ने गरम होकर कहा एक 
हजार नही, एक लाख भी मुझे सच्चे मांग से नहीं हटा सकता। अब दोनो 
दक्तियों में सग्राम होने लगा। धन से उछल-उछल कर आक्रमण करने प्रारंभ 
किए । एक से पाच, पाच से दस, दस से पन्द्रह और पन्द्रह से बीच हजार तक 
नौबत पहुँची, किन्तु वीरता के साथ इस वहुसख्कक सेना के सम्मुख अकेला पवब॑त्‌ 
को तरह अठल, अविचलित खडा था । पडित जी घबराकर दो तीन कदम 
पीछे हट गए । अत्यन्त दीनता से बोले, वाह साहब ईइवर के लिए मुझ पर दया 
कीजिए । मे पच्चीस हजार पर निपटारा करने को तंयार हूँ । 

“असंभव बात है” 

“तीस हजार पर? 

“किसी तरह भी सभव नही”? 

“क्या चालीस हजार पर भी नही” 

“चालीस हजार नही, चालीस लाख पर भी असभव है ।” 


१२० हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


हृष्ट-पुष्ट मनुष्य को हथकडियाँ लिए हुए अपनी तरफ श्राते देखा । चारो 


ओर निराश कातर दृष्टि से देखने लगे इस के बाद एकाएक मूच्छित होकर 
गिर पडे |” 


उपर्युक्त अवतरण में कहानी की मुख्य घटना की सारी उत्तेजना श्रा गई 
है | पंडितजी के तरकश मे जितने बाण थे उन्होने ग्रपनी रक्षा के लिए, सब 
छोडा, लेकिन सफलता नहीं मिली । मनोवेज्ञानिक सत्य के झ्राधार पर यहाँ यह 
स्पष्ट हो जाता है कि पण्डित जी के मस्तिष्क में दरोगा जी के इस कठिन 
व्यवहार की प्रतिक्रिया होगी । 


व्याख्या 


ऐसी उत्तेजक घटना के बाद कहानी का पाठक स्वभावत आगे घटना 
का विकास और सत्-अ्रसत्‌ का घात-प्रतिघात देखता पसन्द करेगा, क्योकि 
घटना की ऐसी उत्तेजना पर आकर पाठक की कौतूहल बृत्ति में श्रजीब-तनाव 
आग जाती है ओर वह दुनिया की सारी चीजे भूलकर घटना का अ्रगला पहलू 
जल्द से जल्द देखना चाहता है। लेकिन प्रेमचद ऐसे अवसर पर घटना का 
अगला पक्ष दिखाना स्थगित कर वस्तुस्थिति पर लम्बी-सी व्याख्या प्रस्तुत करते 
है--- दुनिया सोती थी, दुनिया की जीभ जागती थी । सबेरे ही देखिए तो 
बालक वृद्ध सब के मुह से यही बात सुनाई देती थी । जिसे देखिए वही पण्डितजी 
के इस व्यवहार पर टीका टिप्पणी कर रहा था, निदा की बौछारे हो रही थी 
मानो ससार के अब पाप कट गया। पाती को दूध के नाम पर बेचने वाला ग्वाला 
कल्पित रोजनामचे भरने वाले अधिकारी वर्ग , रेल में बिना टिकट सफर करने 
वाले बाबू लोग, जाली दस्तावेज बनाने वाले सेठ और साहुकार, यह सबके 
सब देवताञ्रो की भाँति गदनें चला रहे थे ।””* 


घटना-उत्तेजना के बाद, यह व्याख्या वस्तुस्थिति पर चाहे जितना प्रकाश 
डाल रही हो लेकिन इस व्याख्याश से कहानी के प्रवाह में थोडी-सी स्थिरता श्र 
गयी है, अत. भावपक्ष की हृष्टि वे ऐसी व्याख्याएँ घटना प्रवाह में चाहे जो मूल्य 
ला सके लेकिन शली की दृष्टि से ठीक नही । 


किन अजीज 


 सप्त सरोज : नमक का दरोगा, पृष्ठ ६५, ६६, ६७ 
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प्रेमचद १२१ 


घात-प्रतिघात 


व्याख्या के उपरान्त घात-प्रतिधात का क्रम आता है। यहाँ आकर 
बाख्या से पूर्व की उत्तेजित घटना फिर आगे बढती है और इसके विकास में 
हमे कहानी का घात-प्रतिघात या कहानी का इन्द्र मिलता है। वही पिछली 
सत्‌-असत्‌ शक्तियाँ स्पष्ट रूप से एक दूसरे को पराजित करने मे तत्पर मिलती 
है । सत के पास अपनी ईमानदारी का भरोसा है, लेकिन असत्‌ फिर अपनी 
तरकश में वही बाण ढौढती है और इस बार अ्सत्‌ की सत्‌ पर विजय हुई । 
दरोगा द्वारा चलाया हुआ मुकदमा खारिज हो गया। पंडित अलोपीदीन के 
विरुद्ध दिए गए प्रमाण निमू ल और भ्रमात्मक सिद्ध हुए, तथा एक ही सप्ताह 
के बाद दरोगा जी की मुग्नत्तली भी हो गयी । 

लेकिन इस घात--प्रतिधात का प्रभाव दोनो पक्षों में है। दरोगा के पक्ष 
मे उनके वृद्ध पिता और दरोगा, दोनो इस घटना से घायल हो गए, और पडित 
जी के पक्ष मे इस सत्य ने उन्हे उचित मार्ग पर ला खडा कर दिया। क्योकि 
घात-प्रतिघात क्रमश सत्‌ असत्‌ का था, सामान्य तत्त्व का नही । 

इसके उपरान्त कहानी के विकास में एक मुख्य विन्दु आता है, जिसे 
हम कहानो की चरम सीमा, या चरम विन्दु कहते है । 


चरम सीमा 


चरमसीमा की दिशा मे, प्रेमचद की प्रारम्भिक कहानियो मे दो क्रम 
मिलते है, चरमसीमा और उपसहार । चरमसीमा के अन्तर्गत प्रायः हमे दो सत्य 
मिलते हैं। कही-कही चरमसीमा आझ्रादर्शंवाद पर ठिकी मिलती है और कही-कही 
घटना या सयोग पर । दोनो सत्यों के उदाहरण हमे सप्तसरोज” और “नवनिधि? 
की कहानियों की चरमसीमाश्रो में मिलती हैं। नमक का दरोगा कहानी को 
चरमसीमा आ्रादशंवाद पर प्रतिष्ठित है । पंडित अलोपीर्दान बश्यीधर के दरवाजे 
पर आते है और उन्हे अपनी सारी जायदाद का स्थायी मेनेजर नियुक्त करते 
है---छ हजार वाषिक वेतन के अतिरिक्त रोजाना खर्च अलग, सवारी के 
लिए घोडे, रहने के लिए बंगला नौकर चाकर मृफ्त । इसी तरह “डे घर की 
बेटी', पच 'रमेब्वर”, 'उपदेश', 'जुगुत्‌ को चमकः, 'ममत?, श्रादि कहानियों 
की चरम सीमाएं आदशंवाद पर टिकी हुई है | पचपरमेश्वर” मे अलगु के प्रति 
जुम्मन का न्याय सगत होना, इतनी ऊँचाई पर जाकर निष्पक्ष न्याय देना, बड़े 
घर की बेटी”, में आानन्दी का बिगडते हुए परिवार के प्रति इतनी उदारता और 


१२२ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


प्रेम दिखाना, उपदेश में इतने ढोगी, प्रपची शर्मा जी का एकाएक ऊंचा होना, 
आदि बाते आदशवाद के स्पष्ट उदाहरण है । वस्तुत ऐसी चरम सीमाएँ कहानी 
कला की दृष्टि से उत्कृष्ट नही कही जा सकती, क्योकि न इस में स्वाभाविकता 
हो रह जाती है और न हमारे हृदय-मस्तिष्क पर इन का प्रभाव ही पडता है। 
घटना या संयोग की भूमिका पर चरम सीमा का चरितार्थ करना, प्रेमचंद की 
ग्रन्य विशेषता है । इस के उदाहरण मे 'परीक्षा,, मर्यादा की वेदीः, 'धोखा' और 
कहानियों की चरम सोमाएँ ली जा सकती है। परोक्षा” मे सयोग से जानकी 
नाथ के पर में हॉकी से चोट लग जाना और सब से पीछे छुटकर नाले में फंसी 
हुई गाडी को बाहर निकालना, “मर्यादा की वेदी? मे राजकुमार ने ऐठ कर राणा 
पर तलवार चलाई, इतने में प्रभा एकाएक बिजली की तरह भपटकर राजकुमार 
के सामने खडी हो गयी, और प्रभा का इस तरह एकाएक मर जाना, आदि ऐसी 
घटनाओो पर चरम सीमा का स्थिर होना, उक्त सत्य के उदाहरण है। 

ऐसी चरम सीमाओं का प्रभाव हृदय पर स्थायी नहीं पडता, वस्तुत 
ऐसी चरम सीमाएं कथानक प्रधान, या घटना प्रधान कहानियों मे चरिताथ होती 
है, जो कहानी कला की दृष्टि से बहुत निम्नकोटि की समझी जाती है। 

उपसंहार 

चरम सीमा के बाद कहानी बिल्कुल स्पष्ट हो जाती। इस के भी 
उपरान्त कुछ कहना तात्विक और व्यावहारिक, दोनो ढंग से कहानी शिल्प- 
विधि के विरुद्ध है। क्योकि पाठक कहानी के प्रारम्भ से जिस सवेदना को पकड़े 
हुए उस के प्रन्‍्त तक पहुँच गया, वह ग्रागे क्यो दोडा जाय ? उस की जिज्ञासा 
वृत्ति चरम सीमा पर ही समाप्त हो गयीं। लेकिन प्रेमचंद ने अपनी समस्त 


प्रारम्भिक कहानियों में चरम सीमा के उपरान्त हमेशा कुछ न कुछ उपसहार 
जोडा है, णैसे--- 
| (क) दोनो भाइयो के गले मिलते देखकर ( बेनीमाधव ) श्रानन्द से 
पुलकित हो गए, बोल उठे, बडे घर की बेटियाँ ऐसी ही होती है । बिगडता हुआा 
काम बना लेती है। गाँव मे जिसने यह वृत्तान्त सुना उसी ने इन हब्दो में 
आननन्‍्दी की उदारता को सराहा, “बड़े घर की बेटियाँ ऐसी ही होती है ।” 
[ बडे घर की बेटी ] 
(ख) “अलग रोने लगे। इस पानी से दोनो के दिल का मेल धुल गया । 
मित्रता को सुर्कायी हुई लता फिर हरी हो गयी ।” [ पच परमेद्वर ] 
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(ग) “हाँ, प्रेम के रहस्य निराले हैं, अभी एक क्षण पहले राजकुमार 
प्रभा पर तलवार लेकर भपठा। प्रभा उसके साथ चलने पर राजी न थी। 
किन्तु वह प्रेम के बंधन को तोड न सकी । दोनो उस घर ही से नही संसार से 
एक साथ सिधारे ।” [ मर्यादा की वेदी ] 

(घ) “इस घटना को भारतीय इतिहास की अंधेरी रात मे जुप्र॒त्‌ की 
चमक? कठानी चाहिए ।” [ जुमुनू की चमक | 

(ड) “यह सब हो गया, किन्तु वह बात जो अरब होनी थी वह न हुई । 
रामरक्षा की माँ ग्रब॒ भी अयोध्या रहती है और अपनी पुत्रवध्‌ की सूरत नही 
देखना चाहती |” [ ममता | 


शैली का सामान्य पक्ष 


पिछले पृष्ठो मे हमने शेली के अन्तगंत कहानी की व्यापक शेली शर्थात्‌ 
रचना शली का अध्ययन किया है, जहाँ हमने कहानी के तीन भागों को रचना- 
विधान की दृष्टि से अध्ययन किया है। यहाँ हम होली के सामान्य पक्ष के 
अन्तर्गत प्रेमचद की प्रारश्मिक कहानियो मे, चित्रण शोली, शोभा हृश्य वर्खन, 
कथोपकथन आदि को देख सकते है । 

चित्रण-शली के अन्तर्गत, देश-काल परिस्थिति का चित्रण मुख्य है। 
यहाँ देश काल का चित्रण केवल परिचयात्मक ढग से हुआ है, और कही-कहीं 
तो प्रेमचन्द केवल नाम लेकर आगे बढ़ गए है। परिस्थिति-चित्रण में अवस्था 
चित्रण कह्दी-कही बहुत जोरदार और व्यंजनात्मक शब्दों में हुआ है। परीक्षा? 
में दीवान-पद के लिए आए हुए उस्मेदवारों की स्थिति और अवस्था-वरन 
इलाध्य है, मि० “अ? नौ बजे दिन तक सोया करते थे, आजकल वे बगीचे मे 
टहलते हुए ऊषा का वर्शांन करते थे | मि० ब को हुक्‍का पीने की लत थी, पर 
आ्राज कल बहुत रात गए किवाड बन्द करके अधेरे मे सिगार पीते थे। मिस्टर 
द, स और ज से उन के घरो पर नौकरो के नाक में दम था, लेकिन वे सज्जन 
झ्राजकल झ्राप जनाब के बगर नौकरों से बातचीत नहीं करते थे। महाशय 
नास्तिक थे, हौसले के उपासक थे, मगर आजकल उनकी धममंनिष्ठा देखकर 
मन्दिर के पुजारी को पद-च्युत हो जाने की शका लगी रहती थी । मिस्टर ल को 
किताबों से घुणा थी, परन्तु आज कल वे बडे-बडे ग्रन्थ खोले पढने मे डूबे 
रहते थे | जिस से बात कीजिए, वह नम्रता ओर सदाचार का देवता बना मालूम 
होता था । शर्मा जी घडी रात ही से वेद मत्र पढने लगते थे और मौलवी 
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साहब को तो नमाज और पालागन के सिवा और कोई काम न था। लोग 
समभाते थे कि एक महीने का भमदठ है, किसी तरह काठ ले, कही कार्य सिद्ध 
हो गया तो कौन पूछता है ।* 

यहाँ परिस्थिति और अवस्था चित्रण कितना मारभिक और व्यजना 
लिए हुए है । एक ओर वास्तविक वस्तुस्थिति पर व्यंग है और दूसरी ओर सत्य 
का उद्घाटन हुआ है। कहानी के चित्रण ओर वर्णान-शली में इस शली का 
बहुत महत्व है । 

शोभा-वर्णन के माध्यम से यहाँ कही-कही बहुत ग्रच्छे ढंग से वातावरण 
प्रस्तुत किया गया है। मर्यादा की वेदी” में राजकुमारी प्रभा के विवाह में 
मडप-शोभा कितने अ्रच्छे वेवाटिक-वात/वरण का सूचक है-- 

“रनिवास में डोमनियाँ आननन्‍्दोत्सव के गीत गा रही थी | कही सुन्दरियों 
के हाव-भाव थे, कही आभूषणों की चमक-दमक, कही हास-परिहास की बहार | 
नाइन बात-बात पर तेज हो रही थी। मालिन गये से फूली न समाती थी । 
धोबिन आँखे दिखाती थी | कुम्हारिन मठके के सहश्य फूली हुई थी । मंडप के 
नीचे पूरा, त जी बात-बात पर स्वर्शा-प्रुद्राओं के लिए ढुलकते थे । रानी सिर के 
बाल खोले भूखी-प्यासी चारो ओर दौड रही थी | सबकी बौछारे सहती थी 
और अपने भाग्य को सराहती थी | श्राज प्रभा का विवाह है, बड़े भाग्य से ऐसी 
बाते सुनने में झ्राती है |”* 

शोभा-वर्णान जहाँ कही निरपेक्ष ढग से किया गया है, वहाँ और भी 
उत्कृष्ट हुआ है, जैसे गाव की शोभा --/फाग्रुन का महीना था। आ्रामो के बौर 
से महकती हुई मन्द-मन्द वायु चल रही थी। कभी-कभी कोयल की सुरीली 
तान सुनाई दे जाती थी। खलिहानो मे किसान आनन्द से उन्मत्त हो होकर 
फाग गा रहे थे |” इस तरह से गाँव खलिहान पंचायत, बठक, खेत आदि की 
शोभा का वर्णन बहत ही चित्रात्मकता से किया है। 

प्रेमचद की प्रारम्भिक कहानियों मे प्राकृतिक हृश्य वर्णन, स्वतत्र रूप से 
बहुत कम मिलते हैं, और यही सत्य वस्तुत., इन की समस्त कहानियों पर लागू 
हो सकता है। प्राकृतिक हृश्य-वर्शांन जहॉ-कही भी झ्राया है वह मानव-व्यापार 
के साथ आया है, उसे ग्रपता धरातल बनाकर आया है--मध्याक्ष काल था । 
सूथ्येतारायण सिर पर झ्राकर अग्नि की वर्षा कर रहें थे । शरीर को भुलसाने 


* सप्त सरोज, परीक्षा, पृष्ठ १०६ 
* नवनिधि, मर्यादा की बेदी, पृष्ठ ४४ 


प्रेमचद श्२ए्‌ 


वाली प्रचंड, प्रवर वायु वन और पवतों मे आग लगाती फिरती थी। ऐसा विदित 
होता था मानो अग्निदेव की समस्त सेना गरजती हुई चली जा रही है। गगन 
मडल इस भय से काप रहा था। रानी सारधा घोडे पर सवार, चम्पतराय 
को लिए पच्छिम की तरफ चली जाती थी ....तालू सूखा जाता था, किसी वृक्ष 
को छाह और कुएं की तलाश में आखे चारो ओर दौड रही थी ।** 

आकार-प्रकार के वर्णान मे प्रेमचद बहुत दूर तक नही जाते थे। जितने 
से कहानी के विकास मे उस का सहयोग होता था, उतना ही वर्णन वे देने का 
प्रयल्ल करते थे, और वह भी बहुत सूक्ष्म और साकेतिक शली मे-- “थोडी देर मे 
रागिया भीतर आया । सुन्दर सजीले बदन का नौजवान था। नगे पर, नगे 
सिर, कधे पर एक मृग-चमम, शरीर पर एक गेरुआ वस्त्र, हाथो मे एक सितार। 
मुखारविन्द से तेज छिटक रहा था ।!* 


कथोपकथन 


प्रेमचद की प्रारम्भिक कहानियों भें कथनोपकथन के तीन रूप मिलते है 
गौर तीनो रूपो मे सबंथ तीन विकास-क्रम का आभास है। पहले प्रकार के प्रारम्भिक 
कथोपकथन वे है--जहाँ बीच-बीच मे नाटकीय सकेत दिये गए है । जैसे-- 

घरसिह . हाँ संभव है कि वह तुम्हारा कोई नातेदार हो । 

पृथ्वीसिंह : (जोश मे) कोई हो यदि वह मेरा भाई ही हो तो भी जीता 

चुनवा दू । 

धर्म सिंह : तेगा खीचो । 

पृथ्वी सिंह . मैंने उसे नही देखा । 

धर्म सिह : वह थुम्हारे सामने खडा है । वह दुष्ट कुकर्मी धर्मसिह ही है। 
पृथ्वी (पह : (घबराकर) ये तुम.. मे... ।र 

यहाँ कथोपकथन से नाटकीयता स्पष्ट है । वस्तुत कहानी में ऐसे कथोप- 
कथन बहुत निम्नक्रोटि के समझे जाते है। जोश? मे घबराकर” आदि निर्देशनों 
का प्रयोग कहानी के कथनोपकथनों में सर्वथा अकलात्सक है क्योंकि कहानी 
पाठन-पठन की चीज है, अभिनय की नहीं । विकास-क्रम में दूसरे प्रकार के 
कथोपकथन निम्नलिखित है--- 





* तवनिष्टि, रानी सारंधा, पृष्ठ रे८ 
२ जवनिधि, धोखा! पृष्ठ &८४.' नवनिधि, पृष्ठ ७६ 
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“रामरक्षा--मुर्ख नहीं है ।” 

“क्या खाया हैं ??? 

“मन की मिठाई ?? 

“ओर क्या खाया है ?”” 

“पम्रार![”? 

“किसने मारा २? 

“गिरधारी लाल ने” 

और इस विकास-क्रम में तीसरे प्रकार के कथोपकथन ये है--- 

वे तलवार खीचकर राणा पर भपटे । उन्होने! वार बचा लिया और 
प्रभा से कहा, राजकुमारी, हमारे साथ चलोगी ? प्रभा सिर भुकाए राणा के 
सामने आकर बोली--हा, चलूंगी । राव साहब को कई आदमियों ने पकड लिया 
था वे तडप कर बोले--प्रभा तुम राजपूत की कन्या हो । 


प्रभा की आखें सजल हो गयी । बोली--राणा भी तो राजपूती के कुल 
तिलक है। राव साहब ने आवेश मे आकर कहा--निलेज्जा |? 

विकास-क्रम का तीसरे ढंग का यह कथोपकथन पूर्ण कलात्मक और 
आधुनिक है। इस मे एक साथ कथोपकथन मनोभावों, का चित्रण तथा कार्य 
कलाप और मुद्राओ का सकेत है । अत कथोपकथन के सबंध मे प्रेमचद यही 
से पूर्ण सफल है। 


लक्ष्य और अनुभूति 


[ प्रेमचंद की प्रारभिक कहानियाँ आदर्श को लक्ष्य-विन्दु मानकर लिखी 
गयी है । अर्थात्‌ कहानीकार के सुष्टि-जगत्‌ मे पहले कोई समस्या आयी 
झौर उस की प्रतिक्रियास्वरूप उस मे उस के लिए एक आदर्श भावना जमी 
ओर उसी को लक्ष्य मानकर वह कहानी लिखने बैठ गया। इस भावना 
को चरिताथ करने के लिए प्रेमचद ने प्रायः अपनी समस्त प्रारम्भिक 
बल्कि विकास और कुछ-कुछ उत्कर्ष काल तक हानियो मे सत-अ्रसत्‌ दो 
विरोधी तत्वों को स्थान दिया । और. प्राय. हमेशा असत्‌ पर स॒त्‌ की 
५ विजय दिखाकर आदर की प्रतिष्ठा की इस लक्ष्य-विर्दु को लेकर इस काल की 


* तवनिधि, पु० १२३ नवनिधि, पृ० ३४६ 
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सभी प्रतिनिधि कहानियाँ जैसे, 'बडे घर की बेटी? 'पच-परमेद्वर” 'तामक का 
दरोगा”, 'उयदेश?, परीक्षा?, अमावश्या की रात्रिर, पछतावा” आदि लिखी 
गयी हैं । 

अनुभूति मात्र के सृष्टि बिन्दु से इस काल में प्राय. कोई भी कहानी 
नही लिखी गयी है | अनुभूति के धरातल से लिखी हुई कहानियाँ सर्वश्रेष्ठ 
कहानियाँ सिद्ध होती हैं, लेकिन कहानियों की यह सृष्टि-प्रेरणा कहानीकार की 
कला के उत्कर्ष काल मे मिलती है। यहाँ प्रेमचद ने अपनी कहानियों के विषय- 
में “घर और सस्था” इत दोनो से विषय और समस्याएं ली है। इन का स्वृतत्र 
अध्ययन हम भाव-पक्ष के प्रसग मे आगे करेगे। लेकिन यहाँ शिल्पविधि की 
निश्चित सीसा मे कहानियाँ प्राय आदर्श भावना को लक्ष्य बनाकर लिखी गयी 
है, अनुभूति को नही । 

प्रेमचद की प्रारम्भिक कहानियाँ आदेश और परामर्श की कहानियाँ है । 
ये कहानियाँ हमे ऊंचे आदर्श के साथ कतेंव्य-पालन के कितने उदाहरण प्रस्तुत 
करती है। फलतः इन कहानियों मे एक साथ कई रस, कई इकाइयाँ आरा 
गयी हैं । इन मे हमारी घरेलू और ससस्‍्था जैसे जमीन्दारी, किसानी, नौकरी 
राजनीति आदि की समनसस्‍्याएँ दी गयी हैं, लेकिन इन समस्याझ्रों के प्रदशन के 
रहते यहाँ गुणो की ओर बढने क लिए जबद॑स्त आग्रह है। इन कहानियों के 
अन्त मे हमे कुछ देर के लिए अपनी परम्परा, अपनी भारतीयता के प्रति अनुराग, 
मोह उत्तन्न होता है । इस दिशा में हमे भारतेन्दु कालीन मुख्य उपन्यास हिन्द 
महात्म्यम और परीक्षा गुरु याद आते है। इन उपन्यासों मे भी इसी तरह 
परम्परा के प्रति मोह और गआदर्शों के ग्रहण करने के परामश हैं तथा इन 
उपन्यासों मे भी प्रेमचद की प्रारभिक कहानियो की भाँति ऐन्द्रिक प्रेम को जान- 
बृूभकर छोड दिया गया है । वस्तुत यह रीतिकाल की उत्तर काल पर काव्या- 
त्मक प्रतिक्रिया थी जो समूचे द्विवेदी युग पर थी | फलत ये कहानियाँ चरित्र 
प्रधान न होकर आचरण प्रधान हो गयो है । इस के फलस्वरूप इन कहानियों 
की समस्याएं भी आचररणा की सीमाओ मे सीमित हैं। यही कारण है कि ये 
कहानियाँ परिस्थितियों के वर्णन, चित्रण और उनके हल की कहानियाँ हैं । 
इन समस्त कहानियों का धरातल नंतिक है, जिन मे वर्णन, व्याख्या अधिक है, 
व्यग, चोट आदि कम । फिर भी ये कहानियाँ जन-जाग्रति और गॉँधीवादी घारा 
के प्रथम चरण की कहानियाँ है। इन का मूल्य इन के भाववक्ष से अधिक है, 
स्व॒तत्र शिल्पविधि में कम । 


विकास-काल 

झारम्भिक काल से विकास-काल तक शअते-श्राते कहानी शैली और इसके 
रूप विधान के झबध मे प्रेमचद की धारणा स्वय बदल गयी। उन के इस पर- 
वर्ती-दृष्टिकोश का उदाहरण हमे विकास-काल की कहानियों मे मिलने लगा» 
और विकास-काल के दो कहानी संग्रह प्रेम प्रसून”! और प्रेम दवादशी” की भूमि- 
काओ मे प्रेमचद ने अपनी कहानी-कला की धारणा के सबंध में थोडा-सा प्रकाश 
डाला है : “आजकल ग्राख्यायिका का श्रर्थ बहुत व्यापक हो गया हे । उसमे प्रेम 
की कहानियाँ, जासूसी किस्से, भ्रमण वृत्तान्त, अद्भुत घटना, विज्ञान की बाते, : 
यहाँ तक की मित्रो की गप-सप सभी शामिल कर दी जाती है।” ह 

( प्रेम प्रसून की भुमिका, पृष्ठ १ ) 

इसी भाँति प्रेम द्वादशी” को भी भुभिका में उन्होने विकास अवस्था की 
कहानियो के बारे मे कहा है--/वतमान आराख्यायिका का मुख्य उद्देश्य साहित्यिक 
रसास्वादन करना है और जो कहानी इस उद्देश्य से जितनी दृर जा गिरती है, । 
उतनी ही दृषित समझी जाती है। लेकिन इसका तात्ययं यह नहीं कि वतंमाल ' 
गल्प-लेखक कोरी गल्पे लिखता है। जैसे 'बीस्ताने ख्याल” या 'तिलस्श होशेरुआ? 
है। नही, इसका उहेश्य चाहे उपदेश करना न हो, पर गल्पो का झ्राधार कोई न 
कोई दाशनिक तत्व या सामाजिक विवेचन अवश्य होता है । ऐसी कहानी, जिसमे 
जीवन के किसी अग पर प्रकाश न पडता हो, कुतूहल का भाव न' जागृत करे, 
कहानी नही ।/*““* यूरप और भारतवर्ष की आत्मा में बहुत अन्तर है। योरुप की 
दृष्टि सुन्दर पर पडती है पर भारत की सत्य पर ।॥? 

उपयु क्त भ्रवतरणों में विकास काल की कहानियों की शिल्पविधि के 
सम्बन्ध-में कुछ नहीं कहा गया है, न कहानी--कला के सम्बन्ध मे विशेष प्रकाश 
पडा है। वस्तुतः शिल्पविधि कहानी के अन्तर्गत नितान्‍्त श्रमूत तत्व है। यह एक 
प्रेरणा है, और कहानीकार स्वय इसे अ्रपनी व्याख्या मे नहीं ला सकता। फिर 
तो प्रेमचद कहानी के भाव पक्ष पर अ्रधिक बल देते थे, कला-पक्ष पर कम | फलतः 
शिल्पविधि कहानी का एक आादश रूप है जो कहानीकार के अ्रवचेतन, कभी-कभी 
चेतन जगत मे प्रेरणा स्वरूप विद्यमान होता है और इस के फलस्वरूप कहानी की 
सृष्टि होती है । इसलिये शिल्पविधि के अ्रध्ययन के लिए हमे फिर कहानियों की 
ही शरण में जाना पडता है, क्योकि श्रमूर्त शिल्पविधि का मूर्त रूप कहानी हो है । 
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फेथानक 


आरम्भकाल की कहानियों में हमने देखा है कि वहाँ के कथानक लम्बे 
इतिवृत्तात्मक, और दिपक्षता लिए आये है । इस दिशा में यहाँ विकास हुआ है | 
बाते पिछली ही है लेकिन उन मे कलागत सुधार और कॉट-छॉट स्पष्ट है । 
कथानक अपने समग्र रूप मे कहानी के अनुरूप और कलात्मक वृत्ति को सतोष 
देने लगे है। वस्तुत: यहाँ आकर स्वयं प्रेमचद ने कहानी की लम्बाई इतिवृत्ति 
और घटनाबाहुलल्‍य के विरोध में कहा है-- अख्यायिका में इस बाहुल्‍य को 
गुंजाइश नहीं । बल्कि कई सुविज्ञजनो की सम्मति तो यह है कि उसमे केवल एक 
ही घटना या चरित्र का उल्लेख होना चाहिए |” 

उपर्यक्त प्रकाश में प्रेमचद ने यहाँ अपनी कहानियो के विस्तार और 
इतिवृत्ति मे सुधार की चेष्टा की है तथा लम्बे कथानक से छोटे कथानको की 
ओर जाने का प्रयक्ष स्पष्ट है। प्रेम पूर्णिमा, 'प्रेम चतुर्थी”, 'प्रेम प्रसुत', प्रेम 
पचीसी” की कहानियों तथा सत्री-पुरुष', माता का हृदय', 'मकू? 'मुक्तिका मार्ग? 
डिग्री के रुपयेः, वज्रपात” और शतरज के खिलाडी” आदि कहानियो के 
कथानको के सम्बन्ध मे उपयुक्त सत्य सफलता से चरिताथ होता है। यहाँ के 
कथानको में गठन और संयम दोनो निश्चित है। प्राय. यहाँ के कहानियों में 
उतना ही कथानक लिया गया है जितने से कहानी की मूल सवेदना सम्बन्धित 
है । झतएव यही कहानी में विस्तृत व्यापार और घटनाओं की कमी हुई है । 
अब कथानक अधिक से अभ्रधिक पॉाँच-छ. मोडो के साथ कहानी मे चरितार्थ होने 
लगे है। बूढी काकी” के कथानक में कुल पाँच मोड है, जेसे, इस का आरम्भ, 
जहाँ बूढ़ी काकी का परिचयात्मक श्रश कयानक के आ्रादि में जुडा हुआ है | 
दूसरा मोड है, बुद्धिराम के बड़े लडके सुखराम का तिलक समारोह और इस 
अवसर पर प्रीति भोज की व्याख्या । तीसरा मोड है भूखी बूढी काकी का स्वत- 
भडारे में आ चुसना और उसकी उपेक्षा । चौथा मोड है, भूखी उपेक्षिता काकी 
का रात में मेहमानो की जुठी पत्तले खाना और रूपा घर की मालकिन को उसे 
देख लेना, तथा कथानक का पॉचवा और अन्तिम मोड है, रूपा का सब 
सामग्रियो के साथ थाली सजाना और बूढ़ी काकी को खिलाना । 

प्रारम्भिक काल मे ऐतिहासिक कहानियों के कथानक बहुत विस्तृत 
गौर अधिक मोडो के हो गए । लेकिन इस काल में भी प्रेमचद ने ऐतिहासिक 


£ प्रेस प्रसून, भूसिका, पु० ४ 
फा्, 


१३० हिन्दी कहानियो की शिल्प-विधि का विकास 


कहानियाँ लिखी हैं, जसे ::--शतरज के खिलाडी” का कथानक--सामाजिक 
कहानियों के कथानको की भाँति क्रमश छोटे हो गए है। 'शतरज के खिलाडी” का 
कथानक केवल पाँच-छ मोडो में समाप्त हो गया-है। मीर साहब ओर मिर्जा 
साहब का शतरज के खेलने की लत से कथानक का पहला मोड आरम्भ होता 
है । मिर्जा साहब की इस आदत से उन की बेगम का तीखा विरोध और उस के 
फलस्वरूप खेल का स्थान मिर्जा साहब के यहाँ से मीर साहब के यहाँ बदल 
जाना, कथानक का दूसरा मोड है। तीसरा मोड है, बादशाही फौज के एक 
अफसर का मीर साहब को हूंढ़ते हुए आना और इस डर से श्रब शतरंज का 
नकशा गौमती पार एक मस्जिद के खडहर मे जमने लगता है । चौथा मोड वहाँ 
है जहाँ से वे शतरंज के खिलाडी खड॒हर में छिपे हुए अपने बादाशह नवाब 
वाजिद श्रली शाह को देखते हैँ जो अग्रेजो से बन्दी बना हुआ शहर के बाहर 
जा रहा है लेकिन उन्हे कोई फिक्र नहीं--ये अपने शतरज मे लगे हुए है । 
इस कथानक का पाँचवा अंतिम मोड यह है कि दोनो मित्रो में खेल ही खेल मे 
वादविवाद होता है और दोनो तलवार निकालते है, लड जाते हैं, और वही 
मस्जिद के खडहर मे मौत के घाट उतर जाते हैं । 


हाँ हम देखते है कि कथानक अपेक्षाकृत अपने रूप-विस्तार मे कितने 
छोटे हो गये हैं | इसके पीछे तीन प्रेरणाएं स्पष्ट है। यहाँ आकर प्रेमचंद ने 
अपनी कहानियो मे इकाई की ओर ध्यान दिया है। यहाँ उन्होने कहानियो की 
भाव-भूमि तथा उस के विस्तार का 'कनवेस' अपेक्षाकृत्त छोटा किया है और यहाँ 
आकर प्रेमचद ने आधार शिला, आदश व्याख्या तथा उपदेश के स्थान पर 
भाव या समस्या को प्रसग बनाया है। 
इतिवृत्तात्मकता की दिशा मे इस काल की कहानियो पर उस का प्रभाव 
स्पष्ट है। प्रायः यहाँ सी कहानी का आरम्भ परिचय के साथ होता है और 
समस्या प्रवेश, इन्द्र, दन्द्रके विकास, अवरोह के साथ चरम सीमा और उस के 
बाद भी उपसहार पर कहानी का समाप्त होना यह भी स्पष्ट है। एक तरह से कथा- 
'नक के विकास-क्रम की शिल्पविधि वही है लेकिन उस के रूप मे, उस के मोड़ो 
में कुछ परिवर्तन हुए हैं श्रौर सब से बडी विशेषता हमे यहाँ श्राकर मिलने लगती 
है कि कहानी पढ़ लेने के बाद पाठक गण को सोचने के लिए कुछ बाते 
रह जाती हैं वंसे इतिवृतात्मक यहाँ भी है, उदाहरण के लिए 'शखनादः कहानी 
है यहाँ आरम्भ मे. भानु चौधरी के समूचे परिवार का पूरा परिचय है उन के 
तीनो लडकों की विभिन्न प्रवृत्तियो और मनो भावों की पूर्ण विवेचना है। वितान 
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बड़े लडके बडे अनुभवी बड़े मर्मज्, मंझले ज्ञान चौधरी कृषि विभाग के 
अधिकारी थे, सबसे छोटे सुमान बडे रसिक और उदंड थे, केसे इन तीनो भाइयों 
में इन की स्त्रियो द्वारा बेमनस्य बढता है केसे विकास होता है यहाँ हमे इन का 
पूर्ण परिचय मिलता है और अत मे कैसे गुमान के एकाएक सुधार हो जाता है 
इस का भी संकेत है और इसके भी बाद ग्रुमान के मुख से यह भी कहला दिया 
जाता है । तुमने मुझे आज सदा के लिए इस तरह जगा दिया मानो मेरे कानो 
में शखनाद का कमंपथ मे प्रवेश करने का उपदेश दिया हो । इसी तरह आात्मा- 
राम', बूढ़ी काकीः आदि इस काल की उत्कृष्ट कहानियो मे भी पूर्ण इतिवृत्तात्मक 
है, लेकिन पहले की उपेक्षा इस मे गठन और सक्षिप्तीकरण का सफल प्रयास है । 

पिछली कहानियो के कथानको मे प्राय हम ने सहायक कथानको को 
देखा था इस काल मे यह द्विपक्षता की प्रवृत्ति बिलकुल नष्ट हो गई है। यहाँ 
उस के स्थान पर प्रेमचद ने सकेतो, व्याख्याओ, वर्णोनों से काम लिया है। 
“धवज््पात”र और शतरंज के खिलाडी” पिछले खेवे के ऐतिहासिक कहानियाँ--- 
“रानी सारधा? ओर “मर्यादा की वेदी” से बिल्कुल भिन्न है। भाव-पक्ष तथा कला- 
पक्ष दोनों दिशाओ्रो मे इनमे सफलता से इकाई एक समवेदना है, अतः अन्त तक 
कथानक की एकस्‌त्रता भी यहाँ है | कहानी की भाव-भूमि, प्रतिपाद्य विषय और 
आलोच्य सामग्री सब अपेक्षाकृत सीमित और निश्चित हुई है । यहाँ भाव-पक्ष 
और कलापक्ष दोनो मे और सुगठन और कला की झोर जाने का प्रयत्न है । 


कथानक-निर्माण मे विभिन्न ढंग 


प्रेमचद की कहानियों का विकास काल उन की कहानी-कला का विस्तार 
काल है । इस काल मे, प्रेमचंद ने कम से कम सौ कहानियाँ लिखी और उन मे 
से भी निम्नलिखित कहानियाँ अपने प्रतिनिधि रूपो में आई हैं और सब 
कला वैचित््य और प्रयोगो मे स्वतंत्र हैं, जैसे 'शंखनाद”, शान्ति, नेराश्य 
लीला?, 'डिंगरी के रुपये” शिकारी राज कुमार”, लाल फीता', बक का दिवाला, 
शतागपूजा?, प्रारब्धः, पूर्व सस्कारः, गुप्त थन', बलिदान! मूठ”, गरीब की हाथ, 
बबूढी काकी?, आात्माराम”, विध्वस”, दुर्गा का मन्दिर , गृहदाह”, सफेद खून , 
आदर्श”, 'विरोध', वज्रपात', बौड़म”, दफ्तरीर, महातीर्थ', सेवा ग्रार्मः, 
ज्वालामुखी”, आभूषण”, 'धर्म-सकट', मुक्तिमागं? और “शतरज के खिलाडी । 

उपर्युक्त सारी प्रतिनिधि कहानियाँ अपने कथानक निर्माण में अलग- 
अलग है । लेकिन सुक्ष्म दृष्टि से अगर देखा जाय तो इतने विभिन्न कथानक 
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निर्माण मे कुछ ऐसे कलात्मक सत्य मिलेंगे, उनमे कुछ ऐसे मूंलगत ढड्भ या 
पद्धतियाँ मिलेगी, जिन के आधार पर उक्त कहानियो के निर्माण हुए है। 

( के ) कथानक का आरम्भ एक सूत्र से होता है श्र उस सूत्र मे अपनी 
वतंमान प्रेरणा होती है इस मे न किसी सहायक शक्ति की आवश्यकता है न 
किसी विरोधी शक्ति की प्रतिक्रिया वरन्‌ यह सूत्र स्वतः स्वाभाविक गति से आगे 
बढता है और विविध॑ मनोभावो अन्यान्य कार्य-व्यापारों के बीच से झागे बढता 
है लेकिन सब मे एक क्षमता और श्वृद्धला रहती है और अत में यह कथावक 
उसी स्वाभाविक दृष्लि मे एक हो जाता है, लगता है, जैसे इस कथानक-निर्माण 
मे चरम सीमा की कोई अवस्था नही है, न कोई व्यवस्था है, न उस की कोई 
भ्रपेक्षा ही है, जैसे, नेराइय लीला”, शान्तिः, शिकारी राजकुमार? । 

( ख ) कथानक-सूत्र आरम्भ ही से अपने मे एक समस्या लेकर चलता 
है श्रागे बढ़ते ही उस मे दो विरोधी सर्वेदनाएं जुडती है और दोनो स्वतत्र रूप 
से विकास पाती है। फिर दोनो सर्वेदना्रों की मूल शक्तियाँ सहायक 
दक्तियो को छोडकर उन से क्रमश अलग हो जाती है और अ्रत भे दोनो 
बिछुडी हुई अपनी अपनी सर्वेदनाओ पर लौटठती है लेकिन एक संवेदना की 
लौटी हुईं शक्ति सदा के लिए हूट जाती है और दूसरी से सदा के लिए 
अलग हो जाती है, जेसे आभूषण?” | 

( ग) कथानक का आरम्भ विस्तृत पृष्ठभूमि से होता है और कथानक 
की मुख्य संवेदना एक साधारण-सी बात पर आधारित रहती है जो कथानक की 
प्राथमिक समस्या भी रहती है। इस प्राथमिक समस्या के सुलभते एक अन्य 
सयोग के साथ अन्य संवेदना जुडती है श्लोर दोतों की चरम सीमाएं घटनात्मक 
होती हैं लेकिन कथानक अपने उत्तर भाग मे वस्तुत. विकसित होता है, जैसे, 
आत्माराम! । 

, (घ ) कथानक सूत्र का जन्म अंधविश्वास से होता है और इस का 
विकास तथा चरम परिणति सब अन्ततोगत्वा उसी अधविद्वास परपरा पालन 
और विवेक शुन्यता मे हीता है, जैसे, “नागपूजा', “मृठ?, प्रारूध?, 
धूर्व-सस्कार ।? 

+ (ड ) कथानक का आरंभ किसी व्यक्ति के आत्म-कथात्मक कथा 
वर्णन से होता है । वह ग्राम कहानियो की भाँति उसके अत्म-वर्णन से 
एकसूत्रता लिए आगे बढ़ता है और अत्यन्त स्वाभाविक गति से, बिना 
कथानक मे किसी प्रकार की कलात्मक संदिलष्टता उत्पन्न किए चरम सीमा पर 














प्रेमचंद. . १३३ 


पहुँच जाता है, जैसे, बहा का स्वांग”, बौड़स”, हार की जीत?, शापः, यह 
मेरी मामृभूमि है?, ज्वाला मुखी? झ्ादि। 

(च) इस ढंग में वे सारी छोटी कथात्मक कहानियाँ आती हैं जिन के 
कथानकों का आरंभ कहानीकार द्वारा स्थिति वर्णन और समस्या उद्घाटन में 
होता है । कथानक समस्या लेकर ग्रागे बढ़ता है, उस में घात-प्रतिघातों संघर्षों 
की चोदें लगती हैं. और उन के फलस्वरूप कथानक तुरन्त अपनी स्वाभाविक 
चरम सीमा पर पहुँच जाता है अर्थात्‌ कथानक अपने विकास और चरम सीमा 
पहुंचने के लिए किसी भी तरह आदर्श या सिद्धांत को न मानते हुए पूर्ण 
स्वाभाविक यथाथ गति से चरम सीमा पर पहुँच जाता है और उस में किसी भी 
तरह का विस्तार व्याख्या या अप्रासंगिक फेलाव नहीं रहता; जैसे, बूढ़ी काकी? 
“शतरंज के खिलाड़ी, वज्रपातः, बौड़म”, “दफ़्तरीग, लालफीत?, “बलिदान?, 
विध्वंशः 'घर्मसंकट”, 'मुक्ति का मार्ग” आदि । द 

इस तरह प्रेमचंद के विकास-काल की कहानियों में कथानक-निर्माण के 
प्रायः उपर्यक्त ढरें है। इन्हीं ढरों के किनारे कुछ काट-छाँट करके प्रेमचंद ने 
विकास काल की अपनी सारी कहानियों के कथानकों को गढ़ा है, लेकिन यहाँ 
एक सत्य पहले की अपेक्षा बहुत उभरा हुआ है यहाँ उन कहानियों के कथानकों 
का निर्माण और विकास अत्यन्त स्वाभाविक और मानव मनोविज्ञान के अ्रनुरूप 
है। इन के निर्माण और विकास में पहले की अपेक्षा संयोग और घटनाग्रों का 
सहारा कम लिया गया है। त 


चरित्र 


आरम्भकाल की कहानियों के मुख्य चरित्र थ्रे किसान, जमींदार, 

नौकर, और घर की बहुएँ, माताएँ तथा बूढ़ी खाला जैसी औरतें । इसी प्रकार के . 
चरित्र इस काल में भी हमें मिलते हैं । लेकिन वहाँ इन की संख्या और इन के टाइप 
. बहुत सीमित थे तथा स्त्री चरित्र तो बिल्कुल उभर ही नहीं सका था । जैसे वे 
-घर की चहारदीवारी और अपनी दासख्ता में बुरी तरह जकड़े थे , लेकिन यहाँ 
पुरुष और र््नी चरित्रों की सीमा और विस्तार दोनों में श्रच्तर ञ्रा गया है। 
स्त्री पुरुष का अपना अपना व्यक्तित्व निखर कर निश्चित हो गया तथा इन का. 
.. मनोविज्ञान-मनोभाव अधिक उभर कर. स्पष्ट हो गया | पिछले खेवे की 
. कहानियों में चरित्रों का अमृत रूप हम ने उनके झ्ाचरणों हृत्यों के माध्यम से 
देखा था, लेकिन यहाँ पात्रों का वह रूप उन के मनोविज्ञान और मनोविश्लेषण 
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के माध्यम से ग्रध्ययत किया जा सकता है। चरित्र की दिशा मे यही दूसरा 
विकास, इस काल के चरित्रो की पहचान है और यही उन की विशेषता है । 


स््ी 


आरम्भ काल की कहानियों मे स्त्री पात्रों का स्थान बहुत सकुचित रूप 

में मिला था । उन का रूप उन का व्यक्तित्व बहुत ही अस्पष्ट था। र्त्रियाँ प्रायः 

यथाय की भाव-भूमि पर खडी रहकर सदेव आदशंवादी और मर्यादावादी थी। 

एक तरह से वे अपनी समस्याओं के सबध मे पगु थी। उन की जागरूकता 

उन की मर्यादा मे सो गयी थी । लेकिन यहाँ स्त्रियाँ अपेक्षाकृत अधिक मुखरित 

और स्पष्टवादिनी हुई है । उन्हे स्थान-स्थान पर कहानी का नायकत्व मिला है 

झौर उनके व्यक्तित्व के किनारे-किनारे कहानी की घटनाएं तथा अन्य पात्र 

घुमते हुए दृष्टिगोचर हुए है। यहाँ उन का जीवन-दर्शन बहुत ही परिवर्तित 

“और क्रान्तिकार्सी हैं उन मे विद्रोह की सफल चेतना आ गयी है । “शखनादः में 
स्त्री ने स्पष्ट शब्दों मे कह दियाः अ्रब समभाने-बुझाने से काम नहीं चलेगा 

सहते-सहते हमारा कलेजा पक गया 9 आभूषण मे त्री ने ईश्वर को भी 

ललकार दिया कि ईदइवर के दरबार मे पूछंगी कि तुमने मुझे सुन्दरता क्यो नहीं 

दी, बदसूरत क्यों बनाया? यहाँ श्राकर स्त्री का व्यक्तित्व पुरुष की बराबरी मे 

था गया है और पुरुष के अत्याचार शोषण और उस की निरंकुशता से ऊब कर 

स्त्री ने क्रान्ति स्वर मे अपने स्वतत्र व्यक्तित् और निजत्व की घोषणा की है: 

“मुभमे जीव है, चेतना है, जड क्योकर बन जाऊं, मुझ से यड नही हो सकता कि 

अपने को अभागिनी दुखिया समझ और एक टुकडा रोटी खाकर पड़ी रहूँ ऐसा 

क्यों करूँ संसार मुझे जो चाहे समझे मैं अपने को प्रभागिनी नही समझती । मैं 

अपने झात्मसम्मान की रक्षा कर सकती हूँ। में इसे अपना घोर श्रपमान समभती 

है कि पग-पग पर मुझ पर शंका की जाय नित्त कोई चरवाहे को भाँति मेरे 
पीछे लाठी लिये घुमता रहे। यह दशा मेरे लिये असह्य है। पुरुष क्‍यों स्त्री का 
भाग्य विधाता है स्त्री क्यो नित्य पुरुषो का झ्राश्रय चाहे क्‍यों उनका मुंह ताके? ।* 


प्रतः यहाँ आकर स्त्री, पुरुष की अपेक्षा अधिक प्रगतिशील झौर जीवन- 
पूर्ण हो गयी है । पुरुष जहाँ अ्रवसरवादी है, अपने में द्विपक्षता रखता है, कपटी 
और प्रतिक्रियावादी है वहाँ स्री बिल्कुल साफ, सीघी और स्पष्ट है वह जो सोचती 
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है वही करती है और वही कहती भी है । “ब्रह्म के स्वाग! नामक कहानी की 
बृन्दा इतनी सरल और भोली-भाली है कि उस की मर्यादावादिता श्लौर आदशपने 
पर उस के साम्यवादी पति खीभते हुए सदेव दुखी रहते हैं, लेकिन जब बृन्दा 
एकाएक सच्चे रूप में साम्यवादी बन जाती है, तव भी पति महोदय और जल 
भ्रुत उठते है फिर बृन्दा सोचती है कि अब वह॒ क्‍या करे ? अन्त मे वह पुरुष 
के इस खोखलेपन पर कुपित होकर सोचती है, यह घर अब मुझे कारागार 
लगता है किन्तु मैं भिराश नही हूँ ।?” 

स्त्री अब यथार्थ पक्ष मे यथाथ कदम उठाती है उसी की पिछली झूठी 
मान्‍्यताएं टूट जाती हैं और यहं अपने वर्गसंघर्ष मे पृणंत: जागरूक हो गई है । 
“ईद्वरी न्याय” मे विधवा भानु कुमारी को प्रपंची और दुश्चरित सत्य-नारायण 
से लडना पडा है और उस ने अपने विध्वंश होते हुए गाँव को बसाया है। 
“विध्वश? कहानी मे विधवा, बृद्धा सतानहोन भ्ुनगी नामक गोडिन अपने शोषक 
जमीदार से अपने सघष में प्राण दे देती है लेकिन कहती रहती है---क्यों 
छोडकर निकल जायें बारह साल खेत जोतने से श्रसामी भी काइतकार हो जाता 
मैं तो इस भोपडी मे बूढी हो गई मेरे सास ससुर और उनके बापदादे इसी 
भोपडी में रहे श्रब इसे जमराज को छोडकर और कोई मुझसे नही ले सकता रे 
दूसरी ओर यहाँ स्त्रियो ने ग्रपने पथश्रष्ट पतियों को कम, मार्ग पर ला खडा 
किया है अपने उजडते हुए घरो को भी बचाया है तथा अपने ऊँचे चरित्र से 
बार-बार पुरुषो को आकर्षित किया है । 


इस तरह विकास काल मे र्नी चरित्रो का रूप बहुत निखर आया है ये 
भारतीय ललनाएं अवश्य है, लेकिन श्रब यथार्थ भाव-भूमि पर खडी होकर अपने 
सत्‌ रूप को भी पहचान रही हैं । 


पुरुष 


यहाँ श्राकर पुरुष चरित्रों मे भी भेद-प्रभेद होकर उन के विभिन्न रूपों 
मे विस्तार झा गया है। समाज का ऐसा कोई प्रमुख या साधारण पुरुष चरित्र 
नही, जो इस अवस्था की कहानियो मे न आया हो । चमार, धोबी, माली, 
श्रोफा से लेकर तालुकेदार, बादशाह, नवाव और अ्रंगरेज तक आ गये हैं । 
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दूसरी ओर नौकरी पेशा के लोगो मे दफ्तरी, करिंदा कानेस्टिबिल गॉब का 
अध्यापक, सियाहनवीस और पेशकार से लेकर थानेदार, डाक्टर, जज, बेरिस्टर 
तथा वाइसराय के कार्यकारिणी के सदस्य तक आ गये है । इस के अतिरिक्त देश 
सेवक, पंडित, शाद्ो और आचाय लोग भी यहाँ आये है, लेकिन इन पुरुषों 
में व्यक्तित्व का विकास चाहे, जितना हुआ हो, उन की आत्मा अभी पिछली 
तरह को है। उन में मानवता का किचित्‌ मात्र भी विकास नहीं हुआ है । हाँ, 
यहाँ वे अधिक वाचाल, अ्रधिक प्रभावोत्पादक, अधिक आाकषरण भले ही बन गये 
हो । करिंदे और पुलिस उसो तरह से अत्याचारी है, जज, वक्रील, वेरिस्टर उसी 
तरह से धन लोलुप और शोषक है। गरीब जनता, छोटे नोकर, सेवक और मज- 
दूर पहले से ज्यादा निःस्सहाय और शोबित है। पिछलो कहानियों मे प्राय. 
पुरुष-चरित्र के पेशे से सम्बन्धित समस्याएँ खडी हुई थी श्रौर उन्होंने उसी दशा 
मे आचरण भी दिखाए थे । लेकिन यहाँ पेशे को छोडकर व्यक्ति और उस का 
जीवन अधिक उभरा है, उस की आ्रान्तरिकता हमारे सामते अधिक स्पष्ठ है। 
उदाहरण के लिए पिछली कहानियाँ जते, नमक का दरोग?, और सरदार साहब 
के आचरण मूलत उनको नोकरी से सम्बन्धित है, लेकिन यहाँ लाल फीता?, 
'ईइवरी न्याय”, और 'बेक का दिवालए?, आदि कहानियों में क्रमश. हरिविलास, 
सत्यनारायण, लाला साइदास, आदि के आचरण मूलत उन के चरित्रों से 
सम्बन्धित है, उन की नौकरी से नहीं। नौकरी तो बस प्रयोजन मात्र है । 
आत्माराम”, मे नायक सुनार है, उसका पेशा झ्राभूषण बनाना है, लेकिन इस 
पेशे से उस के तोते तथा चोरों से घन पाने का सबंध बिल्कुल नही है। आ्रात्मा- 
राम्‌ किसी भी पेशे का व्यक्ति हो सकता था, अतएव यहाँ पुरुष चरित्र अपने मू्त 
रूप मे व्यक्तित्व और निजत्व प्रधान हो गए है। अपेक्षाकृत अधिक यथार्थ और 
अपनी यथार्थतम समस्याग्रो को लिए हुए हमारे सामने झ्राये है। लेकिन यहाँ 
अब भी मध्यमवर्ग और निम्नवर्ग के चरित्र अ्रपनी पिछली मर्यादा, अधविश्वास 
ओर लोकमत के भूठे सम्मान से प्रेरित है। वे अपने मे, अपनी समस्याओ्रों मे 
दफ्तरी, भाई-भाई, बौडम, मेकू झ्रादि के रूपो मे अवश्य लड रहे है लेकिन उन 
में निश्चित रूप से वर्ग सघर्ष की चेतता उभर चुकी है । 


आचरण की अपेक्षा चरित्र-चित्रश की ओर 


यहाँ जब हम स्त्री-पुरुष के व्यापक चरित्र की दिलद्या मे अध्ययन करने' 
लगते हैं, तब हमे यहाँ जो वस्तु सब से श्रधिक प्रभावित करती है, वह है-- 
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यहाँ के पात्रों का चरित्र और उन के व्यक्तित्व का निखरा हुआ स्वरूप | यह 
चरित्र-विश्लेषण अथवा व्यक्तित्व प्रतिष्ठा आचरण के धरातल से ही नही हुआ्ना 
है, बल्कि इन की आधारशिला है--व्यक्ति, व्यक्ति की दुर्बंलताएँ और व्यक्ति की 
आन्तरिकता । 'शतरज के खिलाडी” मे कही भी हमे मीर साहब श्र मिर्जा 
साहब का कोई भी आचरण नही मिलता, वरन्‌ वे कितने सच्चे है, कितने 
यथार्थ मानव है, वे आचरण इसी के सबूत में आए हैं। यहाँ आचरण चरित्र- 
विश्लेषण और व्यक्तित्व प्रतिष्ठा के साधन मात्र है साध्य नहीं । शतरज के 
खिलाडी” मे मीर साहब और मिर्जा साहब की खेल की लत उस का नशा उन के 
दिल-दिसाग मे इतनी गहराई से पेठा हुआ है कि वे दोनो इस के लिए संसार की 
सब मान्यताओं, सुखो, मर्यादाओ की बलि कर देते है श्रोर मस्जिद के खड॒हरों 
में छिपे हुए शतरज खेलते है, सन के सामने से शहर मे अग्रेज प्रवेश करते है 
झोर उन के बादशाह को बन्दी बनाकर ले जाते है लेकिन खेल के आगे उन पर 
जूं तक नही रेगती है। आगे, अगर वे तलवार भी निकालते है, तो अपने 
शतरंज के ऊपर और अगर मरते है तो भी अपने खेल की ही शान पर । 
अर्थात्‌ यहाँ आकर हमे चरित्र साफ मिलने लगते हैं, उन पर ऊूठी मर्यादा, 
आदर्श का फीना परदा फटने लगा है और स्त्री-पुरुप दोनो चरित्र, बूढी काकी, 
सुभागी, कैलाश, बौडम, दफ्तरी| आात्माराम, मीर साहब, मकू, आदि चरित्रो मे 
बहुत स्पष्ट हो गई हैं । यहाँ उन के दन्द्र-संघषं और उन की समस्त अच्छाइयॉ- 
बुराइयाँ हमारे सामने आ जाती हैं । 
हम यहाँ उन के कृत्यो की ओर से अधिक उन के मनोभावों की ओर गए 
हैं। बूढ़ी काकी”, मे हमे बूढी काकी का कोई कृत्य कोई क्रिया-कलाप उतना 
नहीं याद रहता बल्कि हमे स्पष्ट रूप से बृढी काकी के वे स्वाभाविक-मनोवेज्ञानिक 
इच्छा और भूक के भाव चित्रण ओर उनकी व्यंजनाये सदा स्मरण रहती है । यहाँ 
वह अकेले अपने कमरे मे सोचती फिरती है--“ अब लाल-लाल, फूली-फूली नरम 
पूडियाँ होगी । रूपा ने भलीभाँति मोयन दिया होगा । कचौरियो में अ्रजवाइन 
और इलायची की महक आ रही होगी | एक पूरी मिलती तो जरा हाथ मे लेकर 
देखती । क्यो न चलकर कडाह के पास सामने ही न बढ । पूडियाँ छन-छव कर 
तेरती होगी । कडाह से गरम-गरम निकाल कर थाल मे रकखी जाती होगी ॥!” 
एक स्थान पर पात्र यहाँ अपनी खामोशी मे आए हैं और बिना कुछ 
बोले, कुछ क्रिया-कलाप किए लौट गए है। लेकिन वे अपने मनोभावों का 
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पूरा नकशा हमे दे गए है---“दफ्तरी ने सलाम किया और उल&&]४ लोठा। 
उसके चेहरे पर ऐसी दीनता और बेकसी छायी हुई थी कि मुझे उस पर दया आा 
गयी | उसका इस भाँति बिना कुछ कहे-सुने लौटना कितना सार पूर्ण था इसमें 
लज्जा थी, सतोष था, पछतावा था, उसके मुँह से एक शब्द भी न निकला 
लेकिन उसका चेहरा कह रहा था, मुझे विश्वास है कि आप यही उत्तर देंगे, 
इसमे मुझे जरा भी सन्देह न था।रर 

इस काल की कई कहानियो में स्री और पुरुष चुपचाप बेठे हुए स्वयं 
अपने-अपने मन भावों का विश्लेषण हमे दे जाते है। “ब्रह्म का स्वॉग” मे र्री 
अपने मनोभाव स्पष्ट करती है “सुपात्र ब्राह्मण की कन्या हूँ जिसकी व्यवस्था 
बड़े-बडे गहन धामिक विषयो पर स्वंमान्य समझी जाती है। श्रब मुझे धैर्थ नहीं 
है। आज में इस अवस्था का अन्त कर देना चाहती हूँ। में इस आसुरिक 
अष्ट जाल से निकल जाऊंगी मैंने श्रपने पिता की शरण जाने का निश्चय 
कर लिया” ।* पुरुष दूसरी ओर अपना सच्चा मनोभाव स्पष्ट करता है “मैं भी 
राष्ट्रीय ऐक्य का अनुरागी हूँ । समस्त शिक्षित समुदाय राष्ट्रीय करण पर जान 
देता है। किन्तु कोई स्वप्न मे भी कल्पना नहीं करता कि हम मजदूरों या सेवावृत्ति 
धारियो को समता का स्थान देंगे, हम उनमे शिक्षा का प्रचार करना चाहते हैं, 
उनको दीनावस्था से उठाना चाहते है, और इसका मर्म क्या है, यह दिल में 
सभी समभते है? ।” रै 

ग्रत: यहाँ ग्राकर चरित्र की इस व्यावस्था मे चरित्र अभ्रवतारणा ने दो 
प्रभाव डाला है। यहाँ पात्रों की मानवीय पूर्णाता प्रकट हो गयी है। क्योंकि 
बूढी काकी?, आत्मारामः, 'मुक्तिमागंग, शतरज के लिखाडी” मे चरित्रो की 
सृष्टि उन के श्रान्तरिक और बाह्य दोनो जगत्‌ के मिलन-बिन्दु के धरातल पर 
हुई है । इन चरित्रो मे इन के अलग-अलग निजत्व स्थापित हुए है, भरत: इन 
चरित्रो मे हम अधिक सजीवता और मानवीय तत्व पाते है। 


शली 
शली के अ्न्तगंत, इस के व्यापक पक्ष मे कहानी के ,तीन भाग आरम्भ 
विकास और चरम सीमा का रूप हमे यहाँ निश्चित और वेज्ञानिक ढंग से 
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मिलने लगे हैं । इन के अलग-अलग अध्ययन में यहाँ की कहानी की 
शिल्पविधि पूरणुंत: स्पष्ट हो जायगी । 


आरम्भ 


विकास काल प्रेमचंद की कहानी कला का विस्तार काल है। यहाँ उन्होंने 
कहानियो मे विभिन्न प्रयोग किए है, फलतः कुछ कहानियों का झारम्भ पिछते 
खेबे को कहानियो की भाँति है और कुछ का नितान्त नवीन है। तथा कुछ 
पहले से विकसित होकर कलात्मक स्तर पर आई है । अतः विकास काल में 
प्रेमचद की कहानियों में तीन प्रकार के आरम्भ मिलते हैं--- 

(क) पहले की भाँति, भूमिका सहित-पात्रों श्र परिस्थितियों के पूर्ण 
परिचय के साथ--जेसे, 'आत्माराम!, 'लोकमत का सम्मान! और. नैराश्य 
लीला” आदि | 

(ख) भूमिका रहित पात्रो--परिस्थितियो के यथावश्यक परिचय के 
साथ--जेसे 'दफ्तरीः, “नागपूजा', “शंखनाद”, “विध्वश”, 'शतरंज के 
खिलाडी” आदि । 

(ग) नितान्त, नवीन ढग के आरम्भ--सीधे एकाएक कहानी की समस्या 
के साथ कहानी के आरम्भ, बिना किसी प्रकार के परिचय के साथ--जैसे 
शान्तिः, 'मंकुः, बैर का अन्त? आदि । 

पहले और दूसरी तरह के आरम्भ का अध्ययन हमने पिछले खेवें की 
कहानियों के श्रारम्भ के साथ किया है । तीसरे प्रकार का झारम्भ, विकास काल 
की नयी शेली है। इस के संबध में प्रेमचद ने अपनी भूमिका मे सुन्दरता से 
एक व्याख्यात्मक भूमिका दी है। ““आाख्यायिका-साधारण जनता के लिए लिखी 
जाती है, जिसके पास न धन है न समय । यहाँ तो सरलता में सरलता पैदा 
कीजिए, यही कमाल है। कहानी वह झ्रुपद की तान है जिसमे गायक महफिल 
शुरू होते हो श्रपनी सम्पूर्ण प्रतिभा दिखा देता है--एक क्षण मे चित्त को 
इतने माधुय से परिपृरित कर देता है, जितना रात भर गाता सुनने से भी 
नही हो सकता |” 

तीसरे प्रकार के आरम्भ का यही आकर्षण है। कहानी श्रारम्भ होते ही 
एकाएक श्षुपद की तान की भाति पाठकों के हृदय पर स्थान पा जाती है। यही 


: प्रेम प्रसून : भूमिका, पृष्ठ ४ 
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शेली पूर्णत विकसित होकर आगे उत्क्ृष्टता पर पहुंची है । वस्तुतः कहानी-कला 
और शिल्पविधि के प्रकाश मे प्रेमचद की श्रेष्ट कहानियों का आरम्भ इसी 
कोटि मे होता है। जसे 'मेकू', कहानी का आरम्भ “कादिर और मेकू ताडीखाने 
के सामने पहुचे तो वहाँ कॉग्रेस के वालण्टियर भडा लिए खडे नजर आए । 
दरवाजे के इधर-उघर हजारो दर्शक खडे थे । शाम का वक्त था इस वक्त गली 
में पियक्कडो के सिवा और कोई न था ।” इसी तरह शान्ति) का आरम्भ--- 
“जब मै ससुराल आई तो बिल्कुल फूहड थी।न पहनने-श्रोढने का सऊर, न 
बातचीत करने का ढग, सिर उठाकर किसी से बातचीत भी न कर सकती थी 
आँखे अपने आप पक जाती थी ।?” 

परन्तु विकास काल की अधिकाश कहानियों का आरम्भ, दूसरे ही ढग 
पर है--भूमिका रहित पात्रो--परिस्थितियो के यथावह्यक परिचय के साथ । 
आरम्भ की यह कोई नवीन शैली नही है, फिर भी पिछले खेवे की कहानियों के 
ऐसे ग्रारम्भो मे और यहाँ के ऐसे आरम्भो में अन्तर है। अन्तर केवल कला- 
त्मक सघठन ओर प्रवाह का है, सामग्री और विषय का नही । 

आरम्भ भाग में ही कहानी के सभी तत्वों का यथासम्भव समावेश करने 
को भी शेली यहाँ पीछे छूट गयो है। कहानियाँ आरस्भ भाग से ही सपाठ न 
होकर नुकीली होती गयी हैं और उन मे शिल्पविधिगत कुशलता आ गयी है । 


विकास 


ह श्रारस्भिक कहानियों के विकास के अध्ययन में हमने देखा है कि प्रेमचंद 
ने अपनी कहानियो के विकास में चार अवस्था-क्रम रखा था--घटना की 

तयारी, उत्तेजक घटना, व्याख्या और घात-प्रतिघात । 

इस काल की भी कहानियों मे प्रेमचद ने उन के विकास में उपर्यक्त 
अवस्था-क्रमो का रखा है, आत्माराम”, उस का स्पष्ट उदाहरण है। लेकिन इस काल 
के कहानियो के विकास मे उन्होंने और भी कलात्मक प्रयोग किया है, तथा विकास 
के इन नवीन अवस्था-क्रमो पर आधारित कहानियाँ इस काल की उत्कृष्ट कहानियाँ 
हैं। यह नवीन और विकसित अवस्था-क्रम निम्नलिखित हैं--- 

_ (क) समस्या प्रवेश को तेयारी 
(ख) समस्या प्रवेश और द्वन्द् का जन्म 
(ग) द्वन्द्र--उत्तेजना 


* प्रेम चतुर्यो : शान्ति, पृष्ठु ८० 
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विकास के इन अवस्था-क्रमों मे कहानी कला का संगुफन और संगठन 
था गया है। यहाँ न भूमिका क्रम का स्थान है न व्याख्या का । कहानी मे घटना 
के स्थान पर समस्या और मनोभाव झा गया है। व्याख्या और भूमिका की 
जिम्मेदारी पाठकों के ऊपर छोड दी गयी है । इन अवस्था-क्रमों को हम शतरंज 
के खिलाडी”, 'मेकू”, 'विध्वश” आदि किसी भी कहानी मे देख सकते है । उदा- 
हरणाथ हम 'शतरज के खिलाडी”? कहानी की रचता प्रक्रिया को लेते है । 


(क) समस्या की तेयारी--“सभी की आँखो मे विलासिता का मद छाया 
हुआ था । ससार में क्या हो रहा है, इसकी किसी को खबर न थी। बठेर लड 
रहे है। तीतरो की लडाई के लिए पाली बदी जा रही है। कही चौसर बिछी 
है, पौ-बारह का शोर हुआ है । कही शतरज का घोर सग्माम छिडा हुआा है । 
राज से लेकर रंक तक इसी धुन में मस्त थे । यहाँ तक कि फक्कीरो को भी बसे 
मिलती तो वे रोटियाँ न लेकर अफीम खाते या मदक पीते। शतरंज, ताश, 
गंजीफा खेलने से बुद्धि तीत्र होती विचारशक्ति का विश्वास होता है, पेचीदा 
मसलो को सुलभाने को श्रादत पडती है । ये दलीले जोरो के साथ पेश की जाती 
थी । इसीलिए मिर्जा सज्जादअली और मीर रौशन गली अपना अधिकाश समय 
बुद्धि तीत्र करने मे व्यतीत करते थे, सो किसी विचारशील पुरुष को क्या आपत्ति 
हो सकती थी ? दोनो के पास मौरूसी जागीरे थी जीविका की कोई चिन्ता न 
थी, घर मे बठे चखौनियाँ करते थे | आखिर और करते ही क्या ??”* 


( ख ) समस्या प्रवेश और दन्द्र का जन्म--“श्रात.काल दोनों मित्र 
( मिर्जा-मीर ) नाइता करके आसन बिछाकर बेठ जाते, और लडाने के दाव-पेच 
होने लगते । इधर राज्य में हाहाकार मचा ।था। प्रजा दिन-दहाडे लुटी जाती 
थी । कोई फरियाद सुनने वाला न था। एक दिन दोनो मित्र बेठे हुए शतरज 
की दलदल मे गोते खा रहे थे कि इतने में घोडे पर सवार एक बादहाशी फौजी 
मीर साहब का नाम पूछता हुआ अञ्ञा पहुँचा । मीर साहब के होश उड गए | यह 
क्या बला सिर पर आई | यह तलबी किसलिए हुई है। ञ्रवः खेरियत नजर 
नही झाई । घर के दरवाजे बन्द कर लिए | नौकरों से बोले--कह दो घर मे 
नही है ४ 

( ग ) इन्द्र उत्तेजता---“बादशाह को लिए हुए सेना सामने से निकल 


* मानसरोवर : भाग ३, शतरंज के खिलाड़ी, एृ० २५५। 
* सानसरोवर : भाग ३, दातरज के खिलाड़ी, ए० २५५, २५६, २६० 
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गयी | उनके जाते ही मिरजा ने फिर बाजी बिछा दी । हार की चोद बुरी होती 
है। मीर ने कहा--भ्राइए नवाब साहब के मातम मे हम मर्सियाँ कह डाले । 
लेकिन मिर्जा को राज्यभक्ति अपनी हार के साथ लुप हो चुकी थी। वह हार 
का बदला चुकाने के लिए अधीर हो रहे थे । खेल होने लगी। भुकलाहट बढ़ती 
गयी । तकरार बढ़ने लगी | दोनो अपनी-अपनी टेक पर अ्डे थे। न यह दबता 
था न वह | श्रप्रासगिक बाते होने लगी। मिरजा बोले--किसी ने खानदान में 
शतरंज खेली होती, तब तो इसके कायदे जानते। वे तो हमेशा घास छीला 
किये । आप शतरंज क्‍या खेलियेगा । रियासत और ही चीज है। जागीर मिल 
जाने से ही कोई रईस नहीं हो जाता। मीर--जबान सभालिए, वरना बुरा 
होगा । मै ऐसी बाते सुनने का आदी नही हूँ यहाँ तो किसी ने आँखे दिखायी तो 
उसकी आँखे निकाली । है हौसला। मिर्जा--प्राप मेरा हौसला देखना चाहते 
हैं, तो फिर, आइए आज दो-दो हाथ हो जाय, इधर या उधर । मीर--तो यहाँ 
तुमसे दबने बाला कोन है ?! 


चरम सीमा 


प्रारम्भिक कहानियों मे हमे इस सम्बन्ध में दो क्रम मिले थे, चरम सीमा 
और उपसहार । चरम सीमा की दिशा में यह क्रम यहाँ भी मिलता है लेकिन 
यहाँ कलात्मक अंतर हो गया हैं । पहले चरम सीमा के लम्बा-सा, कम से कम 
एक पृष्ठ का उपसहार जुडा रहता था या अन्त में कोई उपदेशत्मक अवतरण 
या कहानी शीर्षक को चरिताथ करते वाले दो तीन वाक्य जुड़े रहते थे। लेकिन 
यहाँ चरम सीमा मे कलात्मक विकास हुआ है । उपसहार को पुरानी प्रथा प्राय: 
यहाँ खत्म-सी हो गई है, बसे प्रेमचद ने यहाँ भी चरम सीमा के बाद हमेशा 
दो-तीन वाक्य जोड़ा है, अधिक नहीं। उदातरणार्थ--'शतरज के खिल्लाडी” की 
चरम सीमा है । दोनो दोस्तो ने कमर से तलवार निकाल ली। नवाबी जमाना 
था । दोनो विलासी थे, पर कायर न थे । दोनो ने पेतरे बदले । तलवारे चमकी 
छपछप की आवाजे आई । दोनो जरूम खाकर गिरे और दोनो ने वही तडप- 
कर जाने दे दी। अपने बादशाह के लिए जिनकी आँखों से एक बँद भी ऑँस ने 
निकला, उन्ही दोनो प्रारिययो मे शतरंज के गजीर की रक्षा मे प्राण दे दिए” [* 


* झानसरोवर : भाग ३, शतरंज के खिलाड़ी पृ० २६३, २६४, २६५ 
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उपसहार के नाम पर--“चारो ओर सन्नाटा छाया हुआ था। खडहर 
की टूटी हुई महराबे, गिरी हुई दीवारे और धूल धूसरित दीवारे इन लाशो को 
देखती और सिर धुनती ॥?* 

वस्तुतः ये पक्तियाँ चरम सीमा की नोक को और नुकीली और तेज 
करती हैं । ये उपसहार की पतक्तियाँ नही है, क्योकि पिछली कहानी के उपसहार 
की तरह न कोई उपदेश है, न कोई आदश समर्थन, न कहानी शीर्षक को चरि- 
ता्थ करने की चेष्टा ही है । 

इमसते विकास काल को प्रेमचद की कहानियो का प्रयोग काल माना 
है। यहाँ उन्होने अनेक ढंग से कहानियो को लिखी है, जिन मे कुछ विशिष्ट 
कहानी शैलियाँ स्पष्ट हो गई है, जेसे-- 

(क) आत्मकथात्मक होली की कहानी--जसे 'यह मेरी मातृ भृमि है” 

“हार की जीतः, 'बौडम?, शाप', 

(ख) आत्मविश्लेषणात्मक शली की कहानी--जेसे, ब्रह्म का स्वाँगः । 

(ग) भाषण शैली की कहानी--जेसे, आभूषण? 

(ध) नाठकीय शली की कहानी-जेसे, दुराशाए । 

(ड) रूपकात्मक शेली की कहानी--जसे 'ज्वालार, सिवापथ” आादि। 

(व) लचुकथात्मक शेली--जेसे 'बौडम”, विध्वश”, 'ुक्ति का मार्ग? | 

(छ) कथोपकथानात्मक शली--विलक्षण आरम्भ वाली कहानियाँ--- 

जेसे, धर्म सकटः । 

इन समस्त कहानी शेलियो में प्रेमचद को सफलता मिली है और ये 

कहानियाँ शली की दृष्टि से प्रेमचद की उत्तम कहानियाँ सिद्ध हुई है। 


शेली का सामान्य पक्ष 


देश-काल-परिस्थिति-चित्रण मे यहाँ पहले की अपेक्षा शेली मे अधिक 
व्यंजना अ्रधिक प्रभाविष्णुता ओर अधिक गम्भीरता आ गयी है। इन के चित्रणो 
मे जहाँ एक ओर समूची परिस्थिति की सारी तस्वीरें मिलती है वर्हा व्यग के 
माध्यम से हमे एक चुनोंती भी मिलती है । यहाँ इन चित्रणों मे कल्पना के 
साथ-साथ वस्तुस्थिति मे अधिक पेठ हुई है। फलतः देश-काल-परिस्थिति के 
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चित्रण मे प्रेमचंद का स्थलता से सूक्ष्मता और गहराई की ओर “जाने का प्रयक्ष 
है। शतरज के खिलाडी?” मे देश-काल-परिस्थिति तीनो का चित्रण एक ही साथ 
अपनी समस्त विशेषताझ्ो के साथ' हुआ है। वाजिदशअली शाह का समय था 
लखनऊ विलासिता के रग मे डूबा हुआ था | छोटे बडे अमीर गरीब सभी विला- 
सिता मे डूबे हुए थे । कोई नृत्य और गान की मजलिस सजाता था जीवन के 
प्रत्येक विभाग में आमोद-प्रमोद का प्राधान्य था। शासन विभाग मे, साहित्य 
क्षेत्र मे, सामाजिक व्यावस्था मे, कला कौशल मे, उद्योग धधो में श्राहार व्यवहार 
में सबंत्र विलासिता व्याप्त हो रही थी । राज्य कमचारी विषय-वासना मे कवि- 
गरा प्रेम और विरह के वर्णन मे कारीगर कलाबत्तू और चिकन बनाने में व्यव- 
सायी सुरमे, इत्र, मीसी और उपठन का रोजगार करने मे लिप्त थे |”* 


प्राकृतिक शोभा और हृद्य वराुनों मे यहा पुर्णारूप से चित्रात्मकता आा 
गयी है । कल्पना और निरीक्षण प्रवृत्ति के संयोग से इन तत्वों के वर्णन में 
ग्रधिक सजीवता और गहराई का समावेश हुआ है । 


कथोपकथन 


आरम्भिक काल की ही कहानियों मे साधारण, मध्यम और उत्तम ढंग 
के कथीपकथन मिलने लगे है यहाँ उन तीनो प्रकार के कथोपकथनों में अधिक 
तेजी, अ्रधिक बुद्धिमता, अधिक हाजिर जवाबी आ गयी है। साथ ही उसमे 
चोट करने व्यंग वाण चलाने की क्षमता आगई है। 'शतरंज के खिलाडी? 
में तीखे कथोपकथन करते-करते ही दोनो बहादुर खिलाडी आपस में लड 
जाते है । 

“मिरजा बोले--किसी ने खानदान मे शतरंज खेली होती तो इसके 
कायदे जानते वे तो हमेशा घास छीला किए, आप शतरंज क्या 
खेलिएगा । 

मीर--क्या ? घास आपके अब्बाजन छीलते होगे। यहा पीढ़ियो से 
दतरंज खेलते चले आ रहे है । 

समिरजा--अजी जाइए भी। गाजीउद्दीन हैदर के यहाँ बाबरची का 
काम करते करते उम्र गुजर गई। झाज रईस बनने चले हो । 
रईस बनना कोई दिल्लगी नही है । - 
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मीर--क्ष्यो अपने बुजुर्गों के मुँह मे कालिख लगाते हो । 

मिरजा--अ्ररे चल चरकटे, बहुत बढ बढ कर बाते मत कर | 

मीर--जबान संभालिए वरना बुरा होगा। मैं ऐसी बाते सुनने का आदी 
नही हूँ। यहाँ तो किसी ने आखे दिखाई कि उसकी आँखे 
निकली । है हौसला ? 

मिरजा--आप मेरा होसला देखना चाहते है ? तो फिर आइये आज दो- 
दो हाथ हो जॉय । इधर या उधर । 

मीर---तो यहाँ तुमसे दबने वाला कौन है 


लक्ष्य और अनुभूति 


विकास काल की कहानियों के लक्ष्य बिन्दु को बताते हुए प्रेमचंद ने 
स्वय प्रेमप्रसुन” की भूमिका से कहा है---“हमने इन कहानियों में आदर्श को 
यथार्थ से मिलाने की चेष्टा की है। हम कहाँ तक सफल हुए है इसका निर्णय 
पाठक ही कर सकते है ।* 

पिछली कहानियो का लक्ष्य-विन्दु नि स्सनन्‍्देह आदर्श की प्रतिष्ठा थी | क्या 
कुठुम्ब, क्‍या व्यक्ति और क्‍या नौकरी पेशा से प्राय: सबंत्र कहानियाँ मर्यादावाद 
और आादशवाद के लक्ष्य से लिखी गई थी। यहाँ आकर कहानियों का लक्ष्य 
आदशेन्मुख यथार्थवाद हो गया है। लेकिन इस काल में कुछ ऐसी कहानियाँ 
अवद्य मिलने लगती हैं जिन की आधारशिला प्रारभ से अ्रत तक यथार्थ है । 
आदशोन्मुख यथाथवाद लक्ष्य की भी कहानियों का धरातल पूर्णा यथार्थ है लेकिन 
उन में कहानीकार ने प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष ढड् से कहानी के श्रत को आदर्श पर 
स्थिर किया है, जेसे, “ईदवरी न्याय”, “महातीर्थ' “धर्म सकट?, 'बौडम', 
बेर का अतः, सुहाग की साडी?र, “मूठ”, लालफीता', '“आात्मारासः 
आदि कहानियाँ । इन समस्त कहानियो की भाव-शिला पूरंतः यथार्थ और 
मनोवज्ञानिक सत्य पर अधारित है, लेकिन इन सब का अत किसी न किसी 
तरह आदर पर दिकाया गया है! मनोवेज्ञानिक सत्य के अ्रत पर नही । 'सुहाग की 
साडी”? मे रतनसिह एक विशुद्ध कांग्रेसी है। वे सेद्धान्तिक दृष्टि से विदेशी वस्टो 
के विरोधी है | गौरा उन की पत्नी साधारण ढग की र्नी है जो अपना सब विदेशी' 
वस्त्र पति के मोगने पर जलाने के लिए दे देती है लेकिन अपनी सुहाग की 
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साडी को छिपा लेती है। गौरा का यह निर्णय विशुद्ध मनोवेज्ञानिक सत्य पर 
ग्राधारित है। इस के पीछे नारीत्व और पत्नीत्व दोनो की प्रेरणा है । लेकिन इस 
कहानी की इस सवेदना का अत इस पर होता है कि अत मे गोरा आदर में 
झ्राकर अपनी सुहाग की साडी को भी जलाने को दे देती है ।ईद्वरी न्याय? में 
मुंशी सत्यनाराण आदि से अ्रत तक भानुकुंवरि के साथ बेइमानी करते है, 
उसे बर्बाद करते की सब चाले चली है लेकिन अत मे वे पूर्ण ग्रादशवादी और 
सच्चे निकलते है | इस के पीछे कहानीकार किसी तरह का मनोवेज्ञानिक समथन 
वा चारित्रिक कारण नही दिखाता, बल्कि सपूर्णा कहानी एकाएक आदर्श पर टिक 
जाती है 

इस काल की कुछ कहानियो का धरातल केवल मनोवेज्ञानिक अनुभूति है। 
कहानीकार ने जेसा ससार मे देखा और जंसा देख रहा है। 'बूढी काकी', 'शतरंज 
के खिलाडी”, *विध्वंस', 'नेराइय लीला”, वजच्भपात?, 'शातिः, दफ्तरी”, आदि इन 
समस्त कहानियो की प्रेरणा और भावभूमि मे कहानिकार की अनुभूतियाँ स्पष्ठ है। 
ये कहानियाँ पूर्ण मनोवेज्ञानिक सत्य और यथार्थ पर टिकी है और विकास काल 
की ये कहानियाँ शिल्पिविधि की दृष्टि से उत्कृष्ट कहानियाँ है | 


निष्कर्ष रूप मे, विकास काल की कहानियाँ अपने स्वाभाविक रूप में पहले 
से बहुत आगे बढ़ भ्राई है । यह विकास आचरण की प्रधानता से चरित्र की 
प्रधानता की ओर है और चरित्र के भी श्रत्गंत हमे यहाँ पात्रों के आन्तरिक' 
जगत्‌ का दर्शन होता है। यहाँ कई कहानियों मे मनोभावो की क्राकियाँ और 
मानसिक इन्द्र देखने को मिला है। प्रारभिक कहानियों का धरातल 
प्रायः नतिक था, वहाँ आकर कहानियों का धरातल आथिक श्रोर मनोवेज्ञानिक 
हो गया है । यहाँ प्रेमचंद का दृष्टिकोण भाव-जगत्‌ की दिशामे बहुत 
विस्तृत मिलने लगा है। उन्होने मनुष्य को लेकर उसके लिए अपनी कहानियों 
मे सामाजिक, राजनीतिक वेयक्तिक मोरचा खडा किया है और उन्होने मानव- 
कल्याण का सच्चा स्वप्न देखा है । 


यहाँ शिल्पविधिं की सफलता के फलस्वरूप, कुछ कहानियो मे रस-परिपाक 
अपूर्व ढंग से हुआ है। “बूढ़ी काकी', 'शतरंज के खिलाडी”, 'ुक्तिमा्गः, 
थे सब कहानियाँ प्रेमचंद की कहानी कला के विकास-क्रम की सुन्दर सीढियाँ 
हैँ। यहाँ को कहानियों में कही-कही सविधानात्मक सफलता और शिल्पविधि कॉ- 
सौन्दर्य भ्रपनी उत्कृष्ठता पर है। कहानियों मे कथानक को केवल पृष्ठभूमि या 
साधनमात्र बनाने की सफल चेष्टा हुई है। चरित्र, मनोभाव, कला की' 
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कह्दी-कही सफल सेंयोजना हुई है। अधिकाश कहानियो मे केंद्र का तीखापन, 
लक्ष्य की प्रभविष्णुता और शली का आाकषंण अपूव है। 


विकास काल मे प्रेमचंद ते कहानी की विभिन्न शैलियो मे बहुत प्रयोग 
किया है| रूपकात्मक शेली की कहानी केवल इसी काल मे लिखी गई है, आगे 
फिर कभी नहीं । इस तरह से प्रेमचद की कहानियो का यह काल उनकी कहानी 
शिल्पविधि का सक्राति काल है, जहाँ वे एक ओर उत्कृष्टता पर पहुँच गये है 
शोर दूसरी ओर केवल प्रयोग के संधिनवदु पर खडे मिलते है। 

उत्कर्ष काल 

इस काल में शझ्राकर प्रेमचद ने अपनी कहानियो के सबंध में यह 
हृष्टिकोण बनाया कि “बतंमान आाख्यायिका मनोवेज्ञानिक विद्लेषण और जीवन 
के यथाथ, स्वाभाविक चित्रण को अ्रपना ध्येय समझती हैं। उस में कल्पना की 
मात्रा कम, अनुभूतियों की मात्रा अधिक रहती है, बल्कि अनुभूतियाँ ही रचना- 
शील भावना से अनुरजित होकर कहानी बन जाती हैं। मगर यह समझना 
भूल होगी कि कहानी जीवन का यथार्थ चित्र है। यथार्थ जीवन का चित्र मनुष्य 
स्वय हो सकता है, परन्तु कहानी के पात्रों के सुख-दुख से हम जितना प्रभावित 
होते है उतना यथाथ जीवन से नही होते, जब तक यह ॒निजत्व की परिधि मे 
न आ जाय । झगर हम यथार्थ को हब॒हु खीचकर रख दे, तो उसमे कला 
कहाँ है । कला केचल यथा की नकल का नाम नहीं हैं। कला दीखती तो 
यथा है, पर यथार्थ होती नहीं। उसकी खूबी यही है कि वह यथार्थ न होते 
हुए भी यथार्थ मालुम हो 

वस्तुत शिल्पविधि की दृष्टि से प्रेमचद की कहानियो का विकास काल 
उन की कला का प्रयोगकाल था, फलत. उस काल में शिल्पविधि का जो प्रदर्शन 
हुआ है, वह इस काल में नहीं | इस काल से प्रेमचंद को कहानियों की 
शिल्पविधिं निश्चित हो गई । उन की कला रेखाएँ सजीव होकर स्वयं बोलने 
लगी और उन में कहानी का यथार्थ घरातल तथा मनोवेज्ञानिक अनुभुतियाँ 
उभर आई यहाँ प्रेमचद कहानी की आत्मा की ओर अधिक भुके, शिल्पविधि 
की ओर कम | विकास काल में वे जागरूक-चेतन शिल्पी थे, इस काल मे वे 
जागरूक और चेतन मानव द्रष्टा है। जीवन के गहन विश्लेषणों के महापडित 
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हैं । उन का शिल्पी व्यक्तित्व उन के अ्रवचेतन जगत्‌ भें छिपकर सजीव रेखागों 
से कहानी-कला को सँंवारता जाता है। उन का चेतन मन उन रेखाओो मे जीवन 
दर्शन, जीवन के विभिन्न प्रसगो की अ्वतारणा करता चला है। जो मनोविज्ञान 
जो मानव दर्शन, जेसी रेखाओ्रो मे बँधने लायक है, उस के लिए प्रेमचद ने 
वसी ही शिल्पविधि का प्रयोग किया है। अ्रतएव उन के पिछले दोनो शिल्पी- 
व्यक्तित्व का यहाँ चरम उत्कष हुआ है। 


कथानक 


यहाँ प्राय तीन धरातलो से कथानक का निर्माण हुआ है--- 

(क) किसी व्यक्ति या समस्या के केवल एक पक्ष को धरातल मानकर, 
कथानक का निर्माण करना जंसे--कुसुमः, “गुल्लीडडार, “घासवालीः 
“मिस पदुमा! झ्ादि | इन धरातल पर खड़ी हुई कहानियाँ प्राय मध्यम श्रेणी 
की है तथा इन में सवेदता की इकाई और कथानक की एकसूत्रता अ्रपृव हैं । 


(ख) किसी व्यक्ति के जीवन के लम्बे भाग को लेकर उस पर कहानी की 
सृष्टि करना, जसे---दो कब्नेः, अलग्योका?, नया विवाह? आ्रादि । 

(ग) मनोविज्ञान की अनुभूति के धरातल पर खडी' कहानियाँ, जैसे--- 
'कफन?, मनोद्ृत्ति', पूस की रातः, 'नशा' और “जादू? आदि । ऐसी कहानियों 
के कथानक बहुत छोटे और अपने मे अत्यन्त गठित हैं---जैसे कोई मनोवैज्ञानिक 
विन्दु ही कहानी भर मे, कथानक के नाम पर सृक्ष्म रेखा बन गयी हो । 

प्रैमचद की प्रारम्भिक कहानियों के लम्बे कथानक की भांति यहाँ हम 
लम्बे कथानक पाते है, विकास काल के मध्यम श्रेणी के कथानकों की भाँति 
यहाँ हम मध्यम श्रेणी के कथानक पाते है, लेकिन कलात्मक दृष्टि से इन दोनो 
प्रकार के कथानको का यहाँ चरम उत्कर्ष हुआा है। कथानको को एक 
सरलता, सवेदना की सफल इकाई तथा कथानक के साथ आने वाले समस्त 
सकेतो के सामूहिक प्रभाव ने कहानी की आत्मा को उत्क्ृष्टता पर पहुँचा दिया। 

आरम्भिक कहानियो मे जीवन के लम्बे भाग को लेकर जो कथानक 
तयार किये जाते थे, उन मे इतिवृत्तात्मकता के साथ ही साथ भूमिका और 
उपसहार की प्रवृत्ति थी । वह इतिब्त्तात्मकता नष्ट होकर प्रासगिकता और एक- 
सूत्रता में बदल गयी । उत्कर्ष काल मे आकर जीवन स्वयं अपने विभिन्न प्रसगो 
से कथानक बन गया। ये कथानक लम्बे इस कारण से हुए कि प्रतिपाद्य जीवन- 
दर्शन, जीवन के प्रसंगो को बिना दूर तक लिए हुए चरितार्थ नही होता था । 


व््क्क 


कक वहा चिनना 
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ग्रतः यहाँ कहानी की दृष्टि मे लम्बे कथानकों का कोई महत्व नहीं रह गया । 
और इन लम्बे कथानको की यहाँ मुख्य विशेषताएं इन मे थी कि उस में अब कई 
रसो, कई चरित्रो और कई घटनाझ्रों के लिए कोई स्थान नही रहा। वह अभ्रब एक 
प्रसग का, आत्मा की एक भलक का सजीव स्पर्श चित्रण रह गया तथा कथानक 
इन विद्येषताश्रों के साधन मात्र रह गए, साध्य नहीं। इन कथानकों का महत्व 
केवल पात्रों के मनोभावों और प्रतिपाद्य जीवन-दर्शन की अभिव्यक्ति में है तथा 
कथानक मे ग्रुथी हुईं घटनाओं का भी अपना कोई स्वतंत्र महत्व नही रह गया है। 


यहाँ आकर प्रेमचंद ने साफ शब्दों मे कहा है, अब हम कहानी का मूल्य 
उस के घटना-विन्यास से नही लगाते | हम चाहते हैँ कि पान्नो की मनोगति 
स्वयं घटनाओं की सृष्टि करे । अलग्योक्रा? में पन्ना और रम्यू के जीवन के प्राय: 
तेरह वर्षो के लम्बे भाग पर कथानक फला हुआ है। इस कथानक का विस्तार 
इतने मोडो से है: रग्पु और उस की विमाता पन्ना में स्वाभाविक द्वेष है, और 
यह द्वेष पन्ना की ओर से है। आठ व बाद पन्ना विधवा होती है और रख्घु 
अपने ऊचे चरित्र के आग्रह से पन्ना और उस के बच्चो को अपना समझ लेता 
है । इस तरह दोनो फिर से प्यार-स्नेह मे बेच जाते है। इस के बाद ही रम्घ की 
शादी होती है तथा उस की पत्नी मुलिया आती है और यह पन्ना से ईर्ष्या करने 
लगती है। इस के फलस्वरूप एक दिन पन्ना इन से अलग हो जाती है। उस की 
पीड़ा और प्रतिक्रिया से रुधु बीमारी के बाद ही मर जाता है और भअच्त मे 
विधवा पन्ना विघवा मुलिया एक मे मिल जाती है। वस्तुतः इस लम्बे कथानक 
के पीछे एक निश्चित जीवन-दंन की प्रेरणा है । यह कथानक इस बात को 
दिखाने और सिद्ध करने के लिए इतना लम्बा खीचा गया है कि यह चरितार्थ 
करके दिखा दिया जा सके कि अलग्योका स्वार्थ पर आधारित रहता है । जहाँ - 
यह नहीं है, आपस में त्याग और प्रेम की भावता है वहाँ परिवार टूट कर भी 
बार-बार मिलते रहते है। इस कथानक के विस्तार में घटने वाली घटनाएँ 
जेसे---भोला महतो का मर जाना, रुः्यू का लडाकू मुलिया से विवाह होना, रू 
और पन्ना में अलग्योका होना, इस के परिताप और शोक से रम्यू का मर जाना 
गादि घटनाग्रो का अपना कोई स्वततन्न मूल्य नहीं है वरन्‌ इन का मूल्य इन के 
इस साध्य प्रदशेन मे है कि मनुष्य परिस्थितियों का कितना बडा दास है। 
लेकित वह परिस्थितियों से बहुत महान्‌ भो है । अन्त मे इन लम्बे कथानकों को 
एक विदेषता यह भी है कि इन को चरम सीमा प्रायः सदेव घटना से दूर 
हटकर, मतोवज्ञानिक उत्कर्ष पर प्रतिष्ठित होने लगी। 
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एक पक्ष और प्रसंग के कथानक 


विकास काल की कितनी ही कहानियों का धरातल जीवन के एक पक्ष 
पर आधारित है, लेकिन प्राय उन के कथानको के निर्माण में दो शोलियाँ आई 
है । कथानको का विकास प्राय. घटनाओं की पारस्परिक श्रूखला से हुआ है । 
उन की चरम सीमा पर तथा कहानी के प्रतिपाद्य विषय पर प्राय व्याख्या और 
उपसहार जोडे गए हैँँ---“दफ्तरी” और 'मेकू! कहानियाँ इस के उदाहरण है। 
यहाँ जीवन के एक पक्ष से निर्मित कथानकों में इन्ही दोनो दिशाओ्रो ने कलात्मक 
विकास हुए है। यहाँ न तो कथानको का विकास घटनाओ्रो के बीच से हुआ॥ा है, 
न कहानी के श्रन्त मे व्याख्या या उपसहार ही जोडे गए है। कथानक का 
आरम्भ एकाएक विद्युत गति से हुआ है और निश्चित एकसूत्रता के साथ 
स्वाभाविक ढंग से चरम सीमा पर खत्म हो गया । इस की एक्सुत्रता मे पूरा 
सफलता से एक तथ्यता आई है तथा इस एकतथ्यता ने उस मे प्रभाव, आक- 
स्मिकता और तीज्नता भर दी है। उदाहरण स्वरूप--.'मिस पद्मा' मे एक स्वतत्र 
युवती के जीवन का वेबाहिक पक्ष लिया गया है। इस के कथानक मे उपर्यक्त 
सारी विशेषताएं स्पष्ट है। इस का झ्रारम्भ वर्शान के चटपटे ढंग से हुआ है । 
आरम्भ ही मे कथानक, कहानी की समस्या को श्रपनी गति मे लिए हुए भौर 
कहानी की संवेदना की सारी एक तथ्यता, कहानो की सारी तीब्रता, तीखे व्यग 
को लिए हुए चरम सीमा पर एकाएक समाप्त हो जाता है । यहाँ कहानी में ऐसे 
कथानकों का रूप ठीक उसी तरह है, णैसे, पत्थर की कसौटी पर जीवन के एक 
पक्ष प्रसग रूपी खरे सोने की एक लकीर, जो श्रारम्भ से ञ्रत तक सीधी है, 
निश्चित है, और उस में अपनी सच्चाई के तत्व भी है। 


मनोव॑ज्ञानिक अनुभूति के कथानक 


सनोवज्ञानिक अनुभूति के धरातल पर खडे हुए कथानक इस काल के 
उत्कृष्ट कथानक है । इन कथानको का मूल्य कथानको के प्रकाश मे बहुत ही 
कम है। यहाँ मनोभावों की रेखा ही स्वत. कहानी के रूप से निर्मित हो गयी 
है और मनोवेज्ञानिक अनुभूति ही समूच्री कहानी की शिल्पविधि के पौछे तीज 
प्रेरण्म बच गयी है। ऐसे कथानको का अब अपना कोई निजत्व नही है, फिर 
इन्हे अध्ययन की सीमा से बॉधना बहुत कठिन है। 'कफन', 'मनोवृत्ति', नशा 
और जादू” आदि कहानियों के कथानक अपने मे कुछ नहीं है।इन कथानको 
का पूरा घरातल क्रमश: इन कहानियो के चरित्रों के मनोभावों के ऊपर चला 
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गया है तथा इन कथानवकों मे कोई कथापन नहीं पकड में आता। ये 
कथानक कोई स्थूल कथावक नही है बस सुक्ष्मता से साधन मात्र हैं, या दूसरे 
शब्दों मे मतोवेज्ञानिक अनुभूतियाँ ही कथानक-सी लगने लगती है। 

उदाहरणाथथ, “'कफन” कहानी की मूल आत्मा यह है कि आधुनिक 
श्राथिक व्यवस्था मे सर्वहारा कितना पतित हो सकता है । यही आत्मा इस कहानी 
की मनोवेज्ञानिक अनुभूति है और यही श्रनृभृतियाँ कहानी भर में रेखाओं के 
रूप मे फेली हुईं है। “'मनोबृत्तिर मे ये रेखाएं और भी सृक्ष्म और बारीक हूँ, 
उदाहरण स्वरूप, मनोदृत्ति' मे एक सुन्दर युवती प्रात काल गाघी पार्क में 
विल्लौर के बेच ऊपर गहरी नीद मे सोयी पडी है। उस पार्क मे सुबह विभिन्न 
प्रकार के पात्र घूमने आते हैं और सब पात्र अपनी-अपनी मनोवृत्ति के अनुसार 
उस युवती के बारे में सोचते जाते हैं। फलत यहाँ आकर कथानक निर्माण मे 
मनोवेज्ञातिक अनुभूतियाँ प्रधान हो गयी है और इस सबंध में प्रेमचद जी का 
अपना विश्लेषण पूर्णत सही उतरा है। “गल्प का आधार अब घटना नही, 
मनोविज्ञान की अनुभूति है। श्राज लेखक कोई रोचक हृश्य देखकर कहानी 
लिखने नही बैठता । उसका उद्देश्य स्थूल सौदर्य नहीं वह तो कोई ऐसो प्रेरणा 
चाहता है, जिसमे सोदर्य की ऋलक हो और इसके कवरा वह पाठक की सुन्दर 
भावनाश्रो को स्पर्श कर सके ।”* 


कथानक-निर्माण के विशिष्ट ढग 


विकास काल के प्रकाश मे प्रेमचद ने यहाँ आकर कथानक-निर्माण के 
कुछ और नये ढग प्रस्तुत किए है । ये ढग पिछले कालों की भाँति जागरूक 
होकर नहीं निकाले गए हैं, बरन्‌ जब कहानीकार को मानव जीवन के बाह्य से 
उत्त के अन्तलॉक में जाना पडा और वहाँ से सवेदनाओ को ढूंढुना पडा, तब उसे 
कथानक निर्माण में और भी कुछ स्श्लिष्टात्मक ढर्रों को अपनाना पडा | 
( के ) कथानक सूत्र एक व्यक्ति के मनोभाव से प्रारम्भ होता है और 
विविध छोटी-छोटी घटनाग्रो के बीच से विकसित होता है और शअ्रत में उस 
कथानक का श्रन्त भी उस के मनोभावो मे हो जाता, जंसे--“नशए । 
(ख ) कहानी सूत्र का जन्म एक कारुशिक समस्या से होता है लेकिन 
उस का विकास उस समस्या के अन्त से होता हुआ चरित्रों के मनोचृत्ति के 
तादात्म्य से जीवन के एक भयानक व्यग पर समाप्त हो जाता है, जसे, कफन? | 


* सानसरोवर : भाग प्रथम, भूमिका, पुष्ठ ६ | 
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(ग) कथानक का घरावल एक स्थूल व्यक्ति होता है लेकिन इस का 
विकास उस स्थूल व्यक्ति को देखने वाले विभिन्न पात्रों के हृदयो मे उन की 
मनोवृत्तियो के माध्यम से होता है । जेसे--'मनोवृत्ति! । 

(घ ) कथानक का मूल सूत्र बिल्कुल परीक्षा मे छिपा रहता है | उस का 
परिचय भ्रन्य दो व्यक्ति आपसी बातो मे दे देते है। फिर विभिन्न पात्रों के 
माध्यम से वह परीक्षा मल सूत्र सामने आता है और अन्त मे उसकी परिसमाप्ति 
मूल सूत्र से संबंधित पत्रों के मनोभावो में होती है, जेसे, 'कुसुमः । 

(ड ) कथानक का आरम्भ, विकास और अन्त दो व्यक्तियों के कथोप- 
कथन से होता है | यह ढंग नाटकीय ढग से भी भागे है क्योकि यहाँ घटना की 
न कोई व्याख्या है न घटना की भ्रवतारणा, बस दो व्यक्तियों के कथोपकथनो में 
उस की परिसमाप्ते हुई है जसे, "जादू? । ४ 

( च ) कथानक का जन्म, विकास और अन्त तीनो पात्रों के माध्यम से 
होता है बीच मे कोई स्थल पात्र नही आता, जेसे 'दों सखिया! 

( छ ) कथानक का आरम्भ वर्णन से, समस्याझ्रो का सूत्र पात्रों के प्रवेश 
से और विकास विभिन्न घटनाश्रो से चरितार्थ होता है तथा अन्त मुख्य 
चरित्र के मनोवेज्ञानिक सत्य के श्राधार पर होता है । कथानक-निर्माण का यह ढंग 
जीवन के लम्बे भाग के आ्राधार पर विकसित किए हुए कथानकों के सबध मे 
हुआ है, जमे, दो कब्रे', लला?, अलग्योकाश, तीतर', “नया विवाह', 
बेटो वाली बिघवाट, गुल्ली डडार, शातिः, ईदगाह”, दिल की रानी? 
और '“तेठर', आदि | 


चरित्र 


विकास काल मे ही स्त्री-पुरुष दोनों का चरित्र अपने-अपने रूप में 
निश्चित हो चुका था। दोनो स्पष्ट रूप मे अपनी निबंलताशो और महानताओो के 
समय हमारे सामने झा गए थे। यहाँ झ्राकर दोनो चरित्रो मे और भी कथधिक 
विकास हुआ है। स्त्री चरित्र अपने दोनो रूपो मे आए है--अति आधुनिक भी 
और मर्यादावादी भी, लेकिन दोनो का धरातल पहले से भी यथा्थंतम हो गया 
है। पुरुष चरित्र के सबध मे वह सत्य पूर्णतः चरितार्थ हुआ है । 


स््ी 


विकास काल की कहानियाँ जेसे---ने राइय लीला', 'शखनाद' और “शान्ति! 
मे स्त्री-चरित्र का नितान्त क्रान्तिकारी रूप सामने आया है। ये सब स्त्री-चरित्र 
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बिल्कुल सीधे और स्पष्ट है। इन में स्त्री सुलभ चरित्र का लोच नही है। 
उत्कर्ष काल मे आकर स्त्री के दोतो रूप समान मिलते है। मिस पद्म? मे स्त्री 
चरित्र अति आधुनिक दृष्टिकोण से आया है। स्त्ियाँ सब्लिष्टात्मक मनोभावों 
और चरित्रों की अधिक हो गयी है, लेकिन प्रेमचंद ने सर्वेत्र उन का मनो- 
विश्लेषण किया है। उन की वास्तविकता भी देखी है । मिस पद्मा एम० ए० 
एल० एल० बी० पास होकर स्वतत्र जीवन व्यतीत करती हुई वकालत कर रही 
हैं । इन मे रूप है, यौवत है और घन भी है। पद्मा को विकास से तो घृरा थी 
नही, धृणा थी पराधीनता से, विवाह को जीवन का व्यवसाय बनाने से, क्योकि 
इन के जीवन का दृष्टिकोण था कि भोग में कोई नतिक बाघा नही, इसे वह 
देह की एक मूक व्यथा समझती थी । यह व्यथा की किसी भी साफ-सुथरी दूकान 
से शान्त किया जा सकता है। यह तो हुआ मिस पदूमा के चरित्र का सेद्धान्तिक 
टृष्टिकोण । लेकिन इस व्यक्तित्व की स्पष्टता और स्वाभाविकता इस में 
है कि यह प्रसाद नामक एक युवक से अपनी सारी कमजोरियो के साथ लिप 
हो जाती है और इसे वहाँ अपने सारे सिद्धान्त, सारे कानून भूल जाते है, वह 
फिर स्त्री बनकर पुरुष से पराजित होती है। उस का बहुत बुरा परिणाम 
होता है फलतः यहाँ झ्राधुनिक चरित्र भी अपने पूर्ण स्वाभाविक और यथार्थ रूप 
में आया है | 
दूसरी ओर कुसुम” में कुसुम, एक अत्यन्त परम्परावादी, आददों 
पत्नी है, लेकिन उस का पति उस से घृणा करता है, और पति-उपेक्षिता कुसुम 
का दृष्टिकोण है--“मेरे देवता आप है, मेरे गुरु आप है, मेरे राजा आप है। 
मुझे श्रपने चरणो से न हठाइए, मुझे ठुकराइए नहीं। मै सेवा और फूल 
के लिए कतंव्य और ब्रत की भेंट अचल मे सजाए आप की सेवा में आयी 
हूँ ।“ लेकिन जब पति अन्त तक उस की उपेक्षा ही करता है, तब इस र्त्री 
में व्यावहारिकता का दूसरा दृष्टिकोण आ्ाता है, जो प्रतिक्रिया स्वरूप नितान्त 
स्वाभाविक और यथार्थ है | वह क्रोधित होकर कह डालती है, “ऐसे देवता का 
रूठे रहना ही अच्छा है।जो आदमी इतना स्वार्थी इतना दभी इतना नीच 
है उसके साथ मेरा निर्वाह न होगा” ।* इस तरह उत्कर्ष काल में झाकर प्रेमचंद 
के स्त्री चरित्र भ्रत्यन्त स्वाभाविक और अत्यन्त यथार्थ है, तथा मानव सुलभ 
तमाम चढाव-उतार, परिस्थितियों, मनोभावों से अनुप्रारिणत है । आरम्भिक काल 


* सानसरोबवर भाग २, कुसुम, पृष्ठ १२ न 
२ सानसरोवर भाग २; कुसुम, पृष्ठ २४ 
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के स्त्री चरित्र जहाँ पु्ण आदशवादी थे विकास काल में वे ही एक पक्षीय हो 
जाते है। भ्रर्थात्‌ अगर वे क्रान्तिकारी है, तो अन्त तक क्रान्तिकारी हैँ, प्रतिक्रिया- 
वादी या झ्ादर्शवादी है, तो अन्त तक ये उसी रूप मे रहेगे। वे सीधे थे तने 
हुए, उनमे मानव सुलभ लोच कम था, लेकिन यहाँ स्त्री चरित्र, विशुद्ध स््री 
मनोभाव-मनोविज्ञान के प्रतिनिधि है । 


पुरुष 


चरित्र का यही पूरा चित्र पुरुष चरित्र पर भी चरिताथ होता है। इन के 


चरित्र मे वही उत्कष्न- है। आरम्भ की कहानियो में पुरुष चरित्र सपाद था, एकागी 
था विकास काल में वह यथार्थ की ओर भुक काल में वह यथार्थ की ओर भुका उस मे अपने झादश का मोह थ में अपने झ्रादश का मोह था 


अत वह सच्चे रूप में हमारे सामने नहीं श्रा सका। जसे 'श्रात्माराम” झादि से 
लेकर विकास तक यथाथ है, लेकिन अन्त में वह आदर्शावादी के परदे मे छिप 
जाता है। इस चरित्र का विकास हमे “शतरज के खिलाडी” के _परुष में अब में अवश्य 
मिला | इन चरित्रों का बहुत कुछ भाग हमारे सामने अवश्य आया, लेकिन भ्रन्त 
में उन की ऐतिहासिक मर्यादा उन्हे हमारे जीवन से बहुत दूर भगा ले जाती है। 
मुक्ति-मार्ग” के भी पुरुष पात्र बहुत यथार्थ. और हम से बहुत तजदीक थे लेकिन 
उन का भी अन्त आ्रादशंवाद के परदे में होता है। वस्तुत. यहाँ प्रेमचद का 
दृष्टिकोण ही जिम्मेदार था, लेकिन उत्कर्ष काल में वही पुरुष, वही निम्न वर्ग 
का सर्वहारा चरित्र 'कफन” में आकर अपनी मृतक पतोहू और पत्नी के कफन के 
लिए चदे मे मिले हुए पसो से शराब पी डालता है, मजे उडा डालता है, और 
श्रन्त में अपने निम्ततम' चरित्र के धरातल पर खडा होकर कहने लगता है--“कैसा 
बुरा रिवाज है कि जिसे जीते जी तन ढकने का चिथडा भी न मिले, उसे मरने 
पर क्या, कफन चाहिए, कफन तो लाश के साथ जल ही जाता है ।!* ५ 
पुरुष चरित्र की यह स्वाभाविकता, यह सच्चापन, प्रायः सब वर्गों के 
न, डडए के इजीनियर में भी, (एक आच की कसरः, 
उच्चकोटि के नेता मे भी, पूस की रातःर मे हलकू किसान और खुचड” के 
कुन्दन लाल मे भी | ये सब पुरुष पात्र अपने सच्चे सतोबेज्ञालिक रूप में हमा बज्ञ|निक रूप में हमारे 


कं उपस्थित हुए है, इन मे हम अपनापन पाते हैं। लगता है कि उत्कर्षं 


* कफून और शेष रचनाएं, कफुन पृष्ठ, १० 
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काल के ये पुरुष चरित्र दमारे व्यक्तित्व के दपंण है ये परुष च॒ व्यक्तित्व के दर्पण है। हम ही वे चरित्र है जो 
इस काल की कहानियो का प्रतिनिधित्व कर रहे है । 


चरित्र चित्रण ओर मनोवैज्ञानिक अनुभूति 


ऐसे समूचे चरित्र की अवतारणा के पीछे प्रेमचद की कला की केवल 
एक प्रेरणा कार्य कर रही है। उन्होने जहाँ प्रयने आरम्भिक काल की कहानियों 
में व्यक्तित्व को अपेक्षा आचार को लिया था, वहाँ विकास काल को कहानियों में 
आाचरणा की अपेक्षा चरित्रों को लिया तथा उन के मनोभावो की दुनिया मे प्रवेश 
किया था । वहाँ, उत्कर्ष काल में आकर वे चरित्रों के स्थान पर उन की मनो- 
वेज्ञानिक अनुभूतियों पर उतर आए । चरित्र विकास की दिशा मे प्रेमचंद की 
प्रगति ब्राह्य जगत से अ्रन्तज॑ंगत की ओर थी और वे क्रमशः स्थूलता से मनोभावों 
की सृक्ष्मता की ओर गए | यही कारण है कि उन के चरित्र आरम्भ से यहाँ 
अपने सच्चे यथाथ रूप में हमारे सामने आ गए । इन चरित्रों को न अपने परि- 
चय की आवश्यकता थी, न व्यवस्था की इन की ग्रावश्यकता पूर्व काल मे हुश्रा 
करती थी, जब चरित्र अपने सामने परदा रख कर हमारे सामने ग्राते थे | यहाँ 
तो ये स्वय अपने यथार्थतम रूप में हमारे सामने खडे हो गए है। सूखे पात्र, 
कफन के चदे के रुपये से शराब पीते लगे, गोशत खाने लगे । पूस की रात”? मे 
वस्नहीन हलकू किसान जाड़े से कॉपता हुआ अपने कुत्ते को अपने अक में लेकर 
सो गया । यहाँ चरित्रो की भ्रादशवादी मान्यताएँ सब बहुत पीछे छूट गयी, क्योकि 
वे सब कूंठी थी, उपदेशात्मक थी । यहाँ के चरित्र कहानी के चरित्रो की भाति 
अपने सच्चे रूप में आये । 

इस तरह उत्कर्ष काल मे आकर समूचे स्त्री-पुरुप चरित्र, सच्चे सानव 
हृदय, मानव विज्ञान के दर्पण हो गए है। वे पुर्णत- सफल रूप से हमारी मनो- 
वेज्ञानिक अ्रतुभृतियों का प्रतिनिधित्व करने लगे। उन में स्वाभाविक मानव 
चरित्र का-सा आरोह-अवरोह आ गया। वे हमारी सारी निबलताझ्ो, कुठाओं के 
चित्र बन गए। यही कारण है कि उत्कर्ष काल की कहानियाँ प्राय चरित्र प्रधान 
हुई है । इस प्रधानता में जहाँ एक ओर प्रेमचद मानव समाज, मानव व्यक्तित्व 
के महान कहानीकार हुए है वहाँ उनके चरित्र भी सजीव और ग्रमर हुए । 


शैली 
इस काल की प्रतिनिधि कहानियों में हमे तात्विक दृष्टि से पहले की 
भाँति, कहानी के तीनो भाग अलग-अलग नहीं मिलते। वसे तो हर वस्तु का 
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आरम्भ, विकास और अन्त होता ही है, लेकिन शिल्पविधि की हृष्ठि से इन 
कहानियों में इन का निरूपण कठिन हो गया है। ये कहानियाँ एक चित्र की 
भाँति हो गयी हैं, जिन मे उन का आरम्भ विकास, अन्त तीनो एक होकर झापस 
में मिल गए हैं । 

पहले की भाँति का आरम्भ भाग यहाँ कहानियों भे विकास भाग से 
ग्रलग नही है एक में मिला हुआ है । वरन्‌ झारम्भ ही यहाँ विकास के गर्भ मे 
बोलने लगा, क्योकि यहाँ प्रेमचद के शब्दों मे अनुभूतियाँ ही रचनाशील भावना 
से अनुरजित होकर कहानी बन गयी । वस्तुतः अनुभूति या मनोवंज्ञानिक सत्य 
का कोई झारम्भ या उस का कोई भी रूप पकड में नहीं आ सका, फलत इस 
काल की प्रतिनिधि कहानियों में कोई अलग आरम्भ ढूंढना कठिन है। यहाँ 
कहानी अपनी शिल्पविधि में बहुत सयभ्ष और अत्यन्त गठन के साथ आई है तथा 
कला के सयम में उस के सारे ञ्रग एक दूसरे से तादात्म्य स्थापित करके एकात्म 
स्तर पर पहुँच गए है । 

वेसे अध्ययन की दृष्टि से अगर हम यहाँ की कहानियो के बाह्य पक्ष को 
ले, तो हमे विकास काल की कहानियों को भॉति यहाँ भी झ्रारम्भ मिलेगे-परि 
चय के साथ कहानियो का आरम्भ जैसे-अलग्यो का, प्रेरणा), “ईदगाह”, “दिल की 
रानी और घर जमाई” आदि। भूमिका रहित पात्रो और परिस्थितियों के भ्राव- 
श्यक परिचय के साथ-जैसे “मिस पदुमा?, 'खूचड”, 'पूस की रात”, 'नशा' ओर 

“डडा', यहाँ एक नवीनतम ढग का आरम्भ मिलता है--पत्रो और डायरी 

के पृष्ठो से कहानी के आरम्भ जैसे-क्रमश “जादू, दो सखियाँ' और 'पडित 
मोटे राम की डायरी” गश्रादि । 


विशुद्ध रचना प्रक्रिया की दृष्टि से आरम्भ काल में कहानियो के आरम्भ 
भाग को छोड़कर हमने उन के विकास मे पॉच अ्रवस्था-क्रमों को देखा था-- 
१: परिचय : २: घटना की तेयारी :३ : उत्तेजक घटना : ४: व्याख्या 
: ५ * घात-अ्रतिधघात । वस्तुत उत्कर्ष काल की कहानियों में कलात्मक ढंग से 
सम्पूर्ण कहानी अपने में एक समूचा विकास क्रम है। अतएव यहाँ विकास के 
अवस्था-क्रम अपेक्षाकृत संकुचित हो गए हैं, जेसे, १ ; परिचय और घटना की 
तेयारी : २ : उत्तेजक घटना : ३ : घात-प्रतिघात | यहाँ की प्रतिनिधि कहा- 
नियों मे विकास क्रम की व्याख्या की आवश्यकता श्रब नही रही । इस के स्थान 
पर कहानी में व्यजना ञ्रा गयी है, जो कहानी मे सत्र व्याप्त मिलेगी। उदा- 
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हरण के लिए हम विकास के इन अवस्था-क्रमों को 'कफनाः नामक कहानी में 
देख सकते है । 

( १ ) परिचय और घटना की तेयारी : “कोपडी के द्वार पर बाप और 
बेटा दोनो एक बुझे अलाव के सामने चुपचाप बेठे है और अन्दर बेटे की जवान 
बीबी बुधिया प्रसव-पीडा से पछाड खा रही थी। . -घीसू ने कहा--मालूम 
होता है वेरी नही । सारा दिन दोडते हो गया, जा देख झा माधव चिद्कर 
बोला-मरना हो है तो जल्दी मर क्यो नहीं जाती ? देख कर क्या करूँ ? 


चमारो का कुनवा था और सारे गाँव मे बदनाम घीसू एक दिन काम 
करता तो तीन दिन आराम । माघव इतना काम कामचोर था कि आघ घटे 
काम करता तो घटे भर चिलम पीता। इसी लिए उन्हे कही मजदूरी नहीं 
मिलती थी ।४? 

( २ ) उत्तेजक घटना ; “सबेरे माधव ने कोठरी मे जाकर देखा तो 
उसकी स्त्री ठडी हो गयी थी | माघव दौडा हुआ घीसू के पास झ्राया, फिर 
दोनो जोर-जोर से हाय-हाय करने और छाती पीटने लगे। मगर ज्यादा रोने- 
पीटने का अवसर न था। कफन और लकडी की फिक्र करनी थी । एक घटे मे 
घीसू के पास पाँच रुपये की अच्छी रकम जमा हो गयी । कही से अ्रनाज मिला, 
कही से लकडी । और दोपहर को घीसू बाजार से कफन लाने चला इधर लोग 
बॉस काटने लगे* ।?? 

( ३ ) घात-प्रतिघात “बाजार में पहुँचकर बीच मे बोला--लकडी तो 
उसे जलाने भर को मिल गयी है--क्यो माधव ? 

माधव बोला--हाँ लकडी तो बहुत है, श्रब कफन चाहिए। तो चलो 
कोई हल का-सा कफन ले ले हाँ और क्या ? लाश उठाते-उठाते रात हो जायगी। 
रात को कफन कौन देखता है । 

केसा बुरा रिवाज है कि जीते जी तन ढाकने को चिथडा भी न मिले, 
उसे मरने पर नया कफन चाहिए । 

कफन लाश के साथ जल ही तो जाता है । और क्या रखा रहता है ? 
यही पॉच रुपये पहले मिले होते तो कुछ दवा-दारू कर लेते। दोनो एक दूसरे 
के मन की बात ताड रहे थे । बाजार मे इधर-उधर घुमते रहे । कभी इस बजाज 


* क्फन और शेष रचनाएँ, कफन, पृ० १, २ 
* क्फन ओर शेष रचनाएँ, कफन, पृ० ८, ६ 
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की दुकान पर गए कभी उस दूकान पर । तरह-तरह के कपड़े, रेशमी और सूती 
देखे मगर कुछ जंचा नहीं । यहाँ तक कि शाम हो गयी ।”' 


चरम सीमा 
इस सबध में इस काल की प्रतिनिधि कहानियों मे दो विशेषताएं स्पष्ट 


- है । मूलतः यहाँ की कहानियो की चरम सीमाएं मनोवेज्ञानिक अनुभूति के सत्य 


ज््ख्ल 


पर प्रतिष्ठित हुई हैं । फलतः ये चरम सीमाएं नितान्त कलात्मक हुई है इन में 
किसी भो तरह का उपसहार या उपदेश नहीं जोडा गया है। कफन की चरम 
सीमा इस का स्पष्ट उदाहरण है । 

“तब दोनो न जाने किस देवी प्रेरणा से एक मधुशाला के सामने आरा 
पहुँचे और जसे किसी पूर्व निश्चित व्यवस्था से अन्दर चले गए । वहाँ जरा देर 
तक दोनो भ्रसमजस में खडे रहे | फिर घीसू ने गद्दी के सामने जाकर कहा---साहु 
जी, एक बोतल हमे भी दे देना । इसके बाद कुछ चिखौना आया, तली हुई मछ- 
लियाँ आयी और दोनो बेठकर शान्तिपूर्वक पीने लगे । कई कुजियाँ ताबडतोड 
पीने के बाद दोनो सरूर मे आ गए । 

घीसू बोला--कफन लाने से क्या मिलता ? आखिर जर ही तो जाता । 
कुछ बहू के साथ तो न जाता । लेकिन लोगो को जवाब क्या दोगे । लोग पूछेंगे 
नही ? कफन कहाँ है ? 

घीसू हंसा--अ्रबे कह देगे कि रुपये कमर से खिसक गए । बहुत ढँढ़ा 
मिले नहीं । लोगो को विद्वास तो न आएगा लेकिन फिर वही रुपये देगे। और 
दोनो खडे होकर गाने लगे । 

ठगिनी क्‍यों नेना भूमकाएं। .ठगितनी, . 
फिर दोनो नाचने लगे | उछले भी कुदे भी। गिरे भी. मठके भी। भाव भी 
बनाए । भ्रभिनय भी किए । और आखिर नशे में मदमस्त होकर वही गिर पडे ।”” 
उपयु क्त चरम सीमा का आधार न कोई घटना है न कोई सयोग, बल्कि 
यह चरम सीमा मनोवेज्ञानिक सत्य पर आधारित है। फलतः ऐसी चरम 
सीमाओं का विस्तार इतना फैल जाता है, नही तो एक पक्ति मे चरम सीमा 
प्रतिष्ठित हो जाती । 
शली के सामान्य पक्ष की दिशा में यहाँ और भी विकास हुआ है । 





+ कफन और शेष रचनाएँ, कफन, पृ० १० 
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विकास काल मे प्रायः छ प्रकार की विभिन्न शेलियो को कहानियाँ मिली हैं 
उत्कर्ष काल मे आकर उन छ. के अतिरिक्त और भी कुछ नयी शेलियों की 
कहानियाँ आयी है । 

(क) डायरी शली मे लिखी हुई--जैसे, पडित मोटेराम की डायरी । 

(ख) पत्रात्मक शली में लिखी हुई--जेसे, दो सखियाँ । 

(ग) चिन्तव और पत्रों के सयोग से--जेसे, कुसुम । 

कहानी की इन दशोलियो के अतिरिक्त उत्कर्ष काल की प्रतिनिधि कहानियों 
मे परिस्थिति चित्रण और अवस्था वर्णन का स्तर बहुत कलात्मक हो गया है । 
शली मे व्यंजना, वातावरण प्रस्तुत करने वाले वर्णन तथा चित्रण की रेखाएँ 

। काफी साफ हो गयी है | वे सीधी तिरछी टेढी होकर परिस्थितियों के अन्तराल मे 

बेठकर वर्णन उपस्थित करने लगी है। फलतः तमाम वर्णोनों और चित्रणो में 
प्रभविष्णुता श्रा गयी है। अवस्था वर्णानों मे बाह्य जगत्‌ के चित्रण के साथ 
वस्तुस्थिति की आरान्तरिक अभिव्यक्ति बिल्कुल साफ हो आयी है जसे पिसनहारी 
का कुवॉ”, मे एक बालिका का अवस्या चित्रण इतना सूक्ष्म और मनोवेज्ञानिक 
है, बालिका की वह भोली दीन, याचनामय सतृष्ण छवि देखकर उसका मातृ 
हृदय मानो सहस्त्र नेत्रों से रूदन करने लगा था। उसके हृदय की सारी गुभेच्छाएँ 
सारी आशीर्वाद, सारी विभूति सारा अनुराग मानो उसकी आखो से निकल कर 
उस बालिका को उसी भाँति रंजित कर देता था जंसे, इदु का प्रकाश पुष्प को 
रंजित कर देता है | पर उस बालिका के भाग्य मे मातृ-प्रेमके सुख न बदे थे ।४” 


हृदय और छवि वरानो मे प्रेमचद ने विकास काल ही में बहुत सफलता 
पग्रात्त कर ली थी। उन में इस दृष्टि से चित्रात्मकता तथा अत्यन्त सुक्ष्मता से 
तथ्यों की अभिव्यक्ति मे कमाल हासिल हो गया था । यहाँ उन की लेखनी में 
और तीब्रता--जोर और विश्वास ञ्रा गया है। अब उन के वर्शानों में रूपक 
प्रतीक और उपमाझ्रों के सहज सयोग होने लगे हैं। इन रेखाओं में सुदर 
उभार आ गया है, और उस पर कल्पना तथा भिन्न रगो के सयोग का सुदर 
अनुपात आ गया है । इसके उदाहरण हमे इस काल को सब प्रतिनिधि कहानियों 
में मिलेगे। लेला' नामक कहानी मे लला के रूप ,छवि का वर्शांन लिलाके 
रूप लालित्य की कल्पना करनी हो तो उषा की प्रफुल्ल लालिमा की कल्पना 


* सानसरोवर भाग ५, पिसनहारी का कुझां, पृष्ठ २०० 
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कीजिए जब नील गगन स्वर्ण प्रकाश से रजित हो जाता है । बहार की कल्पना 
कीजिए जब बाग में रंग-रग के फूल खिलते है और बुलबुले गाती है। लेला 
के स्वर लालित्य की कल्पना करनी हो तो--घटो की अ्रनवरत ध्वनि की कल्पना 
कीजिए जो निशा की निस्तब्धता मे ऊँठो की ग्दनों मे बजती हुईं सुनाई देती 
है ।*” यहाँ छवि वर्शात अभिधात्मक शेली मे न होकर पूर्णत ध्वन्यात्मक ओर 
व्यजनात्मक शेली में हुआ है । यहाँ की रेखाएँ उपमा कल्पना व्यजना और 
विभिन्न रगो मे डूबकर सम्पूर्ण चित्र को उभार रही है । यही उत्कर्ष काल की 
कहानियों की विशेषता और पहचान है । 

हृद्य वर्णानों मे भी कल्पना संकेत और व्यजना से ही उन की रेखाएं 
उभारी गयी हैं जैसे, सामने चद्रमा के मलिन प्रकाश में ऊची पर्वत मालाएँ 
अनन्त के स्वप्न की भाँति गभीर रहस्यमय सगीतमय मनोहर मालूम होती है। 
इन पहाडियो के नीचे जलधारा की एक रेखा ऐसी मालूम होती थी मानों 
उन पव॑तो का समस्त सगीत, समस्त गाभीर्य सम्पूर्ण रहस्य इसी उज्वल प्रवाह में 
लीन हो गया। ४० 


कथीपकथन 


कथोपकथन की दिला मे विकास काल की प्रतिनिधि कहानियों मे उत्कृष्ठ 
ढंग के कथोपकथन के उदाहरण मिले है । फलत: शेली की दृष्टि से उस मे और 
विशेषता लाना और क्या हो सकता है । यह बात और है कि यहाँ प्रेमचन्द के 
कथानको में अधिक व्यग वाकपटुता सूक्षता और इमानदारी झा गयी है। 
कथोपकथन से कथोपकथन का निकलना एक वाक्य का दूसरे वाक्य का पृष्ठभूमि 
बन जाना यहाँ के कथोपकथनो की विशेषता है । इस काल की प्रतिनिधि कहा- 
निया,जैसे---/कफन?, “शुल्लीडंडा?, 'पूस की रातः, मिस पद्माः, “नशा?,'कासना तरु?, 
लेला?, कुसुम” आदि में ऐसे उदाहरण भरे पडे हैं । जेसे, कफन मे--- 

“घीयू बोला---कफन लगाने से क्या मिलता है ? आखिर जल ही तो 
जाता है। कुछ बहू के साथ तो न जाता । 

माधव आसमान को तरफ देखकर बोला--मानो देवताझो को अपनी 
निस्पृहता का साक्षी बना रहा हो | दुनिया का दस्तुर है नही तो लोग बाभनो को' 





कार 


* सानसरोवर भाग ३, लेला, पृष्ठ १४८ 
* सानसरोवर भाग ५, सुहाग का शव, पृष्ठ २०३ 
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हजारो रुपये क्यो दे देते | कौन देखता है, परलोक में मिलता है कि नहीं । बड़े 
आ्रादमियों के पास घन है फके । हमारे पास फूँकने को क्‍या है ? 

लेकिन लोगो को जवाब क्‍या दोगे ? लोग पूछेंगे नहीं । कफन 
कहाँ है । 

घीसू हंसा--अ्रबे कह देंगे कि रुपये कमर से खिसक गए । बहुत 
हूँढा मिले नहीं । लोगो को विश्वास तो न आएगा लेकिन वही देगे रुपये! ।?” 


बसे इस काल की एकाध कहानी ऐसी भी है जो विशुद्ध ढंग से कथोप- 
कथानात्मक है उन का प्रारम्भ, विकास, अन्त तीनों कथोपकथनों से ही हुआ है 
जसे---'जादू? आदि में । 
लक्ष्य और अनभति 


ध्य ५४ 


विकास काल मे प्रेमचद ने अपनी कहानियों के लक्ष्य के संबंध मे कहा 
था--- हमने इन कहानियों मे आदश को यथाथ से मिलाने की चेष्टा की है। 
क्योक्रि--कुछ देर के लिए तो हमे इन कुत्सित व्यवहारों से अलग रहना चाहिए 
नही तो साहित्य का मुख्य उद्देश्य ही गायब हो जाता है* ।”? 
उत्कर्ष काल मे आकर उन की कहानियों के लक्ष्य मे आमूल परिवर्तन 
हो गया--“वहाँ हमारा उद्देश्य सम्पूर्णा मनुष्य को चित्रित करना नहीं वरन्‌ 
उसके चरित्र का एक अग दिखाना है। यह परमावश्यक है कि हमारी कहानी 
के जो परिणाम या तत्व निकले वह सर्वमान्य हो और उसमे बारीकी हो ।””रे 
अतएव अपने-अपने लक्ष्यों के कारण क्रमश विकास काल की कहानियों 
को प्राय. घटना सयोग, तथा हविपक्षता की ओर बढना पडा और उत्कर्ष काल की 
कहानियो को मनोवेज्ञानिक अनुभूतियों की ओर । 'कफन', नशा, 'पूस की रात, 
“मिस पद्मा, कुसुम आदि कहानियाँ मनोवेज्ञानिक यथार्थ पर लिखी गयी है । 
प्रेमचद को गरीबी, घ्योषण और पूस की रात की ठंडक की अनुभूति थी । 
उन्होने उसी अनुभूति की प्रेरणा से “कफन' और “पूस की रात” के कथासूत्र को 
गढा और उस में उन्हीं सच्ची अनुभूतियों को वाणी दे दी अथवा अनुभूतियाँ 
ही घनीभूति होकर कहानी की रेखाओं मे अभिव्यक्त हो गयी। और इन कहा- 


१ क्रफन और शेष रचनाएँ, पृष्ठ ११ प्रारम्भ, संस्करण १९६३७ 
२ प्रेमप्रसून---भूसिका, पृम्नु ६ 
२ झ्ानसरोवर प्रथम भाग, भूमिका, पृष्ठ ६ 
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नियो के माध्यम से प्रेमचद ने मानवता के शाहवत प्रइनो को उठाया है। यहाँ 
इन कहानियों मे ने कोई बलवती घटना है न संयोग, बल्कि यहाँ प्रेमचंद ने 
मानववाद और मानवता के चिरंतन सघधर्षों और प्रतिक्रियाप्रो को मुखरित किया 
है | भ्रतः यहाँ की कहानियो का लक्ष्य यथार्थ चित्रण और मानव हृदय का 
विश्लेषण है। जो भावनाएँ जो संघर्ष जो कुठाएँ मनुष्य के मन में तर रही हैं 
उन्ही की अभिव्यक्ति इन कहानियो की आत्मा है । 


यहाँ प्रेमचद की व्याख्या स्वयं सिद्ध हो जातो है: कहानी मे कई रसो, 
कई चरित्रो, और कई घटनागञ्रो के लिए स्थान नही रहा । वह अभ्रब केवल एक 
आत्मा का, आत्मा की एक झलक का सजीव स्पर्शी चित्रण है। गल्प का आधार 
श्रब घटना नही मनोविज्ञान की शअनुभूति हैं और सबसे उत्तम कहानी वह 
होती है जिसका आधार किसी मनोवेज्ञानिक सत्य पर होता है । 


समग्र रूप॑ मे यहाँ आकर हमे प्रेमचंद की कहानियो में वह अन्त वह 
वाणी मिलने लगी जो हमारे यथार्थ जीवन का अन्त और वाणी है और इस 
वाणी तथा अन्त के पीछे वर्तमान आथिक, सामाजिक मान्यताओ्रो के प्रति उन की 
विद्रोही भावना कार्य कर रही है। इस विद्रोह की चेतना को उन्होने कभी 
हलकू के मुख से कहलवाया हे, “तकदीर की खूबी है मजूरी हम करे मजा 
दूसरे लूटे” और कभी घीसू के मुख से, “वह न बेकुण्ठ जायगी तो क्‍या ये 
मोटे-मोटे लोग जायेगे जो गरीबो को दोनो हाथ से लूटते हैं, अपने पाप को 
धोने' के लिए गगा में नहाते हैँ और मदिरो मे जल चढ़ाते हैं।” प्रेमचद ने 
यहाँ जिन समस्याञ्रो को लिया है उन को मुख्यतः आथिक घरातल' पर चढ़ाकर 
. देखा है। यहाँ आकर प्रेमचंद ते सिद्ध करके यह देख लिया था कि हमारे जीवन 
की सारी समस्याग्रो के पीछे ग्राथिक व्याख्या का मुख्य हाथ है। समस्या के भी 
प्रसगो में प्रेमचद ने यहाँ किसान, मजदूर, सेवक, प्रोफेसर श्रादि की समस्याओं 
को लिया है ओर सब के पीछे आर्थिक कुव्यवस्था के प्रइनों को मुख्य रूप से 
उठाया है । विशुद्ध सामाजिक समस्याओं के प्रसग में उन्होने मुख्यतः विवाह 
और प्रेम की समस्याएं ली हैं जिन पर “मिस पद्मा', कुसुम', दो कब्रे!, 
अलग्योका? ऐसी अमर कहानियो की सृष्टि हुई है । 

मनोवज्ञानिक अनुभूति के आधार पर खडी हुई कहानियाँ इस काल की 


सर्वश्रेष्ठ कहानियाँ हैं, क्योकि इन का संबध घटना या संयीग से न होकर मानवता 
से है, मानवता के चिर प्रश्नों श्रीर शाववत संवेदनाओं से है 


प्रेमचंद की कहानियाँ : एक मूल्यांकन 
पिछले पृष्ठी मे प्रेमचद को कहानियों की शिल्पविधि के अध्ययन में, 
स्वतत्र रूप से कहानी के दी पक्ष, १ भाव पक्ष २, भाषा पक्ष पर प्रकाश नही पड़ 
सका है। वस्तुत: कहानी के रूप निर्माण मे भाव पक्ष और भाषा पक्ष ही का सब 
हाथ हैं। एक उस की आत्मा है, दूसरा उस का शरीर या अस्तित्व । इन दोनो का 
संबध भी बहुत अन्योन्याश्रित है। भाव, भाषा के ही माध्यम से व्यक्त होता है और 
भाषा का अंमूत्तं रूप भाव है, और दोनो का कलात्मक समन्वय कहानी या कविता है । 


भाव पक्ष 

प्रेमचद की कहानी में भाव पक्ष की जितनी विविघता और गहनता है, 
उतनी हिन्दी के और किसी कहानीकार मे नहीं है, मोटे रूप से इन का भाव पक्ष 
ऐतिहासिक, राष्ट्रीय, सामाजिक, व्यक्तिगत स्वरो में फेला हुआ है। 

ऐतिहासिक भाव क्षेत्र मे प्रेमचद जी बहुत सीमित श्षे। वस्तुत. उन 
की कहानियों के भाव पक्ष का मुख्य घरातल समाज और व्यक्ति था, इतिहास 
नही । प्रेमचद ने अपने प्रारम्भिक काल में रानी सारधा?, “राजा हरदौलः, 
“मर्यादा की बेदी”, “पाप का अग्निकुण्ड', 'जुगन्‌ की चमकः और धोखा” कहानियाँ 
ऐतिहासिक सामग्री और संवेदनाग्रों से लिखी थी। इन कहानियों के भाव 
पक्ष मे ऐतिहासिक तथ्य ढूंढ़ना बिल्कुल श्रवेज्ञानिक है। 'रानी सारंघा? की 
सृष्टि तो निश्चित रूप से इतिहास, कल्पना और लोककथा, के सयोग से 
हुई है। राजा हरदौल”, मर्यादा की बेदीरग, पाप का अग्निकुण्ड', जुगुन्‌ 
को चमक', और धोखा? का भावपक्ष इतिहास के राजपूत और सामत 
काल से संबधित है। यहाँ इतिहास के गौरव पूर्ण सवेदनाप्रो को लेकर उन पर 
अपनी कल्पना और मर्यादा के पुट से प्रेमचद ते इन कहानियों मे आदर्शावाद की 
प्रतिष्ठा पुर्ण सफलता से की है। अतीत के भावों मे जहाँ उत्साह और जीवन 
मिलता है वहाँ स्वर्ण पृष्ठो से हमे फिर एक बार चैतन्य और जागरूक होना 
पडता है। इस के अ्नन्तर प्रेमचद ने इतिहास के मुसलमान काल के वेभव 
ऐश्वर्य और पतन के भाव पक्ष से शतरज के खिलाडी', बज्रपात”, (दिल को 
रानी? और लेल? कहानियों की सृष्टि की । इन कहानियों में ऐतिहासिक 
मनोभावों और मर्यादाश्रो को व्यंग से अ्रधिक प्रतिष्ठित किया गया है, कथा 
वर्सान और प्रसश्ा से कम | इन ऐतिहासिक कहामतियों मे पहले की अपेक्षा 
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कलात्मकता अधिक है, भावों का ऐतिहासिक तथ्य कम, अर्थात्‌ इन कहानियों मे, 
कहानी का कला पक्ष अधिक प्रधान और सबल है, भाव पक्ष कम । 

राष्ट्रीय भाव धारा पर लिखी हुई कहानियाँ, प्रेमचद की सुन्दर और 
कलात्मक कहानियाँ है। प्रेमचद काल मे राष्ट्रीय भाव पक्ष का मूल खोत 
काग्रेस और गॉाँधीवाद था। राष्ट्रीय भाव के इसी केन्द्र विन्दु पर, 'सुहाग 
की साडी', सत्याग्रह', 'तावान”, विचित्र होली”, अनुभव”, होली का उपहार? 
भाड़े का टटटू, बहा का स्वाग”, पडित सोटेराम शास्त्री! शोर एक आँच की 
कसर', भ्रादि कहानियाँ लिखी गई है। इन कहानियों मे राष्ट्रीय भावों का 
समर्थन व्यंगात्मक शली से हुआ है । प्रेमचद ने जहा एक ओर पात्रों के मनो- 
भावों मे पेठकर विदेशी वस्त्र का वहिष्कार, नशा खोरी की खिलाफत, खादी और 
चर्खें का समर्थन, और सत्य अहिसा की प्रतिष्ठा करने की चेष्ठा की है, वहाँ भूठे 
राष्ट्रवादियो की पोल खोल कर सुन्दर झ्ौर व्यगात्मक ढग से मानव चरित्र की 
गभीरता, निष्कपटता और सत्य का पाठ पढ़ाया है। 

इस दिशा में अ्रछृतोद्धार की भी समस्‍या को प्रेमचद ने बहुत कलात्मक 
ढंग के उठाया है। ठाकुर का कुग्रॉ', दूध का दाम, सदगति', और “मदिर' 
आदि कहानियाँ ऐसे ही भाव पक्ष पर लिखी हुईं कहानियों हैं, जहाँ प्रेमचद ने 
अत्यन्त समवेदना और व्यग से अछुतोद्धार की झ्रावाज उठाई है, तथा अपनी 
समस्त राष्ट्रीय भावधारा की कहानियों मे गॉधीवाद का समर्थन किया है। ऐसा 
लगता है, अपने जीवन के अतिम समय मे उत का दृष्टिकोण गॉबीवाद से हठ- 
कर अ्रति यथार्थवाद की ओर उन्मुख हो गया था, और आ्िक पराधीनता के 
युद्ध को ही उन्होने राष्ट्रीय मोर्चा माना था, कफन' इस भावपक्ष का ज्वलत 
उदाहरण है । 

भाव पक्ष का सामाजिक धरातल ही प्रेमचद की कहानियो का मुख्य 
धरातल हैं। इस घरातल से प्रेमचद ने समकालीन समाज की. प्राय: समस्त 
इकाइयो और समस्त समस्याञ्रो को लिया है। सामाजिक रीति-रिवाज में जाति 
धर्म और परम्परा वह ऊंची दीवार है जहाँ मानवता सदियो से बदी है । कोई 
अछूत के नाम पर बहिष्कृत है और कोई वेश्या या पतित के नाम से । इन भावों 
के ऊपर प्रेमचन्द की सदगति', दुर्गा का मदिर', 'सफेद खून, वेश्या, दो कब्ने-, 
आगा पीछा, ठाकूर का कुझँ, दूध का दाम, और मदिर” आदि सर्वोत्कृष्ट 
व्यंगात्मक और सं्वदनात्मक कहानियाँ हैं। इन धरातलो से और कभी-कभी 
आाथिक और वस्तुवादी धरातलो से भी हमारे समाज मे कीचड उछाला जा रहा 
है। कहीं स््री-पत्नी का त्याग भटकने के कारण हो रहा है, कही दहेज झौर स्वार्थ 
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के कारण; इन भाव पक्षो पर प्रेमचद की, “बहिष्कार!, निर्वासनः, कुसुम”, 
“दहेज”, और “मिस पदुमा? आदि उत्कृष्ट कहानियाँ हैं । 

वेवाहिक भाव पक्ष के धरातल से प्रेमचंद ने पति-पत्नी, विधवा विवाह 
अतर्जातीय विवाह, वृद्ध विवाह, बहु विवाह से संवधित क्रमशः 'शात्तिः, 'धिक्कार' 
बालक!, कायरः, नरक का मार्ग! और सौत” कहानियाँ लिखी है। अ्रध 
विश्वास, पडा और साधु समस्या के विरोध में उन्होंने सुभागी?, 'केसरः, भूत”, 
मनुष्य का परम धर्मं', गुरु मत्रर और बाबा जी का भोग” कहानियाँ पूराँ 
व्यंगात्मक शेली में लिखी हैं । 

इस के अतिरिक्त प्रेमचद ने सामाजिक भाव पक्ष मे समाज की व्यापक 
समस्याओ्रो को लिया है । इन के दो वग हैं, घर और सस्था | घर मे इन्होंने 
संयुक्त परिवार की समस्या को बहुत प्रमुखता दी है और ससस्‍्था के अतर्गत 
किसानी, मजदूरी, पेशा, नोकरी, आदि सस्थाग्रो को लिया है। 

घर के अंतर्गत प्रेमचंद ने केवल छोटे-छोटे हृठते हुए जमीदारों के घर 
गरीब किसान नौकर आदि, निम्न मध्यम वर्ग के घरो को लिया है। इन घरो मे 
संयुक्त परिवार का आर्थिक धरातल डॉवाडोल है। आपस मे स्नेह-सौहाद नहीं 
है, केवल मर्यादा के नाम पर ये टिके है। 

निम्न कोटि के नौकर-चाकर, गरीब किसान के घरो की स्थिति इतनी 
चिन्त्य है-- उनके भी कुटुम्ब परिवार है, शादी-गमी, तिथि स्योहार यह सब 
उनके साथ लगे हुए है । बताओ उनका गुजर कैसे हो । अभी रामदीन चपरासी 
के घर वाली आई थी, रोते-रोते श्रॉचल भीगा था लडकी सयाती हो गई है 
अबकी उसका व्याह करना पडेगा, ब्राह्मण की जाति हजारों का खर्च बताओ 
उसके आँसू किसके सर पडेगे* !”? 

घर-घर मे फगडा, कलह, इन्द्र चल रहे है, कही बड़े घर की बेटी को 
लेकर कही सौत को लेकर और कही बूढ़ी खाला बी सपत्ति को लेकर, घर की 
दो इकाई पति और पत्नी में प्रेम बलिदान की कमी झा गई है। पत्नी पति से 
रुपया चाहती है। उसे पति से सम्मान से कोई आकर्षण नहीं। सज्जनता के 
दड मे, पत्नी पति की असफलता तनज्जुली को सुनकर निमंसता से व्यंग वाण 
चलाती है। नमक का दरोगा में पति की हार के उपराज्त पत्नी ने कई दिन तक 
सीधे मुँह से बात नहीं की | 


सप्त सरोज, सज्जनता का दंड, पु० ३४ 


१६६ हिन्दी कहानियों को झिल्प-विधि का विकास 


विकास और उत्कर्ष काल की कहानियो से ऐसे भाव पक्ष की दिशा में 
पूर्ण सच्चाई भा गई है। वहाँ शंखनाद” आदि कहानियों मे सयुक्त परिवार हूट 
चुके है । ग्रह दम्पति की समस्या में श्राथिक समस्या सब से ज्यादा उभर आई है। 


संस्थाओ्रो से संबंधित समस्याग्रों में जमीदारी सस्था, पुलिस सस्था, 
न्यायालय संस्था, पटवारी और कानून गो सस्था को प्रेमचद ने मूरूय रूप से 
लिया है, भ्रर्थात्‌ प्रेमचद ने उन संस्थात्रो को लिया है जिन का संबंध सीधे धरती 
और गाँव से है | ये समस्याएँ कितनी पतनोन्मुख, अनेतिक श्रौर जजरित है इन 
का चित्रण प्रेमचद ने अपूर्व सफलता से किया है। आरम्भिक काल की कहानियों 
के भाव पक्ष में इस सबध मे प्रेमचद ने अहलकारों की ओर से आादशवाद भी 
लादा था। लेकिन आगे की कहानियों मे. रिव्वतखोरी, शोषण, अ्रत्याचार, 
बिल्कुल खुल्लम-खुल्ला बढ गया है । क्या जमीदार क्‍या न्यायाधीश क्‍या कोई 
भी भ्रहलकार, सब शोषक हो गए है और किसान मजदूर सर्वहारा वर्ग बुरी 
तरह पिस रहा है। व्रहाँ न कही नमक का दरोगा ऐसा ईमानदार अहलकार है 
न सज्जनता का दड, ऐसा ऊंचा सरदार है, बल्कि सब का पतन हुम्ना है । 

भाव पक्ष की सामाजिक दिशा में ही भाव पक्ष का व्यक्तिगत स्वरूप भी 
पेदा होता है। यहाँ ब्यक्तिगत भाव पक्ष की दिशा मे नेतिकता और प्रेम दो 
समस्याझ्रो को विशेष ढग से उठाया गया है। विश्वास”, 'उद्धारः, रियासत का 
दीवान', परीक्षा', दीक्षा?, मुक्तिमाग?, सभ्यता का रहस्य”, समस्या”, 'दो बहने”, 
दुर्गा का मदिर), गरीब की हाय”, सक्षचाई का उपहार', रामलीला, मत्रः, 
भमता?, आदि कहानियो का भाव पक्ष व्यक्तिगत नतिकता के धरातल से लिया 
गया है | यहाँ विभिन्न फहलुओ से नैतिकता, और सच्चाई की परीक्षाएं दी गई हैं । 

व्यक्तित्व घरातल पर प्रेम विभिन्न स्तर से आया है फलतः प्रेम की 
कितनी कोटियाँ बन गई हैं और सत्र व्यक्ति की परीक्षा हुई है तथा प्रेम के 
रूपों का निरूपण हुआ है जेसे, कामना? में, रोमास के साथ प्रेम, सेवा मार्ग 
में प्रेम की अपेक्षा और सेवा में ही सात्विक प्रेम को देखना, “धर्म संकट” मे स्त्री 
प्रेम के प्रति विश्वास घात, अभिलाषा? मे, प्रेम के स्थान पर रोमास की चाह, 
भाग्य द्वारा प्रेम का सयोग सौभाग्य के कोड़े? 'केदी? मे प्रेम और विश्वासघात, 
“मिस पद्म में पाइ्चात्य प्रणाली का जीवत और स्वतत्र प्रेम, 'घास वाली?, 
“शिकारः, दिल की रानी” मे प्रेम मनुष्य के चरित्र को गंभीर बना देता है, ये 
दृष्टि बिन्दु लिए गए हैं । 

इस तरह प्रेमचंद की कहाव्वियो के भाव पक्ष में ऐलिहासिक, राष्ट्रीम, 


प्रेमचद १६७ 


सामाजिक और व्यक्तिगत भाव धाराएँ अपने अपूर्व विस्तार और विभिन्नता में 


यहाँ फेली हुई हैं, इन के धरातलो पर प्रतिष्ठित प्रेमचंद की कहानियाँ उन भावों 
के सत्य रूप है । 


साथा पक्ष 


प्रेमचद अपनी कहानियों में भाव पक्ष के इतने विस्तार और प्रसार में 
जाने से क्यो और कैसे समर्थ हुए ? इस का एक ही उत्तर है, प्रेमचद भाव और 
अनुभूति के साथ ही साथ भाषा के भी बहुत बडे बादशाह थे । उनके भाषा पक्ष 
में अरबी, फारसी फिर इन के सयोग से उर्दू, दूसरी ओर हिन्दी, स्टेण्डर्ड हिन्दी, 
फिर बोल-चाल की हिन्दी और फिर उठूँ और हिन्दी के सुन्दर समन्वय से 
हिन्दुस्तानी, ये तीन दिशाएँ श्रपूर्व है। प्रेमचंद का भाषा पक्ष इतना समृद्ध और 
विशाल था कि उस में पडित भी अपने ग्रनुकूल भाषा पा जाता था, मौलवी 
भी, जज वकील भी, और गाँव के गरीब किसान मजदूर भी। ग्रतः प्रेमचद 
की कहानी की भाषा में कही ठेठ उदूं, कही फारसी मिश्रित उदूं, कही हिन्दी 
मिश्रित उठ, कही हिन्दुस्तानी, कही सस्कृत गर्भित हिन्दी कही प्रान्तीय और 
प्रादेशिक शब्दों के सुन्दर समन्वय से भाषा मिलती है श्रर्थात्‌ प्रेमचद वातावरण 
और पात्र के अनुसार भाषा का प्रयोग करते है । 

“दिल की रानी? में उदूं भाषा का रूप---तुम कहते हो, छुदा ने तुम्हे 
ऐश करने के लिए पैदा किया है। में कहता हूँ यह कुफ़ है खुदा ने इंसान को 
बन्दगी के लिए पंदा किया है और इसके खिलाफ जो कोई कुछ कहता है वह 
काफिर है, जहन्तुमी है | रसूले पाक, हमारी जिन्दगी को पाक करने के लिए, 
हमे सच्चा इसान बनाने के लिए थे, आए थे, हमे हराम की तालीम देने के लिए 
नही तेमूर दुनिया को इस कुफ़ पाक कर देने का बीडा उठा चुका हैं। रसूले पाक 
के कदमो की कसम, मे बेरहम नही हूँ जालिम नही हूँ, खूँखार नही हूँ, लेकिन 
कुफ़ की सजा मेरे ईमान में मौत के सिवा कुछ नही है ।” 


“रसिक सपादकः' मे, हिन्दी भाषा का रूप--- और कविता तो हृदय को 
हिलोरें, विद्व वीणा की ग्रमर तान, ग्ननन्‍्त की मधुर वेदता, निशा का नीरव 
गान होते थे । प्रशसा के साथ दशनी उत्कृष्ट अभिलाषा भी प्रकट की जाती थी। 
यदि कभी झ्ााप इधर से गुजरे तो मुझे न भूलिएगा जिसने ऐसी कविता की 
सृष्टि की है, उसके दर्शनों का सौभाग्य मुझको मिला तो, अपने धन्य मानूँगा।४ 

बैटो वाली विधवा? मे, हिन्दुस्तानी भाषा का स्वरूप---- पर ज्यो-ज्यों 
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समय बीतने लगा, उस पर हकीकत खुलने लगी, इस घर में उप्तकी हैसियत 
नही रही जो दस बारह दिन पहले थी । सबधियों के यहाँ से न्योते मे शक्कर, 
मिठाई, दही, अचार आदि आरा रहे थे बडी बहू इन वस्तुओ्रों को स्वामिनी भाव 
से संभाल-संभाल कर रख रही थी। कोई उससे पूछने नहीं श्राता ।” 

इस तरह प्रेमचद भाषा के बहुत बडे धनी थे । जेसी आवश्यकता होती 
स्वाभाविकता लाने के लिए वे उसी तरह की भाषा का प्रयोग करते, बसे प्रेमचद 
की भाषा, हिन्दुस्तानी है--स्वाभाविक बोल-चाल की भाषा, पर इस भाषा में 
प्रेमचंद ने भाषा की चुस्ती, मुहावरों की सजावट, कहावतो ओर यूक्तियों के 
अ्रपूर्व समन्वय से अपना व्यक्तिव डाल दिया है और इस शअ्रनोखी भाषा को 
लोगो ने प्रेमचदी भाषा' की सज्ञा दी है। 


प्रमचंद ओर आदशुवाद 

प्रेमचंद के तीनो कहानी काल में आदशंवाद के तीन पहलू मिलते हैं । 
अपने प्रारम्भिक काल मे वे पूर्णतः आ्रादर्शवादी थे । प्रेमचद की यह आादरश- 
वादिता यहाँ कत्तव्य, त्याग, प्रेम, न्याय, मित्रता, देश सेवा, श्रादि कई दिशाओं 
मे प्रतिष्ठित हुई है। अत. आदश्शवादिता की इन्ही विभिन्न इकाइयो विभिन्न 
भाव-भ्ृमियों पर प्रारम्भिक काल की कहानियाँ खडी की गई है, सप्त सरोज, नव 
निधि, और प्रेम पचीसी, सग्रह की कहानियाँ इसके उदाहरण है। इस आदर्श 
भावना को चरिताथ करने के लिए प्रेमचद ने कहानियों मे द्विपक्षता-सत्‌ 
और असत्‌ दो विरोधी पश्ो को प्रतिष्ठित किया है तथा हमेशा झसत्‌ पर सत्‌ 
की जीत दिखाकर आदर्श की प्रतिष्ठा दिखाई है । इसी सत्य के घरातल पर बडे 
घर की बेटी, पच्र परमेश्वर, नमक का दरोगा, उपदेश, परीक्षा, अमावस्पा की 
रात्रि और पछतावा, आदि कहानियाँ निर्मित हुई है तथा यहाँ सवंत्र, किसी न 
क्रिसी तरह असत्‌ पर, सत्‌ , की विजय दिखाई गई है । 

विकास काल में आकर प्रेमचद का झादशंवाद यथाथ की ओर भुक गया 
और दोऩो के समन्वय से उन की कहानियों में झ्रादर्शोत्मुख यथाथंवाद की प्रतिष्ठा 
हुई । विकास काल की कहानियो के लक्ष्य विन्दु को बताते हुए प्रेमचंद ने स्वयं 
प्रेम प्रसुन, को भूमिका में कह हैं, “हमने इन कहानियों में आदझ को यथार्थ से 
मिलाने की चेष्टा की है।” ईदवरी न्याय”, 'महातीथ', 'घर्म संकट”, बौडम', 
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वर का अंत' , सुहाग की साडी, 'मूढ़', लाल फीता', आत्माराम' आदि कहानियों की 
भाषा शली पूर्णतः मनोवेज्ञानिक लक्ष्य लिये हुए यथाथे पर आधारित हैं । लेकिन 
इन सब कहानियो के ञ्रत किसी न किसी तरह आ्रादर्योन्मुरू है या पूर्ण आदर्ों 
पर प्रतिष्ठि हुआ । सुहाग की साडी? में रतन सिंह एक विद्ुद्ध ढंग के 
काग्रेसी है, वे सेद्धान्तिक रूप से विदेशी वस्त्रों के विरोधी है । गौरा उन की ध्मे 
पत्नी साधारण ढग की मर्यादावादो कुलवधू है, जो अपने सब विदेशी वस्त्र पति 
के माँगने पर जलाने को दे देती है लेकिन अपनी सुहाग की साडी छिपा लेती 
है । गौरा का यह निरणाय विशुद्ध मनोवेज्ञानिक सत्य पर आ्राधारित है, क्योकि 
इस के पीछे भारतीय नारीत्व और पत्ञीत्व दोनो की प्रेरणा और परपरा की शक्ति है। 
लेकिन अत में गौरा झ्रादर्श मे आकर अपनी सुहाग की साडी की भी जलाने के 
लिये दे देती है । 'ईद्वरी न्याय” मे मृुशी सत्य नारायन आदि से अ्रत तक नाम 
कुवरि के निरोध में बेइमानी और नीचता करते है । लेकिन शअ्रत मे वे पूर्णो 
आदर्शवादी ही निकलते है इन के पीछे कहानीकार न कोई मनोव॑ज्ञानिक 
समर्थन ही देता है न चारित्रिक अत नव ही, बस एकाएक चरित्र आदशे पर 
प्रतिष्ठित हो जाता है। वस्तुत्त: इस आदरद्यन्मुख यथार्थवाद के पीछे गाधीवाद 
की निश्चित प्रेरणा है । प्रेमचद ने जितनी कहानियाँ गाधीवाद समवेदना को 
लेकर लिखी है वे सब इस के अंतर्गत श्राती है सत्यग्रह मे उन्हों ने भुठे सत्याग्रही 
का चित्रण करके सच्चे सत्याग्रही की कल्पना की है। ब्रह्म का स्वाग', में 
खोखले पति के व्यक्तित्व विश्लेषण से जगती हुई नारी स्वतत्रता की भावना का 
उन्होीं ने स्वप्न देखा है। 'महातीथ, में तीर्थों अपेक्षा मानव सेवा को महान 
दिखाया है । 'जेल' मे मृद्ुला के व्यक्तित्व मे अ्रसहयोग और गाधी सत्याग्रह को 
शोर सफल सकेत है, 'मेकू”, मे शराब ताडी आदि नशीली वस्तुओ के परित्याग 
की ओर आग्रह है । 
लेकिन इस काल की कुछ कहानियाँ विशुद्ध यथार्थवाद पर लिखी गईं 
हैं कहानीकार ने जेसा ससार मे देखा जेसा हो रहा है उस का वसा ही चित्रण 
उस ने अपनी कहानियो मे किया है, बूढी काकी”, शतरंज के खिलाडी, बजपातः 
'शान्तिग, दफ्तरी” आदि कहानियाँ यथार्थवाद के विशुद्ध प्रतीक हैं । 
उत्कर्ष काल मे आकर प्रेमचंद का यह यथाथववादि दृष्टिकोण और 
भी स्पष्ट हो गया है, कफन?, 'नद्य?, 'पूस कौ रातः, 'सिस पद्मार, 'कुसुम”, झादि 
कहानियो के यथार्थता की प्रेरणा तीवत्रतम हुई । 'कफन? मे जीवन' का नम्मनतम 
यथार्थ श्रट्टहास कर उठा है। न जाने कब के सू्ले पिपासित आाश्ान्वित, और 
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दुखी माधव और घीौसू जब बुधिया के लिए चदे से बाजार में पाँच रुपये क। कफन 
लेने जाते है वहाँ एकाएक अपनी सारी भूठी मर्यादाश्रो मान्यताओ्रों को भूल कर 
अपनी आत्मा की यथार्थतम' भूमि पर उतर पडते है । 

इस तरह कहानीकार प्रेमचद अपनी कहानियों के आरम्भ में विशुद्ध 
आदरशंवाद लेकर चले थे उन के विकास काल मे वही आादर्शवाद यथार्थोन्मुख हो 
गया और उत्कर्ष काल से प्रेमचद पूर्ण यथार्थवादी हो गए। इस भाँति किसी 
एक कहानीकार में आदश यथाथे का सुन्दर समच्यय और इन दोनो से एकाएक दूर 
हट कर यथार्थ की प्रतिष्ठा देखना हिन्दी कहावी-साहित्य मे एक अ्रनोखी घटना है | 

उपसहार 

प्रेमचद के सम्पूर्णां व्यक्तित्व को एक दृष्टि मे देखने से हमे प्रेमचंद 
आधुनिक हिन्दी कहानी-साहित्य मे सब से बडे और कृती व्यक्ति लगते है। उन से 
हम एक ही विन्दु पर कल्पना आदर्ण, यथार्थ और लोक मगल भावना का सुन्दर- 
तम समन्वय पाते है । 

उन के कहानीकार व्यक्तित्व निर्माण मे पश्चिम और पूर्व, प्राचीन और 
आधुनिक कहानी कला के समन्वय का सुन्दरतम प्राणप्रतिष्ठा हुईं। पश्चिम 
के प्रतिनिधि कहानीकार जोला, मोपासा चेखव, टालस्टाय, हार्डी, स्टीबेंसन, 
वाल्जाक, गाल्संवर्दी, वेनेट, और हेनरी आदि की कहानियों को उन्हो ने 
पढ़ा था और उन से कहानीं-कला सीखी' थी तथा उस कहानी-कला मे भारतीय 
आत्म भाव और युगमन को इतनी सफलता से पिरोया की श्राश्चय होता है। 
फ्रास का यथा्थवाद और टालस्टाय का ग्रादशॉन्मुख यथा्थंवाद इन के व्यक्तित्व 
निर्माण के विशिष्ट तत्त्व थे । 

भारत का प्राचीन कथा साहित्य. पच्चतन्त्र और कथा सरित्सागर 
के अतिरिक्त उन्हों ने प्रबी, फ्रासी से दास्ताने अमीर हाम्जा' और “बुस्ताने 
ख्याल! को खूब पढा *था और इन से प्राचीन परम्परा की कथा-शेली और 
कहानी-शिल्प को देखता था। पूरब की आधुनिक कहानी-कला की दिशा मे 
टगोर और आशिक रूप में प्रभातकुमार जसे कहानिकारों से प्रभावित 
हुए थे श्लोर उन को कला से भी कुछ सीखा था। लेकिन अरध्ययन्त की इन 
सारी श्रेणियों से प्रेमचद श्रपने स्वतंत्र व्यक्तित्व में सब से महान और सब से 
अलग थे, उन्हों ने श्रपती कहानियों में जिस निजत्व की प्रतिष्ठा कौ है वह हिन्दी 
कहानी-चाहित्य कौ अमुृल्य मिधि है।, 
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' श्रेमचंद के कहानीकार 

पिछले पृष्ठों में प्रेमचंद की कहानी-कला के अ्रष्ययन से स्पष्ट है कि 
इन की शिल्पविधि कुछ मूलगत विश्वेषताओं से निर्मित हुई है। इस शिल्पगत 
विशेषताओं में इतनी सहज स्वाभाविक कलात्मक प्रेरणा और प्राणशक्ति रही है 
कि प्रेमचंद की धारा में प्रायः उत्त का समूवा युग प्रवाहित हुआ है । विकास 
युग के अधिकांश कहानीकार निश्चित रूप से इसी शिल्पविधि के ही प्रकाश में 
कहानी-साहित्य की सृष्टि करते रहे । वस्तुतः प्रेमचंद की कहानी-शिल्पविधि कौ 
वे मूलगत विशेषताएँ यथाक्रम यों गिनाई जा सकती हैं--क्रथानक निर्माण 
क्रमबद्धता, इतिवृत्तात्मकता तथा संयोग घटनाश्रों की प्रेरणा, चरित्र अ्वतारणा 
में प्रायः यथार्थ और विरोधी तत्वों का समावेश, व्यक्तिगत प्रतिष्ठा में मनोवेज्ञा- 
निकता, इन का मुख्य घरातल रहा है। शैली के व्यापक प्रकाश में प्रेमचंद की 
कहानियों का प्रारम्भ, विकास और चरम सीमा का निर्माण क़ुमशः भूमिकात्मक 
और परिचयात्मक, घटतात्मक तथा वर्णांनात्मक होता है। चरम सोमा सोह्देश्यता 
तथा संयोग धटनाओं के धरातल में झाती है। लेकिन इन की स्व्राभाविकता 
पर प्राय: शंका नहीं उपस्थित की जा सकती | 

शेली की सामान्य दिशा में प्रेमचंद की कहानियाँ प्रायः वर्णानात्मक 
कश्नात्मक ही हैं । यद्यपि उन्होंने अन्यात्य शेलियों को भी भ्रपनाया है। प्रेमचंद 
के समूचे कहानी-साहित्य के अ्रध्ययत से स्पष्ट है कि उन्होंने कभी भी जागरूक 





होकर कहानी-शिल्पविधि को उत्तना महत्व नहीं दिया है, जितना कि इस के 


भाव पक्ष को | अर्थात्‌ विशुद्ध शेली की दृष्टि से प्रेमचंद को कहानियाँ और 
उन की शिल्पविधिं उस राजपथ की भाँति हैं जिस से कोई भी बेखटक सहज 
रूप से लक्ष्य तक पहुँच सकता है। लक्ष्य और अनुभूति को दृष्टि से प्रेमचंद 


क्‍ की कहानियों की सृष्टि सदेव एक निश्चित लक्ष्य और सोहेंश्यता को लेकर हुई 


है । अनुभूति, वस्तुत: प्रेरणा तत्व में नआकर चरित्र-चित्रण तथा चरित्र 
निर्माण में प्रयुक्त हुई है । अ्रतएव शिल्पविधि के इन तत्त्वों और अंगों से प्रेमचंद 
की कहानी-कला क्रे एक स्वतंत्र संस्थान को प्रतिष्ठा हुई है, और इस संस्थान 
में, प्रभाव, प्रेरणा आदि की हृष्टि से हिन्दी के अधिकांश कहानीकारों को शिल्प- 


गत दिशा और अभिव्यक्ति का माध्यम मिला है । 





विश्वम्भर नाथ जिज्जा.... 
भाव पक्ष की दृष्टि से जिज्जा की कहानियाँ “प्रसाद खंस्थान में ग्राती हैं। 
लेकिन विशुद्ध शिल्प की दृष्टि से इन की क्रहानियाँ प्रेमचंद संस्थातव में ही श्राती 
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हैं। इन की प्रारम्भिक कहानियों में 'विदीण* हृदय” तथा विकास की कहानियों 
में परदेशी आदि कहानियाँ ली जा सकती हैं। “विदीण् हृदय” को कथा वस्तु 
का निर्माण दो सखियो के सयोगात्मक मिलन से होता है। न जाने कब की 
बिछडी हुई सखी अपनी बीती हुई करुण कहानी कहती है, और अंत मे विश्वञाम 
करके मर जाती है, तथा अपनी सखी को विदीरां हृदया के रूप में तडपती छोड 
जाती है । 'परदेशी' मे, विधवा जमुना के दरवाजे पर सयोग वह एक परदेशी, 
काशी सूयय ग्रहण स्‍्तान के सबंध मे आकर ठिकता है। जम्ुमा भाववश उसे 
अपना हृदय दे डालती है, लेकिन एक दिन परदेशी एकाएक न जाने कहाँ चला 
जाता है, फिर कभी नहीं लौटता, इस तरह ये दोनों कहानियाँ वर्णनात्मक ढंग 
से कही गई है। इन के विकास-क्रम पर सयोग घटना के तत्त्व स्पष्ट है तथा इन 
की सोहेश्यता भी उभरी हुई है। 


जी० पी० श्रीवास्तव 


हिन्दी मे हास्थरस के कहानीकार, जी० पी० श्रीवास्तव की कहानियाँ 
'इन्दुः और गल्पमालए के माध्यस से आइ । इन्दुः की 'पिकनिक? कहानी इनकी 
प्रारम्भिक कला के उदाहरण में रखी जा सकती है, जिस मे इन्होने वर्शानात्मकता, 
घटनाओ्रो, सयोगो द्वारा रोचकता और हास्य लाने का प्रयत्न किया है। गल्प- 
माला”, की दो कहानियाँ, में न बोलगीर और “भूठमुठ” मे केवल घटनाक्रमो 
के सहारे हास्य की निष्पत्ति हुई है। ये दोनो कहानियाँ इन की -विकसित कला 
के उदाहरण हैं । झ्रागे चलकर 'लबी दाढ़ी”, कहानी सग्रह में इन की कला का 
पूर्णा प्रतिनिधित्व हो गया है। लेकिन इन समस्त" कहानियों मे सवंथा सयोगो, 
विविध विरोधी परिस्थितियों के निर्माण मे अवाछनीय कटाक्ष और अतिरजित 
वर्णनो, प्रसगो की अवतारणा हुई है । फलत" इन की कला का स्तर कुछ गिर 
गया है । शिष्ट हास्य का स्वंथा अभाव रह गया है। इस का सबसे बडा कारण, 
इन की चरित्र-चित्रशु कला का दोष है। इन्होने प्राय. टाइप चरित्रो भ्रप्रासगिक और 
अस्वाभाविक प्रसंगो, परिस्थितियो मे चल कर कहानी में हास्य, विनोद लाने का 


९ इन्दु, १६१५ ई० कला ६, खंड २ किरण १ 
२ सधुकरी, प्रथम खंड 

हे हिन्दी गल्पमाला, भाग १ अंक २ 

४ हिन्दी गल्पसाला, भाग १ अश्रंक ४ 
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प्रयत्न किया है 4“यही कारण है कि इन के चरित्रो से हमास न तो साधारणी- 
करण हो पाता है, न हम मे उस के प्रति सवेदना या सहानुभूति ही उत्पन्न हो 
पाती है। इस दिशा मे प्रेमचन्द की कुछ हास्य प्रधान कहानियाँ, जैसे, “बूढी' 
काकी, और मोटेराम शास्त्री', आदि बहुत सफल कहानियाँ है । 


राजा राधिकारमण सिंह 


भाषा, शेली और वर्णन, प्रणाली मे राजा राधिकारमण सिह मे बहुत 
प्रवाह है। शिल्पविधान से इन की कहानियाँ प्रेमचंद की कला से बहुत प्रभावित 
है। ये प्रेमचद के आरम्भ काल से ञ्राज तक बराबर कहानियाँ लिखते आा 
रहे है, लेकिन कहानियाँ अपनी शिल्पविधि मे प्रेमचन्द सस्थान से बाहर नहीं 
जा सकी है । इस के उदाहरण में गाँधी ठोपी', और कुसूमाजलि” कहानी सम्रह 
से कहानियाँ ली जा सकती है। कथा-वस्तु के निर्माण में इन्हों ने घटनाओ और 
इतिवृत्तात्मकता का बहुत सहारा लिया है। फलत- इन की कहानियाँ बहुत लंबी, 
विस्तृत हो गई है, जेसे गाँधी टोपी! कहानी, ४५ प्ृष्ठो की कहानी है । इन की 
कहानियों की सोहेश्यता और आादशवादिता सवंत्र स्पष्ट है। 'दरिद्र नारायण, 
“इस हाथ से दे उस हाथ से ले), बिजली”, मरीचिका' आदि कहानियाँ उस के 
उदाहरण है। निर्माण-शली मे, कहानियों मे बार-बार घटना-चक्रो का सहारा 
लिया गया है । इन की कहानियो की प्रेरणा बिन्दु प्रायः सामयिक समस्याएँ 
तथा सामाजिक स्थितियाँ रही है । इन्ही की स्वेदना से इन की कहानियों का 
निर्माण होता है, जिन में स्वभावत वरणनात्मकता, घटना-क्रमो को सुरुय 
साधन बनाना पडा है । 


विद्वम्भर नाथ शर्मा 'कौशिकः 


कौशिक जी की कहानी-कला मे पूर्ण रूप से प्रेमचद कला का प्रति- 
निधित्व हुआ है । इस का अध्ययन हमे इन के दो प्रतिनिधि कहानियों बह प्रतिभा? 
झौर 'ताई, कहानियो के शिल्पविधान मे मिल सकता है| वह प्रतिमा और 'ताई! 
दोनो कहानियों की सर्वेदनाएं पारिवारिक धरातल से ली गई हैं । इन में 
पति-पत्नी, दो चरित्रों को लिया गया है, लेकिन वह प्रतिभा” में जहाँ पति 
पत्नी के सहज प्रेमनिष्ठा की समस्या है, वहाँ ताई” में पति-पत्नी दूसरे 
के बच्चे के प्रति स्नेह वात्सल्य की समस्या है । बह प्रतिमा मे कथानक निर्माण 
चमेली और उस के पति के वेवाहिक जीवन को लेकर कथासूृत्र के रूप मे आरम्भ 
होता है, कथानक का विकास उन के ग्रहस्थी के विविध क्षेत्रों मे होकर 


१्ज्ड हिन्दी कहानियो की शिल्प-विधि का विकास 


अत में चमैली कीं मृत्यु पर जाकर समा होता है। शैली के व्यापक रूप में 
कहानी की निर्माश-शलीं दोनों में दो तरह की हैं। “वह प्रतिमा? में प्रथम पुरुष 
में कहानी की अभिव्यक्ति हुई हैं तथा ताई, अन्य पुरुष शोली मे! लेकिन दोनो 
कहानियाँ सवंथा वणित और कथित हैं, व्यंजितं नही । 'ताई? कहानी की समस्या 
अपेक्षाकृत मनोवैज्ञानिक समस्या है | रामजी दास अपने भतीजे मनोहर को 
शिशुवत्‌ और पुत्रवत्‌ प्यार देते हैँ । इस से उन की पत्नी रामेश्वरी को स्पर्द्धा 
होती है । यद्यपि वह भी अपने ग्रवचेतन रूप मे उसे मातृत्व और स्तेह की भावना 
देती रहती है लेकिन इस पर ईर्ष्या जलन की भावना एक मोटा पर्दा डाले रहती 
है । फलत संपूर्ण कहानी मे स्पर्दा और सहज स्नेह का अंतद्वन्द्र होता रहता है। 
लेकिन शैली के सामान्य पक्ष मे इस मनोवेज्ञानिक अंतद्व॑न्द्र की भी अभिव्यक्ति 
वर्णानों द्वारा हुई है भर्थात्‌ कहानी के विकास और निर्माण के लिये सब कुछ 
कहानीकार को ही कहना पडा है। वस्तुतः दोनो कहानियों मे यथार्थ और आश्रादर्श 
का सघर्ष सफलता से व्यक्त हुआ है और इन दोनो कहानियो के श्रत मे श्रादश्शवाद 
की प्रतिष्ठा भी स्पष्ट है । अतएव ये कहानियाँ एक और इतिबृत्तात्मक हुई हैं, दूसरी 
ओर इन का विकास सयोगो और कार्यो के माध्यम से हुआ है । कहानी का विकास 
भाग और चरम सीमा के उपरान्त भी सोहरेयता भूमिका और उपसहार के रूप में 
बार-बार उभर श्राई है। वह प्रतिमाः और ताई?, दोनो मे दो विरोधी भाषे 
धारा के चरित्रो को अत मे आदश्शवादी दिखाया गया है। दोनों का आपस मे 
समन्वय सिद्ध किया गया हे । वस्तुत. इसी सोहेब्यता की प्रेरणा से इत की 
कहानी कला में उपर्यक्त सभी तत्त्व आए हैं । 


पंडित ज्वालादत्त शर्मा 


पडित ज्वालादत्त शर्मा, की कहानियों में इन' का कथा शिल्पी व्यक्तित्व 
समाज सुधारक और जीवन सघर्षों के चित्रीकरण मे स्पष्ट हैं। इन की समस्त 
कहानियाँ मुख्यतः वर[नात्मकता के माध्यम से आई हैं जिसे हम शैली की हृष्टि 
से ऐतिहासिक शली कह सकते हैं । 

कहानियो के विकास तथा चरम सीमा मे सयोगो और देवी घटनाओं का 
उपयोग अप्रत्याशित ढंग से हुआ है । इन दौंनों तत्वो के सहारे इन्हों ने श्रपनी 
कहानियों मे यथाें सचष॑ और सामाजिक परिस्थितियों, रूढियों के सम्मुख 
आदतों को प्रतिष्ठों की है। 'विधवी?, अनग्थः बालिकः और “'दर्शवः आदि इन 
की प्रतिनिथि कहानियाँ इस के उदाहरण है । 


प्रेमचंद श्ज्श्‌ 


गोविन्दंवल्लभ पनन्‍्त 


गोविन्दवललभ॒पन्त अपने भावात्मक पक्ष मे, वस्तुतः प्रसाद॑ के व्यक्तित्व 
के समीप हैं। “'जुठा आम”, और “मिलन मुहूर्त” शौर्षक कहानियों मे पन्‍्त जीं की 
कवित्वपुर्ा शेली और भावुकता-प्रदर्शन से वातावरण बहुत काव्यमय हो गया 
हैं। लेकिन शिल्पविधिं की दृष्टि से पंत जी की कहानियाँ प्रेमचद संस्थान के 
अंतर्गत आती हैं : 'जूठा आम”, मे कहानी के कथानक का विकास देवगत संयोग 
सें होता हैं। माया और कहानी के 'में' मे सच्चा आकर्षण है, एक तरह से वे 
दोनो अव्यक्त ढंग से एक दूसरे से प्रेम कर रहे हैं । एक दिन माया आम चूस 
रही थी, अ्रचानक उसके मुँह से आम चूसते-चूसते उसकी गुठली मुह से फिसल 
गई। माया को एकाएक यह ध्यान हुआ कि वह गुठली मैं, के चौके मे गिरेगी । 
फलत. माया उसे पकडने के लिए दौडतीं हे और गुठली के साथ वह भी चौके 
में गिर कर मर जाती है। मै, उस ग्रुठली को माया के प्रेम का प्रतीक मानकर, 
अपने जीवन से वैराग्य ले लेता है। कालान्तर मे उसी गुठली द्वारा एक पेड़ 
खडा होता है और वह उसकी छाया तथा फल के संतोष से श्रपता जींवन व्यतीत 
करता है। कहानी सोहेश्य लिखी गई है और कहानी के निर्माण मे आदर्श- 
वादिता का भी पुट स्पष्ट है । “मिलन मुह॒त! की संवेदना ऐतिहासिक है। इस मे 
उपग्रुप्त और वासव दत्ता को लेकर प्रेम की सवेदना को पूर्ण इतिवृत्तात्मक ढग से 
कहानी अभिव्यक्त हुई है। 'तमूर लंग”, 'सबसे बडा रत्न,” झादि कहानियाँ भी 
इन की कहानी कला को प्रतिनिधि कहानियाँ है । 

सुदशन 

प्रेमचद सस्थान मे सुदर्शन वस्तुतः प्रमुख प्रतिनिधि कहानीकार है। 
प्रेमचद की भाँति इन का भी उदय उठ से हुआ है । फलत. इन की भी कला मे 
स्वाभाविक भाषा होली, यथार्थ चरित्र चित्रण और कहानी मे वर्णनात्मकता के 
साथ ही विश्लेषण तत्त्व भी सफलता से चरितार्थ हुए है । इन की कहाती के 
धरातल में आदशॉन्मुख यथाथवाद और चरित्रो मे व्यक्तित्व प्रतिष्ठा, दोनो विशिष्ठ 
ढंग से प्रतिफलित हुए है। यही कारण है कि प्रेमचंद सस्थान मे प्रेमचद के 
बाद, सुदर्शन को सब से अधिक लोकप्रियता मिली । इतना ही नही, बल्कि 
इन्हो ने प्रेमचद जी को कहानी-कला की धारा में अपनी ओर से प्राणशक्ति 
भी दी है । शिल्पविधि के प्रकाश मे इन्हों ने कई ढंगो से कहानियाँ लिखी। 
इन की कुछ कहानियाँ मुख्यतः आदश प्रतिष्ठा के घरातल से लिखी गई है, 


१७६ हिन्दी कहानियों की शिल्पविधिं का विकास 


जिन में कथानक यथार्थ जीवन के पहलुझो को छूता हुआ भागे बढता है, आदर्श 
से परस्पर इन्द्द होता हे तथा भ्रत मे आदर्श की स्थापना होती है । इस मे दो 
विरोधी भावधारा के चरित्रो का विश्लेषण, इस की सब से बडी विशेषता है। 
हार की जीत”, इस वर्ग को कहानियों की प्रतिनिधि कहानी है। कुछ कहानियाँ 
ऐतिहासिक संवेदना को लेकर निर्मित हुई है, जिन मे एक ओर राजा महाराजा 
सम्राट आदि चरित्रो की कहानी मिलती है, दूसरी ओर उन के प्रकाश मे सामान्य 
चरित्रो की विशिष्ट कहानियाँ मिलती है । पहली प्रकार की कहानियाँ अपने 
निर्माण और विकास में बहुत लम्बी कहानियाँ हो गई हैं । इन्हे विभिन्न प्रकरणों 
में विकसित लघ्चु उपन्यास कहा जाय तो कोई गअत्युक्ति न होगी, जैसे, १ल्‍थरो का 
सोदागरः, 'फरऊन का प्रेम”, ये दोनो कहानियाँ क्रमश. १८ १२ अनुच्छेदो मे 
समाप्त हुई है। ऐसी कहानियों की वर्शनात्मकता ही इन की कलात्मक विशेषता 
है तथा मानव हृदय की चिरतन सत्यता के चित्र इन के भावात्मक आकषण है। 
(एथेन्स का सत्यार्थी! इसका सुन्दर उदाहरण है। सुदर्शन की अधिफराश कहानियाँ 
देनिक जोवन की विविध इकाइकों के धरातल से लिखी गई है । ऐसी कहानियो 
में व्यक्ति और समाज की सामान्य से सामान्य, नगण्य घटनाओ्रों, समस्यात्रों तथा 
जीवन की विरोधो परिस्थितियों को अभिव्यक्ति मिलती है। वस्तुत इन धरातलो' 
से लिखी हुई कहानियाँ अपेक्षाकुत छोटी और सूक्ष्म मनोविश्लेषण की झोर 
अग्रसर हुई है। इन मे कथावस्तु, चरित्र और उद्देश्य तीनो क्रा सुन्दर तादात्म्य 
हुआ है। सूरदास”, मास्टर”, आत्माराम?, सनन्‍्यासी? और हेर फेर, इस वर्ग 
की प्रतिनिधि कहानियाँ है । प्रेमचद सस्थान के विकास में इन्हों ने कुछ नये 
शिल्पगत प्रयोग भी किए है। विभिन्न पात्रों के मुख से आत्म-कथन करा कर 
तथा कहानी की विभिन्न घटनाओं, विकास-क्रमों के झ्रात्म-वर्णानों से सम्पूर्ण 
कहानी गठित निर्मित होती है । इस कहानी शिल्प मे चरित्रो का श्रात्म-विद्शेषण, 
कथानक की सुक्ष्मता, कहानी की समस्या में दन्द्र का प्राघान्य आदि कलात्मक 
विशेषताएं उल्लेखनीय हैँ । “कवि की र्नी' और दो मित्र थे इस शिल्पविधान की' 
प्रतिनिधि कहानियाँ हैं । 


वृन्दावन लाल वर्मा 


प्रेमचंद ने अपनी नव निधि? की ऐतिहासिक कहानियो द्वारा जिस 
शिल्पविधान और आदर्शवादिता की प्रतिष्ठा की थी, उस का पूर्ण विकास 
वृन्दावन लाल वर्मा की कहानी कला द्वारा हुआ वर्मा जी की प्रारम्भिक कहानियाँ 


प्रेमचंद र ९9. 


राखी बंद भाई” तथा तातार और एक वीर राजपूत” सरस्वती” के माध्यम से 
विशुद्ध द्विवेदी युगीन कहानियाँ है । इन कहानियो की कला, पूर्ण रूप से प्रेमचद 
की ऐतिहासिक कहानियो राजा हरदौल”, रानी सारधार और मर्यादा की 
वेदी” आदि से मिलती है । वस्तुतः इसी कला का विकास उत्तरोत्तर वर्मा जी 
की ऐतिहासिक कहानियो में होता गया तथा इस का चरम विकास आगे चल 
कर वर्मा जी के कलाकार का दड', जैनावादी बेगम', शेरशाह का न्याय?, 
'सौन्दय प्रतियोगिताः, और खजुराहो की दो मूरतिया आदि ऐतिहासिक कहा- 
नियो मे मिलता है। इन समस्त कहानियों को शिल्पविधि पूर्ण रूप से प्रेमचंद 
सस्थान के अ्रतर्गत है श्रर्थात्‌ वही वगनात्मकता, वही इतिबृत्तात्मकता, वही 
विरोधी चरित्रों की श्रवतारणा जन्य इन्द्र और अत में आाद्श की प्रतिष्ठा । 

यहाँ यह अवश्य उल्लेखनीय है कि वर्मा जी ने अपन, इन ऐतिहासिक 
कहँनियों में प्रेसचद से बहुत श्रगे बढ कर ऐतिहासिक तथ्य और उसकी वस्तु 
निष्ठा का प्रतिपालन अपूर्व ढग से किया हैं। इन कहानियों मे प्रसादः की 
भाँति ऐनिहासिक वातावरण, केवल कल्पना भावुकता और कवित्व पृ शली 
से नहीं किया गया है, वल्कि इस के वातावरण के पीछे कहानीकार ने सवंत्र 
ऐतिहासिक तथ्य, खोज और स्वाभाविकता को अपनी कला का साधन बनाया 
है । अतएव इन कहानियों की कला में ऐतिहासिक सवेदनशीलता पूर्ण सफलता 
से व्यक्त हुई है । इधर वर्मा जी ने सामयथिक समस्याग्रो तथा जीवन के प्रति 
दिन की स्वेदनाग्री को लेकर सफल सामाजिक कहानियाँ लिखी है। शरणा- 
गत”, कटा फठा कडा', 'तिरगे वाली राखी”, 'हमीदा”, मालिश”, कौडी” और 
अपनी बं।ती', आदि कहानियाँ इस के उत्कृष्ट उदाहरण हैं। इन कहानियों का 
शिल्पविधान ऐतिहासिक कहानियों से बिल्कुल भिन्न है। इन मे कथानक का न 
वह विस्तार हे, न इतिबृत्तात्मकता । चरित्रो के मनोविश्लेषण की ओर सफल 
प्रयत्न हुआ है, तथा ये कहानियाँ निश्चित [छूप से चरित्र प्रधान हो गई हैं । 
कहानियो की निर्माण शैली में वर्णतों, घटनाओं की अपेक्षा कथोपकथनो, व्यज- 
नाग्रो तथा मनोवेज्ञानिक आरोह-अवरोह को साधन बनाया गया है| चरम सीमा 
भी सयोग घटनाओं से हट कर प्राय. स्वाभाविक स्थितियों पर आधारित हुई है, 
लेकिन इन कहानियों में भी वर्मा जी की आरादशंवादिता, चरित्र के प्रति महान 
निष्ठा, तथा मानवता की विराट भावना सर्वत्र व्यजित है। इन कहानियों की भी 
सृष्टि मे निश्चित रूप से सोद्देब्यता और भ्ादशंवादिता दो मुख्य श्रेरणाएं है। 


१ सरस्वती भाग १० सितम्बर १६०६ संख्या ६ 
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श्छ८ हिन्दी कहानियो की शिल्प-विधि का विकास 


प्रेमचद की कहानी कला की विकास कालीन धारा मे, आगे चल- 
कर हिन्दी मे, अतेक कहानीकार आए जिन की कहानीकला के मुख्य धरातल 
में व्यक्तिगत, सामाजिक समस्या झथवा घटना विशेष, मानसिक प्रवृत्ति विशेष, 
ग्रादि इंकाइयाँ मुल रूप से आती है। इन कहानीकारों मे भगवती प्रसाद 
वाजपेयी, देवीदयाल चतुर्वदी मस्त”, ऋषभ चरण जेन, सत्य जीवन वर्मा, 
श्रीराम शर्मा 'राम', श्रन्नपूर्णा नन्‍्द, तथा परिपूर्णानद वर्मा, क्ृष्णानद, मोहन- 
लाल महतो “ियोगी” तथा चन्द्रगुप्त विद्यालंकार मुख्य रूप से आते है। इन 
में से भी भगवती प्रसाद वाजपेयी, श्रीराम शर्मा राम” और चन्द्र-गुप्त विद्या 
लंकार वतंमान काल में श्रपनी इस कला के और प्रतिनिधि कहानीकार है। 
वाजपेयी जी और “मस्त जी? की कहानी कला इस के उदाहरण में सदेव रखी 
जा सकती है। 


भगवती प्रसाद वाजपेयी 


वाजपेयी जी की कहानी कला उक्त सत्य के प्रकाश मे सब से पहले आती 
है। इन की प्रारस्भिक और आज की कहानियों को पढ़ कर निश्चित रूप 
से लगता है कि इन के व्यक्तित्व का निर्माण एक ओर शरदूचन्द्र तथा दूसरी 
ओर प्रेमचद के व्यक्तित्व के सुन्दर सामजस्प से हुआ है। इन्हों ने हास्योन्मुख' 
जीवन की विविध इकाइयो को अपनी उच्च कला मे सजो कर अपूर्व ढग से 
मानव सवेदना को स्पर्श किया है। खाली बोतल”, अंधेरी रात?, मेत्ा', हार 
जीत', ट्रेन परः, 'इन्द्रजाल”', आदि कहानियों की सवेदनाएँ हमारे सामाजिक क्षेत्र 
चसथा उस की विशिष्ट स्थितियों से चुनी गईं है। यही कारण है कि इन सवेद- 
नाओझो से निमित कहानियाँ भावोद्रेक और लक्ष्य की तीत्रता के फलस्वरूप कही- 
कही प्रतीकात्मक हो गईं है, जेसे खाली बोतल”। यह कहानी समाप्त 
होते हुए सामतशाही दृष्टिकोश और मनोभावो का प्रतीक है। 
वाजपेयी जी की शिल्पविधि इन कहानियों मे अत्यन्त पुष्ट और पूरा है, 
अपनी सोह्दश्यता मे इन कहानियों के निल्पविधान पूर्ण सफ़ल है ॥ 


* उनकी कहानियों की तुलना सुक्तक काव्य से की गई है जिस में 
सोने को तौल जंसी सफाई झ्रौर राई रत्ती तुली हुई डॉड़ी होती है। आवश्यकता 
से अधिक एक शब्द नहीं होता । :: खाली बोतल को भूमिका, वाजपेयी जी 
की कहानियाँ, लेखक, श्री नंददुलारे वाजपेयी, पृष्ठ ५ 


प्रमचद १७६ 


“इन्द्रजाल', 'मेता', की कहानियों मे शिल्पविधि को सुक्ष्म और व्यंजनात्मक बनाने 
का प्रयत्न हुआ है । वाजपेयी जी की कहानियाँ प्रेरणा और “निर्माण कला दोनो 
में आदर्शोन्मुख यथार्थवाद से विशेष रूप से प्रेरित है ! श्रपेरी रात कहानी का 
निर्माण, वेश्या कजली के यथार्थ जीवन को मानव सवेदनशीलता के प्रकाश 
में देखा गया है और ह्वासोन्मुख समाज को बहुत कारुरि[क और भयानक चुनोती 
दी गई है । 'मेंना?, हार जीत', ट्रेन पर”, आदि कहानियो के निर्माण के पीछे वही 
सवेदनाशीलता ग्रादर्श भावना के रूप मे स्पष्ट हो गई है वाजपेयी जी अपनी इधर की 
कहानियो मे अपेक्षा कृत और मनोविश्लेषण चारित्रिक अंतद्ृ॑न्द्र के घरातल पर 
स्थिर होकर अपनी शिल्पविधि के सुन्दरतम उदाहरण प्रस्तुत कर रहे है । 


अन्य कहानीकार 


हे 


सामाजिक परिस्थिति तथा मानसिक स्थिति विशेष ही देवीदयाल 
चतुवंदी “मस्त” की कहानियों का मूल धरातल है। 'अतर ज्वालार, और 'उलठ 
फेरः की कहानियाँ शिल्पविधि विकास की दृष्टि से क्रमश. प्रारभ्म और विकास 
की कहानियाँ हैं । इन कहानियो मे शिल्पविधान, सयोग और कथात्मक वर्णन 
के ही माध्यम से चरिताथ हुआ है । “उलझन” की कथावस्तु में सयोग और 
इतिबृत्तात्मक दोनो तत्व सफलता से व्यक्त हुए हैं । 

शली में कथोपकथन तत्व को बहुत विशेषता दी गई है । फलतः 
मस्त जी को कहानी कला में कह्दी-कही सुन्दर नाठकीयता झा गई है। 
मानसिक अंतद्वन्द्ध के स्कुट चित्र, धूमिल स्मृति, 'घरोदा”, उपेक्षिता', आदि 
कहानियों मे सफलता से मिलते है । 


शिल्पविधान वर्ग के मुख्य कहानीकार श्रीराम शर्मा राम), और 
चन्द्रमुप्त विद्यालकार भी है। श्रीराम शर्मा राम, शिल्पविधि मे प्रेमचद के 
विकास-कालीन कहानियो के आगे नहीं बढ सके है, यद्यपि उन्होने हिन्दी 
कहानी साहित्य की अपार सेवा की है। चद्गगुत्त विद्यालकार इस वर्ग के 
समस्त कहानीकारों मे श्रपेक्षाकृत अधिक कलात्मक प्रतिभा के कहानीकार 
है। इन्होने प्रेमचद सस्थान में सुदर्शत की भाँति अपनी मौलिक प्रतिभा का 
सहयोग दिया है । 

वस्तुतः प्रेमचद सस्थान में झाने वाले मुख्यत उक्त कहानीकारों से 
अपनी व्यक्तिगत प्रतिभा और सीमाएं भी है। उन्होंने अपनी स्वतंत्र प्रेरणाओं 


१८० हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


से भी कहानियाँ लिखी है। यही कारण है कि इन में भावात्मक विभिन्नता और 
प्रसार दृष्टिगत है, लेकिन शिल्पविधान की सीमा में उक्त सभी कहानीकार किसी न 
किसी रूप मे प्रेमचद सस्थान में है, तथा यह हिन्दी कहानी शिल्पविधि के 
विकास ओर उन्नति का गौरव पूर्ण सस्थान है । 


जयशकर प्रसाद 


प्रसाद! का बचपन भारतेन्दु की कीति और उन के गौरवपूरण साहित्य की 
छाया में बीता | भारतेन्डु की मृत्यु के चार ही वर्ष बाद प्रसाद का जन्म हुआ । 
बारह वर्ष की अवस्था मे, पिता के देहान्त के उपरान्त उन्हें स्कूल की पढाई छोड 
देनी पडी और घर ही पर उन्हे दीनबन्धु ब्रह्मचारी द्वारा सस्क्ृत का पूर्णो ज्ञान 
प्राप्त हुआ । इसके उपरान्त उन्हें वेद, उपनिषद्‌ और ससस्‍्क्ृत महाकाव्यों के पढ़ने 
की सब सुलभ परिस्थिति मिलो । अतएवं इन के हृदय में भारतीय संस्कृति की 
गरिमा और पुरातन की मर्यादा दोनो तत्वों ने अयूव स्थात प्राप्त किया | इन 
मनोभावो का सम्पक जब इन की काव्य-प्रतिभा से हुआ, तो इन का काव्थात्मक 
दृष्टिकोण बहुत ऊचे स्तर पर स्थापित हुआ । 


प्रसाद के साहित्यिक सस्कार 


काव्य के सबंध मे इन की अपनी अलग कसौटी बन गई, जिस मे 
इन के एक ओर साहित्यिक और शिक्षा के सस्कार कार्य कर रहे थे, तथा 
दूसरी ओर इन की काव्य प्रतिभा कार्य कर रही थी। इन दोनो ने इनमे 
एक अलग साहित्यिक संस्कार का जन्म दिया, जिस की मान्यता बहुत 
ऊँचे स्तर की थी, “काव्य आत्मा की सकलपात्मक अनुभूति हैं, जिस का 
संबध विश्लेषण, विकल्प या विज्ञान से नहीं है, वह एक श्रेयमयी प्रेय 
रचनात्मक ज्ञान धारा है। विश्लेषणात्मक तर्कों से और विकल्प के आरोप से 
मिलन न होने के कारण झ्रात्मा की मनन क्रिया जो वाद्भुमय रूप में अ्रभिव्यक्त 
होती है, वह नि सन्देह प्राणमय ओर सत्य के उभय लक्षरा प्रेय और श्रेय दोनो 
से परिपूर्ण होती है, इसी कारण हमारे साहित्य का आरम्भ काव्यमय है, वह 
एक द्रष्ठा कवि का सुन्दर है दशन है?” इस तरह प्रसाद के ऊँचे साहित्यिक 
संस्कार ने उन में काव्य की परिष्कृत भावनाओं को जन्म दिया | साहित्य की 
समस्त विधाग्रो, नाटक, कहानी, काव्य, खडकाव्य और महाकाव्य में इन का 
दृष्टिकोश विशुद्ध रसात्मक और दाशनिक हो गया, क्योकि इन के साहित्यिक 
सस्कारो ने इस सत्य से इन को अभिभूत कर दिया था । 
- यह सत्य प्रसाद के मन में निश्चित हो गया था कि काव्य आत्मा की 


न्‍स्नीनननमश-नषयनननन सनम सतत ला नल ननन कलम न 


१ काव्य और कला तथा अन्य निर्बंध--प्रसाद, पृष्ठ १७, शृ८ 


श्षर हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


'कल्पात्मक अनुभूति है और साहित्य का आरम्भ काव्य सय है, और काव्य 
द्रष्टा कवि का सुन्दर दर्शन है। काव्य की इन्ही परिष्कृत भावनाओं मे प्रसाद 
की कहानियों का उद्गम होता है, श्रतएव इन की कहानियाँ झ्ाज की कहानी 
कला या उन की शिल्पविधि पर सफलता से नहीं कसी जा सकती । इन का 
संस्कार बिल्कुल स्वततन्न और अपना है । इन का समूचा भावपक्ष काव्यात्मक हैं। 
इन कहानियों के पीछे जो प्रेरणा और भावविन्दु है, वह एक ओर गीत काव्य 
के समीप है, और दूसरी ओर नाटक के समीप । जो कहानियाँ छोटी हैं, उन 
सब के पीछे प्रसाद के गीत तत्व की प्रेरणा कार्य कर रही है। ऐसी छोटी 
कहानियाँ प्राय, कहानियाँ न होकर शिल्पविधि की दृष्टि से गद्यगीत और प्रति- 
ध्वनिः, प्रलयः, 'कला?, और 'प्रतिमा' ञ्रादि विशुद्धभाव पक्ष की दृष्टि से प्रायः 
रहस्यवादी और रुपकात्मक भी हुई हैं । 

प्रसाद की बडी कहानियाँ भाव विन्दु से प्रेरित न होकर विचार बिन्दु 
या कार्य विन्दू से अ्रकुरित हुई हैं । इन्द्रजाल', स्वर्ग के खडहर' मे, जसी 
कहानियाँ एक विशिष्ट इतिबृत्त लिए हुए हैं। इन कहानियों के पीछे गीतकाव्य 
से आगे खडकाव्य और महाकाव्य की प्रेरणा है । 

दूसरी ओर प्रसाद की जितनी ऐतिहासिक कहानियाँ हैं, प्रायः उन सब 
के पीछे कही न कही नाठकीय प्रेरणा है। यही कारण है कि, आकाश दीप, 
ग्रॉधी”, सालवती?, देवरथ”, पुरस्कार', और नूरो” आदि कहानियाँ पढ़ते 
समय नाटक अधिक लगती हैं । इन कहानियो का एकात प्रभाव भी हमारे 
ऊपर पूर्ण नाटक सा पडता है, क्योकि इन कहानियों की सारी सवेदनाएँ, 
सारी परिस्थितियाँ नाटकीय हैं | प्रसाद की जीवन तिथियो को लेकर हम उक्त 
कहानियों से रचना स्रोत हूँढे तो हमे स्पष्ट हो जायगा कि इन का सबंध क्रमश. 
प्रसाद के गीत, महाकाव्य और नताठक रचना की प्रेरणा और उनके रचना काल 
से है, जसे १६३६ ई० में कामायिनी महाकाव्य की सृष्टि और उसी समय, 
“इन्द्रजाल', कहानी की रचना | १६३१ ई० मे चद्रगुप्नु नाटक और आधी”, 
पुरसकार!, कहानियों की सृष्टि | १६२६ ई० में 'एक घूंट”, एकाकी नाटक की 
रचना तथा आकाश दीप?, कहानी का निर्माण, १६१३ ई० में, 'कानन कुसुम' 
तथा 'प्रेम पथिक' गीतकाव्यो की रचना तथा उसी समय “प्रतिध्वनि', प्रतिमा, 
प्रलय', प्रसाद', कहानियो की सृष्टि । 

इस तरह प्रसाद की कहानियो की सृष्टि और उन का उद्गम, काव्य और 
नाटक की परिष्कृत भावनाओरो मे हुआ है, कहानी कला की सामान्य सीमा से 


जयशंकर प्रसाद श्दरे 


नहीं । प्रसाद की कहानियों की शिल्पविधि के अध्ययन में हमे निश्चय ही इस 
तथ्य को ध्यान मे रखना होगा । 


साहित्यिक परिस्थितियाँ 


१६१० ई० तक हिन्दी मासिक पत्र-प्रकाशन अपने आरम्भिक काल 
मे था। १९०० ई० से पूर्व के हिन्दी पत्रों जमे हरिदचन्ध चन्द्रिकार, और 
“हरिश्चन्द्र मेगजीन? मै प्रायः किसी न किसी स्तर से निकलती थी, परल्तु उन सें 
स्वाभाविक जीवन से निकट सवध रखने वाली कहानी जैसी कोई कलात्मक 
वस्तु नही प्रकाशित हो रही थी, वस्तुतः तब तक न कोई हिन्दी में मौलिक 
कहानीकार था और न तब तक हिन्दी में कहानी का कोई निश्चित विकास ही 
हो सका था। १६९०० ई० से सरस्वती” का प्रकाशन आरम्भ हुआ और इसी 
मे सब से पहले #न्‍दी कहानियों का सूत्रपात हुआ । यड़ सूत्रपात, चाहे शेक्स- 
पियर के नाटकों की आख्यायिकाशों के रूप में हुआ, चाहे ससक्ृत नाटक 
के कथानकों के श्राधार पर, परन्तु यह सिद्ध है कि सबसे पहले कहानी कला 
का विकास सरस्वती” द्वारा हुआ। इस भाँति १६०० ई० से सतत आगे 
इस का प्रकाशन होने लगा और हिन्दी मासिक पत्रों मे एक मात्र सरस्वती” 
का स्थान विशिष्ट हो गया । 

सरस्वती-सम्पादक आचाय द्विवेदी और प्रसाद मे मतभेद होने के कारण 
सरस्वती द्वारा प्रसाद को उतना प्रोत्साहन और सम्मान नहीं मिलता था जितना 
मेथिली शरण गुप्त, रामचरित उपाध्याय और 'सनेही' को । इस की प्रतिक्रिया 
स्वरूप प्रसाद ने अपने स्वतत्र मासिक पत्र इन्दु” का प्रकाशन आरम्भ किया ॥ 
१६०९ ई० में इस का प्रथम भ्रक प्रकाशित हुआ और एक ही वर्ष बाद “इन्दु', 

उच्चकोटि का साहित्यिक मासिक घोषित हुआ प्रसाद इस में बराबर लिखने 
लगे | उत की कविता, लेख और कहानियाँ उसमे शझ्ञाने. लगी । प्रसाद की सर्वे 
प्रथम कहानी “ग्राम”, इसी मे १६११ में प्रकाशित हुई। इस के अतिरिक्त प्रसाद, 
“हिन्दी गल्प माला! ( १६१८ ई० ) के जन्म काल से ही उस के लेखक और 
समथक भी रहे तथा उन की कहानियाँ बराबर, 'इन्दुग, हिन्दी गल्प माला?, 
ओर “माधुरी” के माध्यम से आने लगी | 


प्रसाद” की समन्वयात्मक भावना 


प्रसाद के व्यक्तित्व का मूल घरातल समन्वय है। कल्पना वृत्ति ही 
प्रसाद के समस्त काव्य रूपो का मूल स्रोत है जहाँ भाव पक्ष ओर शेली 


१८४ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


पक्ष का सगम है। कल्पना की आधार भूमि पर जब आदर्श तत्व के साथ सगीत 
का सयोग होता है तब प्रसाद की काव्य सृष्टि होती है। और जब उस कल्पना 
में दशन और अतीत का सयोग होता है, तब नाटक को सृष्टि होती है, तथा जब 
उसमे कौतुक और मनोविज्ञान का सयोग होता है, तब कहानी की नसृष्टि होती 
है। प्रसाद का साहित्य---कल्पना, आदश, परिष्करण, सगीत, दर्शन, अतीत 
और मनोविज्ञान के समन्वयात्मक धरातल पर स्थिर है । इस तरह हम देखते है 
कि प्रसाद के समस्त काव्य रूपो के श्राघार तत्व एक से हैं । केवल उनके सामान्य 
पक्षो और रूपो मे विभिन्नता है। यही कारण है कि प्रसाद की कहानियाँ कही 
उनके गीत तत्व से अधिक प्रेरित होकर गद्य गीत हो गई है, कही नाठको के अधिक 
तत्व लेकर नाटकीय शेली में उतर भाई है। वस्तुत इन सब के पीछे प्रसाद की 
उदार साहित्यिक चेतना और उन की समन्यात्मक भावना कार्य कर रही है। 

गीत में कल्पता और अनुभूति, खडकाव्य अथवा महाकाव्य मे कल्पना, 
अनुभूति और व्यापकता का तादात्म्य सर्वथा श्रपेक्षित है। लेकिन कहानी मे 
कल्पना का प्राणविन्दु कहा तक उत्कृष्ट कहानी की सृष्टि में साथ देगा, यह 
'चित्य है। तभो प्रसाद की प्राय: समस्त कहानियाँ भावात्मक हो गई है 
और कहानी का सवंथा भावात्मक होना कहानी से दूर हट कर काव्य के 
पास पहुँचने वाली बात हो जाती है। इस दिशा में भावात्मक कहानियों को 
कहानी शिल्पविधि की क्रसोटी कसना उन्हें कहानी कला के माध्यम से देखना, 
कठिन हो जाता है, क्योकि इस तरह शिल्पविधि का रूप और अधिक श्रमृत्त 
और सवेद्य हो जाता है। दूसरीं श्रोर, यह सत्य है कि भावात्मक कहानियाँ अपेक्षा 
कुत समस्या को मूलाधार बनाकर नहीं लिखी जाती, बल्कि ऐसी कहानियाँ 
“ विशेष वृत्ति या चितवृत्ति मे लिखी जाती है, सामान्य स्थिति मे, किसी भोतिक या 
यथाथ समस्या को लेकर कम | सत्य तो यह है कि व्यावहारिक ढग से भावात्मक 
कहानी मे भावुक उत्तेजना, सौंन्दर्यानुभूति की प्रेरणा कहानीकार में काव्योद्गार 
की लहरे पंदा करती है और इसी के प्रकट प्रवाह मे कहानी का आरम्भ होता 
है, बाद मे अन्य तत्व जेसे कथानक, पात्र आदि साधन स्वरूप स्वय धीरे-धीरे 
आ जाते हैं और कहानी के निर्माण में अपना योग दे जाते है। वेसे सम्पुरा 
कहानी की अतर्चेतना मे यही काव्योद्गार और सोन्‍्दर्यानुभूति की प्रेरणा कार्ये 
करती रहती है। इसलिए प्रसाद की समस्त कहानियो का आरम्भ केवल दो ढगो से 
होता है या तो (१) सौन्दर्यानुभूति मे डूब कर प्रकृति चित्रण के साथ, (२) दो 
ध्पात्रो के कवित्व पूर्ण कथोपषकथनो के साथ । शेली की यही विज्ञेषता प्रसाद की 
"समस्त कहानियो के विकास क्रमो मे मिलती जाती है । 


जयशंकर प्रसाद श्द्व५्‌ 


कहानियों की शिल्प-विधि का अध्ययन 


प्रसाद का कहानी काल १६११ ई० से आरम्भ होकर १६३७ ई० 
तक फेला हुआ है । इस छब्बीस वर्ष की लम्बी साहित्य-साधना में उन्होने कुल 
उनहत्तर कहानियाँ लिखी है, जो क्रमश , छाया”, प्रतिध्वनि', आकाश-दीप', 
आधी , और (इन्द्रजाल', कहानी सग्रहों मे सग्रहीत है। अध्ययन की दृष्टि से 
उन्हे हम तीन कालो में बाँठ सकते है--- 


(१) प्रथम काल १९११ से १९२२ ई० तक 
(२) द्वितीय काल १६२३ से १६२६ ई० तक 
(३) तृतीय काल १६३० से १६३७ तक 


इन तीनो कालो मे कहानियों का धरातल क्रमश* बदलता गया है और 
सापेक्षिक दृष्टि से इन कहानियों में प्रसाद की कहानी कला का आरम्भ, विकास 
ओर उत्कर्ष भी स्पष्ट है। प्रसाद की पहली कहानी “ग्राम” से लेकर उनकी अतिम | 
कहानी 'सालवती”, तक कहानियो की शिल्पविधि में वस्तुत उतने मोड नहीं हैं 
जितने उनके भाव पक्ष मे । सच तो यह है कि प्रसाद जी. कहानियाँ अपेक्षाकृत 
शिल्पविधि प्रधान नही हैं भाव प्रधान है और हिन्दी कहानी साहित्य मे केवल 
प्रसाद जी एक ऐसे कहनीकार हैं जिन की कहानी भावों की अनुवर्निनी रही है 
शिल्पविधि की अनुवरतिनी नहीं । 


अथमभ काल 


प्रथम काल में प्रसाद की छाया”, और प्रतिध्वनि?, कहानी सम्रहों को 
कहानियाँ आ्राती हैँ | ये सब कहानियाँ छब्त्रीस है तथा शेली की दृष्टि से एक 
ओर जहाँ वर्शानात्मक, प्रतीकात्मक और ऐतिहासिक हैं, वहाँ दूसरी ओर विषय 
की दृष्टि से प्रेम, सौच्दय और रहस्थ भावना, को लिए हुए हैं। कहानियों का 
यही रूप क्रमश: इन के द्वितीय और तृतीय काल की कहानियों में मिलता है 
लेकिन तीनो कालो की कहानियो में स्तरगंत अ्रतर है। 


कथानक 


'छाया?, और “प्रतिध्वनि', की कुछ कहानियाँ ऐतिहासिक हैं तथा कुछ 
काल्पनिक, और दोनो तरह की कहानियों का धरातल भावुकता पूर्ण है । फलतः 
काल्पनिक कहानियाँ रेखाचित्र शौर गद्यगीत के समीप आ गई हैं। भावुकता 
के प्राधान्य से कथानक इतिवृत्त मात्र बन कर रह गया हैं । यदि हम इतिबवृत का 


१८६ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


अध्ययन करे तो हमे तीन तथ्य मिलेगे---( १ ) रेखाचित्र-सी कहानियों के इति- 
वृत्त केवल प्रसग के रूप में श्राते हैं और प्रसगो में भी एक भाव ही उस का 
प्राण होता है, स्थूल समस्या नहीं, जेसे प्रतिध्वनि', में भावना ही कहानी की 
श्रात्मा है, (२) कहानियों के कथानक अत्यन्त सूक्ष्म हुए हैं क्योंकि वे विभिन्न 
भावचित्रों के माध्यम से ही चरिताथ होते हैं । अ्रत. इन मे सकेत और व्यजना 
प्रमुख है। अधघोरोी का मोह”, गुदडी मे लाल”, और करुणा की विजय”, आदि 
कहानियों के कथानको में यह सत्य पूर्णात स्पष्ट है। इन कहानियों के कथानक 
जीवन के ग्रलग-अ्रलग प्रसग हैं और उन प्रसगो मे भी एक विशिष्ट भावना 
की प्रधानता है, घटना का नही । फिर भी व्यजना के माध्यम से इन कहानियों 
को संवेदनाएं स्पष्ट हो जाती है और उन में गुंथे हुए भाव-चित्र भी सार्थक 
प्रतीत होते हैँ। कहानी के इतिवृत्त मे गद्य गीत की शैली प्रभाव डालने 
वाली बन जाती हे । (३) गद्यगीत के उदाहरण मे, प्रलय”, प्रतिमा”, दुखिया? 
कलावती की शिक्षा', आदि कहानियाँ आ्राती है। 


इन के कथानको को अध्ययन की रेखाग्नरो मे बॉघता बहुत कठिन हो 
जाता है क्योकि ये पूर्णत. दोनो तथ्यों की अपेक्षा अधिक सूक्ष्म हैं। 'कलावती 
की शिक्षा” मे कथानक के नाम पर केवल इतना ही है * श्याममुन्दर और कला 
एक ह्वी टेबुल पर पढ़ रहे हैं। श्मामपुन्दर अपना उपन्यास लिखने में निमग्त 
हो जाता है और कला पलग पर बेठ कर एक चीनी पुतली लेकर स्वगत कथन 
करने लगती है, 'और क्ृतज्ञ होना दासत्व है। चतुरो ने अपना कार्य प्रधान 
करने का इसे अस्त्र बनाया है। इसीलिए इस की' ऐसी प्रशसा की है कि लोग 
इस की ओर आकर्षित हो जाते हैं किन्तु है यह दासत्व । यह शरीर का नही 
किन्तु अत रात्मा का दासत्व है। इस कारण कभी-कभी लोग बुरी-बुरो बातो 
का भी समथन करते है, प्रगल्भता आज जो बडी बाढ़ पर है, बडी अच्छी 
वस्तु है, उस के बल से मूर्ल भी पडित समभे जाते हैं, इस का अच्छा अभ्यास 
करना, जिस में तुम को कोई मूर्ख न कह सके, कहने का साहस ही नही । 
पुतली, तुमने रूप का परिवर्तन भी छोड दिया है, यज्ञ और भी बुरा है। सोने 
के कोर की साडी तुम्हारे मस्तक को भी अभी ढके है, तनिक इस में खिसका 
दो । बालो को लहरा दो । लोग लगे पेर चूमने, प्यारी पुतती, समफ्री न? 
इस के बाद इ्यामपुन्दर और कला दोनो प्रेम से गले मिल जाते हैं । 


वस्तुत- यह गद्यगीत है और कहने के लिए ढाई पृष्ठो की कहानी, जिस 
में हमे यही कला का स्वगत कथन मिलता है, शेष कुछ नही । ज्ञात होता है कि 


जयशंकर प्रसाद १८७ 


प्रसाद के मन में एक सुक्ष्म भाव उठा, उसे उन्होने कला के मुख से उस मे 
स्वगत कथन में अभिव्यक्त कर दिया और उसे कहानी के नाम पर एक अन्य 
स्थिर चरित्र ध्याममुन्दर से जोड दिया। इस वर्ग की कुछ लम्बी कहानी शणैसे, 
'प्रलय, में कथानक अनेक भाव-चित्रो के साध्यम से आगे बढ़ा हुआ है वहाँ 
कथानक ओर भी दुबोध हो गया है, क्योकि प्रसाद ने इसे सब्लिष्ट बना कर 
अपने दर्शन श्र रहस्यवाद को स्पष्ट करने का प्रयत्ञष किया है। प्रलयथ”/ का कथानक 
इतने भाव-चित्रों के अतराल मे चलता है (क ) हिमावृत चोथध्यों की श्रेणी, 
अनन्त आकाश के नीचे ल्षुब्ध समुद्र : उपत्यका की कन्दरा मे, प्राकृतिक उद्यान 
में खडे हुए एक युवक और एक युवती (ख ) सूर्य का अलात चक्र के समस्त 
शून्य मे भ्रमण और उस के विस्तार का श्रमि स्फुलिंग वर्षा करते हुए आइचय 
सकोच : हिमटीलो का नवीन महानदों के रूप में पलटठना, भयानक ताप से 
देष प्राणियों का कलटना महाकापालिक के चितापम्ि साधन का वीमत्स हृश्यः 
प्रचड आलोक झर उन का अधघकार (ग ) भयानक श्ञीत, दूसरे क्षण अ्सद्य 
ताप, वायु के प्रचड फोको मे एक के बाद दूसरे की अद्भुत परम्परा, घोर गर्जन, 
ऊपर कुहासा और वृष्टि, नीचे महर्णाव के रूप मे अनन्त द्रवराशि, पवन, <च्चासों 
गतियो से समग्र पच महाभूतों को आलोडित कर उन्हें तरल परमाणुओ 
के रूप भे एक बट बृक्ष केवल एक नुकीले श्वृंग के सहारे स्थित है। 
प्रभंजन के प्रचड आधघातो से सब अहृश्य हैं। एक डाल पर वही युवक 
और युवती । (घ) युवती के मुखमडल का स्पष्ट प्रतिविम्ब॒ मात्र रह जाना और 
युवक का एक रमणीय तेज पुज बनता उपयुक्त भाव-चित्रों के अतराल में 
चला हुआ कथानक कितना अमूत्त है 


इस के विषय में हम इतना ही कह सकते है कि पुरुष, जो ब्रह्म का 
रूपक है, और युवती माया का प्रतीक है, दोनो एक स्थान पर खड़े है। ब्रह्म 
सृष्टि के लिए प्रलय लाता है श्र इस प्रलय के उपरान्त ब्रह्म और माया एकात्म 
रूप हो जाते है। वस्तुत भाव चित्रों से निरममित इन गद्यगीतों को कहानी कहना 
ही अवज्ञानिक है। इन का मूल्य और इन की कला के पीछे भाव की प्रधानता 
है, घटनाओझ्रो की तारतम्यता की नही । 


ऐतिहासिक कहानियो के कथानक के उदाहरण में हम, छाया को कहा- 
निया जेसे, 'सिकदर की शपथ”, 'जहॉनारा', अशोक', गुलाम”, ओर “चित्तोर 
उद्धार आदि को ले सकते है । इन कहानियो के कथानको मे एकसूत्रता तथा इन के 
विकास का आदि, मध्य, अत तीनो भाग मिलते है। सिकदर की शपथ? मे 


रैफ़प हिन्दों कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


कथानक का विकास कई मोडो से हुआ है | इस मे कथा-प्रवाह और एकसूत्रता 
दोनो का समन्वय इन मोडो से स्पष्ट हो जायगा (क) सिकदर भारतीय वीरो के 
साथ अ्रफगानिस्तान के एक दुर्ग को घेरे हुए पडा है (ख) रात को दुर्ग के नीचे 
एक प्रहरों सरदार टहल रहा था, सिकदर ने उप्ते मार डाला और दुग से नीचे 
गिराई हुई एक डोर के सहारे वह दुर्ग पर चढ जाता है और वह सरदार के 
पत्नी के प्रकोष्ठ में पहुँच जाता है (ग) अपने पति के मृत्यु से पत्नी का दुखी 
होना लेकिन जञ्ीघ्र ही दोनो मे प्रेम-सधि हो जाती है । सचि में सिकदर इस बात 
की शपथ लेता है कि भारतीय सेनिक अपने देश लौट जॉय । (घ) लेकिन सिकदर 
अपनी शपथ के विरुद्ध उन भारतीय सनिको को कही छोड़ता और उन्हे मृत्यु के 
घाठ उतार देता है । 


यहाँ कथानक की रेखाएँ बहुत ही स्पष्ट है । इस की एक्सूत्रता और 
इतिवृत्त दोनो निश्चित है। प्रसाद की प्रारम्भिक कहानियों मे जितनी कहानियाँ 
समस्य) के साथ केवल भावों को आधार मानकर लिखी गई है उन के कथानक 
छोटे और साकेतिक होते हुए भी गद्यगीतों के कथानको की श्रपेक्षा 
स्पष्ट है और उन की निश्चित कथा--इकाई और उन की संवेदना भी स्पष्ट है: 
जैसे, अधोरी का मोह”, और, करुणा की विजय”, आदि के कथानक । 
परन्तु जो कहानियाँ केवल भाव-दर्शन के धरातल पर भाव-चित्रो के माध्यम से 
लिखी गई है, उनके कथानक श्रमूत्ते अ्रस्पष्ट, और संहिलष्ठ हुए है, जसे 'प्रलय” 
का कथानक । जो ऐतिहासिक या सामाजिक कहानियाँ किसी निश्चित सवेदना 
और विषय को लेकर लिखी गई है, उन के कथानक सब से अच्छे ढग से निमित 
हुए हैं । उन में एकसूत्रता,प्रवाह आदि तत्व पूर्ण सफलता से झा गए है, जैसे, 
जहॉनारार, अशोक?, “चत्दार, और 'ग्राम”, श्रादि कहानियों के कथानक । 


चरित्र 


प्रसाद को कहानियो का घरातल बहुत ही ऊँचा है, ओर इस धरातल 
की ऊंचाई मुख्यतः उन के चरित्रो के व्यक्तित्व की ऊंचाई है। इस व्यक्तित्व की 
ऊंचाई मे हमे जहाँ उत्तम कोटि के चरित्रो के दर्शन होते है, वहाँ सब से बडी 
बात उन के चरित्रों मे यह है कि प्रसाद जी इन के माध्यम से मानव तत्व के चिर 
प्रइतों की अवतारणा कर देते है यही प्रसाद की कहानियों का घरातल बहुत 
ऊँचा उठ जाता है । हु 

प्रसाद के व्यक्तित्व पर सबसे गहरा प्रभाव बौद्ध दर्शन का था और वे 


जयदॉकर प्रसाद श्दह 


स्वयं स्वभावतः भावुक, सौन्दिय निष्ठ और प्रेमी थे, फलत, इन के चरित्र ब्रोध 
पर क्रमश दो प्रभाव पडे । एक ओर बौद्ध दहन के प्रभाव से इन के चरित्र 
अत्यत्त कारुसिक हो गए, और दूसरीं ओर भावुक और प्रेमी । पहला प्रभाव 
मुख्यत स्त्री चरित्र पर है और दूसरे प्रभाव के अ्रतर्गत प्रायः पुरुष पात्र आते 
है। समग्र रूप मे प्रसाद की कहानियों के चरित्र, प्रेम करुणा आदर्श, बलिदान 
विद्रोह, क्षमा आदि रेखाश्रो से निर्मित हैँ । वस्तुतः यह सत्य प्रसाद के समूचे 
कह्ानी-साहित्य के चरित्रो के सबध में है। वसे हम तीनो कालो के चरित्रो 
के विकास क्रम को अलग-अश्रलग देखेंगे और उन में हम मृल्य-स्तर की 
विभिन्नता पाएंगे ! 


स्री 


प्रसाद की कहानियों में रत्री चरित्र की तीन दिशाएं हैं । पहली दिशा 
में वे स्त्री पात्र आ्राते हैं, जो हमारे अतीत के गौरव और प्राचीन आादक्षों के 
प्रतीक है । दूसरी दिशा के स्त्री पात्र व हैं जो आधुनिक परिस्थितियों के 
जीते-जागते उदाहरण हैं और जिन के हृदय में सामाजिक बधनों और 
मान्यताग्रों के प्रति तीव्र विद्रोह है । तीसरी दिशा मे वे ह्ली पात्र आते 
है जो प्रेमाव्यान के विस्तार से प्रेम के नशे में सदा डूबे रहते हैं। इस के 
अतिरिक्त प्रसाद के स्री चरित्रो की दी मृूलगत विशेषताएँ है । प्राय. र्त्रियाँ 
रूप और यौवन के आदर्श की अनुगामिती होती है तथा अपने रूप की 
मादकता से सर्वत्र जादू डालती चलती हैं। वे स्वभावतः त्याग, बलिदान 
प्रिय होती है ओर अपने अतर में स्ंदा प्रेम, करुणा, वेदना की मौन कराह 
लिए रहती है । 

कलात्मक दृष्टि से प्रसाद के स्त्री चरित्रों के सबध में सब से बडी 
विशेषता यह है कि उन के नाटकों तथा काव्यों की भाँति र्त्रियाँ ही यहाँ की 
प्रतिनिधि कहानियो की नियामिका और सचालिका है । यहाँ वे मुख्यत पुरुषों 
की अपेक्षा अधिक जागृत और जीवन पूर्ण हैं । प्रायः इन के व्यक्तित्व की परिधि 
में पुरुष पात्र ही गतिमान हैं, लेकिन ये र्री शक्तियाँ कभी पुरुष को पतन की 
ओर नही ले जाती, वरन पुस्षों को स्वंथा कत्तेव्य का ज्ञान कराती हुई उन में 
जीवन फूकती चलती हैँ । 

प्रसाद की प्रारस्भिक कहानियों में स्त्री चरित्र की उपयुक्त विशेषताएँ 
अपने बीज रूप मे मिलती हैं । जहॉँँनारा', की जहाँनारा, अ्रशोर्क', की 
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तिष्यरक्षिता, चित्तौर उद्धार की राजकुमारी आदि स्त्रियाँ हमारे अतीत के 
गौरव और प्राचीन श्रादर्शों प्रतीक हैं । इन में चरित्र का उत्कर्ष और 
बलिदान दोनो क्षमताएं स्पष्ट हैं । यहाँ सब प्रथम, हमे अपनी परिस्थितियों से 
विद्रोह करने वाली स्त्री चन्दा मिलती है। नारी के कोमल हृदय मे इस तरह 
कठोरता और क्रान्ति की ज्वाला का दर्शन होता है चन्दा ने कहा-- हाँ लो मै 
मरती हूँ । इसी छूरे से तृते हमारे सामने हीरा को मारा था, यह वही छूरा है, 
यह तुभे दुख से निष्चय छुडाएगा | इतना कह कर चन्दा ने रामू के बगल मे 
छुरा उतार दिया वह छटपटाया, इतने ही में शेर का मौका मिला, वह रामू पर 
टूट पडा और उस की इति कर आप भी वही गिर पडा* ।” भाबुक स्त्रियों के 
प्रेम के नशे मे भुूमती हुई प्रेमी के गले मे बाँहे डालती हैं--“'अ्रभिमान ही तो 
प्रयास करके तुम से क्यो मिलती । जाने दो, तुम मेरे सवस्व हो । तुम से अब 
यह माँगती हूँ कि अब कुछ न मॉँगु, चाहे इस के बदले मेरी समस्त कामना ले 
लो,” युवती ने गले मे हाथ डालकर कहा । 

समस्त कहानियों की स्त्रिया युवती हैं और अपने रूप-यौवन से पुरुषों 
को आकर्षित कर रही हैं, जेसे 'तानसेन”, की सौसन, 'चन्दा?, की चन्दा, ग्राम”, 
की ग्राम बालिका, रसिया बालम', की सुमुखि, पाप की पराजय”, की नीला, 
ये सब स्त्रियाँ अ्रपू्व सुन्दरी और नव यौवना हैं । ये इन्द्रनील की पुतली फूलों से 
सजी हुई भरने के उस पार पहाडी से उतर कर बंठी हैं . उन के सहज कुचित 
वेश से वन्य कुरुवक की कलियाँ कूद-कूृद कर जल लहरियो से क्रीडा कर रही 
हैं । यद्यपि रंग कचन के समान नहीं फिर भी गठन साँचे मे ढली हुई हैं, 
श्राकर्षक विस्तृत नेत्र नही, तो भी उन में एक स्वाभाविक राग है। 


इन स्त्री चरित्रो मे करुणा का पुट भी स्पष्ट है। दुखिया' की नायिका, 
करुणा की विजय, की रामकली, चन्दा?, की चन्दा, “जहॉनारा', की जहॉनारा, 
'रसिया बालम', और 'सिकदर को शपथ' की क्रमश राजकुमारी और सरदारनी 


सब, किसी न किसी भाँति करुणा की श्राह मे इबी हुई हैं । 


पुरुष 


प्रसाद के कहानी-साहित्य मे, उन के पुरुष चरित्र भी स्त्री चरित्रो की 
भॉति अपनी कुछ मूलगत विशेषताओ्रो के साथ आते है । दो बातो मे पुरुष चरित्र 





* छाया, चन्दा, पृष्ठ २७ तृतीय संस्कररा, संवत्‌ १६५८६ 
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प्राकृतिक स्तर से स्त्री चरित्रों के पूर्णतः अ्रनुकूल है, अर्थात्‌ पुरुष का एक वर्ग 
यहाँ भी अत्यन्त भावुक और प्रेमनिष्ठ है तथा यहाँ भी पुरुष चरित्र प्राय- युवक 
ओर सुन्दर व्यक्तित्व के है। उन में भी प्रेम और त्याग की भावना स्पष्ट है । 
लेक्नि पुरुष चरित्रों की सब से बडी विशेषता है, उन के चरित्र का अनोखापन। 
इस अनोखेपन के प्रकाश मे, प्रसाद की कहानियो में कुछ ऐसे प्रतिनिधि पुरुष 
मिलते है जो समस्त हिन्दी कहानी साहित्य मे अद्भुत हैं . णैसे, नुरी का प्रेमी 
याकूब, बेला का उपासक गोली, लला का रामेश्वर, चम्पा का वुद्धम॒प्त 
भर सालवती का अभय । इन पुरुष चरित्रो का अ्नोखापन इन के व्यक्तित्व में 
हैं तथा इन के व्यक्तित्व की विशेषता तीन घरातलो पर है| वे घरातल है (१) 
चारित्रिक हढ़ता (२) सवेदनशीतलता और (३) उन के व्यक्तित्व की अतमुंखी 
भाव धारा जिस मे विद्रोह, तड़प और कोई न कोई ऐसी स्वस्थ कुठा श्रवश्य स्थान 
किए रहती है, जिस मे करुणा की बहुत हल्की-हल्की रेखाएं छिपी होती हैं । 


प्रारम्भिक कहानियो मे पुरुष पात्र उक्त रेखाचित्र की दिशा में अपने 
प्राथमिक रूप मे मिलते है। तानसेन! का तानसेन, रसिया बालम? का युवक, 
'कलावती की शिक्षा” का इयामसुन्दर आदि चरित्र भावुक और प्रेमी है। 'रसिया 
बालम” की भाव॒ुकता और राज कुमारी के प्रति उसका प्रेम कितना नाटकीय है। 
युवक अपनी उगली के खुन से पत्र लिख कर राजकुमारी के पास ले जाता है। 
हरदम राजकुमारी की खिडकी की ओर देखता हुआ पागल बना है । अत मे 
उस प्रेम की बलि के वंदी पर वह अपने को उत्सगे कर देता है। इस सबधघ मे 
यह भी स्मरणीय है कि ऐसे युवक में भी बहुधा एकाकों और प्रेम के नशे में 
कूमते मिलेगे कही तालाब के किनारे वज्ञी बजाते हुए, कही खड॒हर में कोई 
चित्र देखते हुए और कही नीले श्राकाश को झोर निहारते हुए वे ऐसे लगते 
है जेसे उनकी दुनिया मे प्रेम है और वे एक मात्र प्रेम के पुजारी है। अ्रतएव 
ये पुरुष चरित्र बहुधा काव्य प्रेमी और कला प्रेमी हो गए हैं और अपनी 
कोमल प्रवृत्तियो के कारण ये चारो ओर से स्वेदना और श्रद्धा के पात्र बनते 
गए है। क्योकि इन पुरुष पात्रों में आरम्भ ही से मानवीय सवेदना और शील का 
इतना विस्तार मिलता है कि उन में श्रजीब भ्राकर्षण उपस्थित हुआ है । 'रसिया 
बालमा!, का रसिया, तानसेन' का रामप्रसाद, 'चन्द का प्रेमी, गुलाम” का 
कादिर, पत्थर की पुकार, का शिल्पी, 'उस पार का योगी” का ननन्‍्दलाल, *खडहर 
की लिपि,” का युवक आदि पुरुष चरित्र स्वंथा काल्पनिक चरित्र है। लेकिन इन 
काल्पनिक चरित्रो मे भी प्रसाद जी ने इस कला से मानवोय संवेदना और शील' 
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की प्रतिष्ठा की हे कि ये सब पुरुष चरित्र हमे आकर्षक लगते है। इन का सब से 
बडा रहस्य यही है कि प्रसाद जी अपने इन पात्रो मे किसी न किसी भाँति 
निश्चय ही भाव मडल उपस्थित कर देते है और उस भावमडल में करुणा की 
एक अदृश्य लीक खीच देते हैं । 

प्रारम्भिक कहानियो के र्नी पुरुष चरित्रो मे दो वर्ग है। जो कहानियाँ 
सर्वथा काल्पतिक प्रतीकात्मक श्रथवा रहस्यवादी ढग को है, जसे 'प्रलयः, 
प्रतिभा), खड॒हर की लिपि?, उस पार का योगी?, और प्रसाद”, आदि उन 
कहानियो के स्त्री पुरुष पात्र अधिक छायावादों ढग के हो गए हैं । फलत, उन 
चरित्रो की व्यक्तित्व प्रतिष्ठा नही हो सकी है। लेकिन जिन चरित्रो की अवतारणा 
यथार्थ और कल्पना के सयोग से हुई है उन मे अपेक्षाकृत व्यक्तित्र प्रतिष्ठा के 
अतिरिक्त उन के स्पष्ट मनोभावों के उदाहरण मिलते हैं । 

«५ इस तरह इन प्रारम्भिक कहानियों मे चरित्र अपने सम्पूरा व्यक्तित्व मे 
नही मिलते, वे स्वथा एकागी दिखते है। इस का सब से बडा कारण यह है--- 
कि इस क्राल की प्राय अधिकाश कहानियाँ कल्पना के घरातल से लिखी गई है। 

"फिर भी यहाँ की कहानियाँ चरित्रों के बाह्य पक्ष के घरातल पर बहुत 
कम टिको हैं | यहाँ की कहानियों का मूल धरातल चरित्रों के मनोभाव हैं और 
इस मनोभाव के केन्द्र-विन्दु प्रेम है। इसी प्रेम के किनारे मानव स्वेदना और 
शील मिलता रहता है। इस के उदाहरण में ग्राम”, गूदडी', साई”, अघोरी 
का मोह”, पत्थर की गधे , दुखिया', जहॉनारा', शरणागतः आदि कहानियों 
के चरित्र स्मरणीय ६) 

शुली 

प्रसाद की कहानियो की निर्माण-शेली भारतीय नाटक प्रणाली के प्रकाश 
में है। अर्थात्‌ प्रसाद की कहानियो मे बीज, विकास और फलागम की प्रतिष्ठा 
हुई है। यह सत्य एक ओर जहाँ प्रसाद की लम्बी कहानियो मे विशेषकर उन की 
प्रतिनिधि ऐतिहासिक कहानियों में मुखरित मिलता है, वहाँ दूसरी ओर यही सत्य 
उन की छोटी और भावपूर्ण कहानियों मे बहुत स्पष्ठ और सुक्ष्म हो गया है । 
इन कहानियों में सबुत्र आदि से लेकर अंत तक प्र॒इनु और कौतृहल बिखरा 
हुआ मिलता है तथा कहानी के अत में फिर वही प्रहइन उभर पडता है जो 
कहानी मे बीज रूप से विकसित होता हुआ फलागमस की ओर झा रहा था| 
यही कारण है कि प्रसाद की ये छोटी कहानियाँ गद्यगीत का रूप लेकर 
रहस्यात्मक हो गई हैं । 
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प्रथम तथ्य प्रसाद की प्रारम्भिक कहानियों मे नही मिलेगा और मिलेगा: 
भी तो अविकसित रूप में । वस्तुतः यहाँ की कहानियो का आरम्भ विकास और 
चरम सीमा प्रसाद की कहानी कला के आरम्भिक रूप का उदाहरण है । अपेक्षा- 
कृत छोटी कहानियो के सबंध में उपयु क्त द्वितीय तथ्य ग्रवश्य चरितार्थ होता है। 


आरम्भ 


प्रसाद की समस्त कहानियो का आरम्भ प्राय दो शलियो से हुआ है ! 
या तो उन का आरम्भ प्राकृतिक चित्रण या हृश्यो के वर्रन से होता है, या दो 
पात्रों के नाठकीय कथोपकथन से । 

यहाँ प्रारम्भिक कहानियों में इन के उदाहरण स्पष्ट हैं| 'दुखिया? नामक 
कहानी का आरम्भ, पहाडी, देहात, जगल के किनारे गाँव और बरसात का 
समय । वह भी ऊषा काल | बडा मनोरम हृदय था। रात की वर्षा से आम के 
वृक्ष सराबोर ये | अभी पत्तो पर से पानी ढुलक रहा था | प्रभात के स्पष्ट होने 
पर भी धुधले प्रकाश मे सडक के किनारे आम वृक्ष के नीचे एक बालिका कुछ 
देख रही थी । “ठप” से शब्द हुआ, बालिका उछल पडी, गिरा हुआ आम उठा 
कर अंचल मे रख लिया? ।* “यह छोटा-सा सरोवर क्या ही सुन्दर हे । सुहावने 
जामुन के वृक्ष चारो ओर से घेरे हुए है । » »< >सध्या हो चली है। 
विहग कुल कोमल कलरव करते हुए अपने नीड की ओर लौटने लगे हैं । 
अधकार अपना ग्रागम सूचित करता हुआ वृक्षों की ऊची टहनियो के कोमल 
किसलयो को धुधले रंग का बना रहे है | पर सूथ की अंतिम किरणे अभी अपना 
स्थान नही छोडना चाहती । वे हवा के भोको से हटाई जाने पर भी अ्रधकार 
के अ्रधिकार को विरोध करती हुई सूयदेव की उगलियो की तरह हिल रही है?” ।*९ 


इस तरह के प्राकृतिक चित्रण और हृश्य वर्णान होली के आरम्भ, 
“चन्दा', ग्राम', 'रसिया बालम, शरणागत', गुलाम, प्रसाद, उस पार का 
योगी), आदि कहानियों मे मिलते हैं दूसरे प्रकार की आरम्भ शेली में कथों 
पकथन आरम्भ आते है जेसे 'अघोरी का मोह?, का आरम्भ-- 

“आज तो भैया, मँग की बरफी खाने को जी नहीं चाहता, यह साग 
तो बडा ही चटकीला है : में तो .”” 

“तही-नही जगन्नाथ, उसे दो बरफी तो जरूर ही दे दो ।” 





* ग्रध्विनि, दुखिया, पु० ५५ २ छा्रा, तानसेन, पृ० १-२ 
फा० १३ 


१६४ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


“ज्-न . क्या करते हो , में गगा जी में फेक दूँगा ।?_ 

“लो तब तो मै तुम्ही को उलठे देता हूँ”, ललित ने कह कर किशोरी 
की गदंन पकड ली। दीनता से मोती और प्रेम भरी अ्राॉखो से चन्द्रमा की 
ज्योति मे किशोर ने ललित की ओर देखा | 

इसी भाँति पत्थर की पुकार का आरम्भ, नवल और विमल दोनो वात 
करते हुए दहल रहे थे । विमल ने कहा--- 

“साहित्य सेवा भी एक व्यसन है ।!” 

“नही मित्र : यह तो विश्व भर की एक मौन सेवा समिति का सदस्य 
होना है ।”” 

“ग्रच्छा तो फिर बताश्रो, तुमको बया भला लगता है ? कैसा साहित्य 
रुचता है ” 

“अतीत और करुणा का जो अंश साहित्य मे है वह मेरे हृदय को 
आकर्षित करता है।” 

तात्विक दृष्टि से कहानी के इन आरम्भों मे मूल सवेदना तथा कथासूत्र 
का बीज निहित होना चाहिए | लेकिन इन कहानियो की आरम्भ शैली मे प्राय 
वह बीज निश्चित रूप से हर कहानी मे नहीं मिलता, वरन्‌ कुछ ही कहानियों 
मे आ सका है, जसे 'तानसेन' के झ्रारम्भ मे कहानी की मूल सवेदना के बीज है 
“संध्या हो गईं। कोकिल बोल उठा एक सुन्दर कोमल कठ से निकली हुई 
रसीली तान ने उसे भी चुप कर दिया ।”” कथोपकथनात्मक आरम्भ शेली की 
दिशा मे कहानी का बीज, पत्थर की पुकार' में मिल जाता है--- अतीत, और 
करुणा का जो अ्रश साहित्य मे है वह मेरे हृदय को श्राकषित करता है ।” 


वस्तुत. आरम्भ मे कहानी के बीज की निश्चित प्रतिष्ठा द्वितीय शोर 
तृतीय काल की कहानियों मे मिलती है। यहाँ बीज की प्रतिष्ठा अ्रपने प्रयोग 
काल मे है । 


विकास 


इस काल की कहानियो में प्रायः अधिक कहानियाँ बहुत छोटी और कला 
को दृष्टि से गद्यगीत की भाँति है। ऐसी कहानियों मे विकास-क्रम का अध्ययन 
'वेज्ञानिक ढड़ से नही हो सकता । इस के पीछे मुख्य कठिनाई तो यह है कि ये 
गद्यगीत है, कहानी नहीं। इन का धरातल केवल एक भाव है, एक श्नुभृति है, 
समस्या या सवेदना नही, तथा यही एक भाव, एक अनुभूति समूची कहानी में 
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इस तरह से श्रु थी रहती है जैसे गीत मे एक वृत्ति या संगीत, जिस का आरम्भ, 
विकास सब एक ही में होता है, अलग से नही देखा जा सकता । 

कहानी शिल्पविधि की दृष्टि से जो कहानियाँ हैँ उन मे भी विकास-क्रम 
का कोई वज्ञानिक रूप नही है। यह बात दूसरी है कि इन कहानियों मे समस्या 
का आरम्भ, इन्द्र, आ्रारोह-अवरोह, आदि मोटे ढग से मिल जाता है, वस्तुतः 
प्रसाद जी अपनी कहानियो के इस काल मे प्रयोगवादी थे, उन की दृष्टि में 
स्वयं कहानी की कोई निश्चित शिल्पविधि या कला स्थिर नहीं हो सकी थी । 
फलतः: इन कहानियो को एक निश्चित विकास-क्रम की कसोटी पर कसना अनु- 
चित होगा । इस दृष्टि से हम उन कौ कहानियो के द्वितीय काल से एक निर्चित 
और वेज्ञानिक विकास-क्रम पाते है । 


चरम सीमा 


समग्र रूप में प्रसाद को कहानियो को चरम सोमा अत्यन्त भूवपूर्ण और 
व्वन्यात्मक होती है । इस में कभी-कभी कलात्मकता का इतना सुन्दर पुट मिलता 
है कि मन सहसा भकमोर दिया जाता है। तभी प्रेमचंद जी ने कहा था कि 
प्रसाद की कहानियों का अन्त, अपने ढंग का निराला होता है, बडा हो भावपूर्ण 
ध्वन्यात्मक और सहसा पाठक का मन भकभोर देता है, वह एक समस्या को 
पुन: सुलभाने लगता है। 
चरम समा को यह कलात्मक प्रवृत्ति हमे प्रसाद के प्रथम काल की 
कहानियों मे ही मिलने लगती हे । इस काल की प्रायः अधिकाश कहानियों की 
चरम सीमा चरित--उत्कर्ष और मनोवज्ञानिक सत्य पर प्रतिष्ठित हुआा है, जसे, 
तानसेन”, ग्राम”, प्रसाद”, पत्थर को पुकार, अघोरी का मोह”, आदि कहा- 
नियो की चरम सीमाएं । लेकिन यहाँ गद्यगीत सी कहानियों की चरम सीमाएं 
ओर भी रहस्थात्मक और कलापूर्ण हुई है। इन में चरम सीमा पर वही प्रश्न 
बार-बार मिलता है जिसे लेकर कहानी का प्रारम्भ हुआ था । इस के उद।हरण 
मे, 'प्रलेय' और 'कलावती की शिक्षा, भ्रादि कहानियाँ स्मरणीय रहेगी । व्यापक 
रूप से प्रसाद की कहानियो मे उन की चरम सीमाएझ निम्नलिखित रेखाग्रो मे 
व्यक्त हो सकती हैँ । 


जम 
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विकास हे 
दिल कला जज ता--चर | 
(१) ग्रारम्म गादण म सीम 
कल्पनामूलक भरत 
|; सिद्धान्त ही 74 
० (मिल अधमाक कलम लक सि 
(९) ग्रारम्भ सिद्धान्त द्धान्त 


आरम्भ प्रकृति चिश्र ” 
ण 


कथीपकथन 


ली के सामान्य पक्ष मे कथनोपकथन का अध्ययन मुख्य स्थान ग्रहण 

करता है। क्योकि कहानी में व्यावहारिक दृष्टि से वर्गण और कथोपकथन के 

ही माध्यम से समूची कहानी अपनी अ्रभिव्यक्ति पाती है। प्रारम्भिक काल की 

कहानियो मे कथनोपकथन का रूप अपने समुचित कलात्मक स्तर पर हे। 

प्रसाद जी मुख्यतः नाटककार और कवि थे, झ्रतः उनकी कहानियों में आरम्भ 

हो से किसी भी प्रकार की त्रुटि नही होने पाई थी। प्रसाद कथोपकथन तीन 

रूप ग्रहण करते है। स्वतत्न कथोपकथन, कार्यों के रूप से कथोपकथन और 

. मनोभावो के सकेतो के साथ कथोपकथन, छाया” श्र "“प्रतिध्वनि” की कहा- 
नियो मे मिलते हैं । 


लक्ष्य ओर अनुभूति 


प्रसाद की कहानियों का मुख्य लक्ष्य, सत्य-दर्शन, त्याग, उत्सगं ओर 
करुणा है, क्योकि उन के व्यक्तित्व पर बौद्ध दर्शन और भारतीय सस्क्ृति का 
विशेष प्रभाव था। दूसरी ओर स्वभावतः प्रसाद भावुक और सवेदनशील व्यक्ति 
थे | यही कारण है कि उन के व्यक्तित्व का अशु-अरणु दया, क्षमा, स्नेह और 
प्रेमादि तत्वों से अभिभूत था । तत्कालीन समाज की गरीबी, निरीहता और दुख 
को पल-पल पर देख कर उन का हुदय भर आता था और वे उस की अभि- 
व्यक्ति अ्रतोत काल मे जाकर वहाँ की कारुरिक संवेदनाश्रो, प्रसगो के माध्यम 
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से या कल्पना-लोक के कथा-प्रसगो के माध्यम से करते थे, जिस मे सदेव करुणा 
का पुट रहता था। 

-- प्रथम काल की कहानियों मे करुणा से साथ-साथ सत्य-दर्शत का लक्ष्य 
स्पष्ट है। लेकिन सामाजिक कहानियों में यह करुणा अपने स्थायी भाव शोक 
से आगे नही बढ पाई है। ग्राम”, मे मुख्य सवेदना, का अंत इसी लक्ष्य पर 
समाप्त होता है--“सत्री की कथा को सुनकर मोहनलाल को बडा दुख हुआा 
रात विशेष बीत चुकी थी, अत रात्रि यापन करके, प्रभात में मलिन तथा 
पश्चिमगामी चन्द्र का अनुसरण करके बताए हुए पथ से वह चले गए। 
कारण यह था कि सत्री की जमीदारी हरुण करने वाले, तथा उस के प्राण प्रिय 
पति से उसे विच्छेद कराकर इस भाँति दुख देने वाले कुन्दलाल मोहनलाल के ही 
पिता थे ?” लक्ष्य की यही स्थिति, 'अघोरी का मोह”, पाप का पराजय”, पत्थर 
की पुकार, उस पार का योगी, और दुखिया” ग्रादि कहानियों में मिलती है । 
लेकिन अपवाद स्वरूप रसिया बालम” और “करुणा की विजय, मे कारुणिक लक्ष्य 
सफलता से स्पष्ट है । रसिया बालम, राजकुमारी के प्रेम मे विष पी लेता है 
और उस के ऐसे प्रेम के उत्कर्ष पर राजकुमारी भी उस के हाथ से अवशेष 
विष को पी लेती है। 

यहाँ की ऐतिहासिक कहानियो को पढने से यह अवश्य प्रकट है कि इन का 
निर्माण प्राय कारुणिक लक्ष्य को ही लेकर हुआ है । इस का पूर्ण विकास हमें 
द्वितीय और तृतीय काल की ऐतिहासिक कहानियो मे मिलता है। लेकिन प्रारम्भ की 
ऐतिहासिक कहानियों मे करुणा की प्रतिष्ठा झ्रागे की ऐतिहासिक कहानियो में 
करुणा की प्रतिष्ठा से भिन्न हैं । यहाँ प्रारम्भिक कहानियों मे करुणा की निष्पत्ति 
कहानी की चरम सीमा पर किसी घटना के घटने मे श्रधिक होती है ओर आगे 
की कहानियो मे सम्पूर्ण वातावरण आदि से विकास तक, करुणा से अभिभूत रहता 
है, चाहे उस का अत अथवा चरम सीमा सयोगात्मक ही क्यो न हो । इस सबंध में 
इस काल की ऐतिहासिक कहानियो मे, सिकदर की शपपय, गुलाम, अशोक , 
आदि कहानियो के चरम लक्ष्य स्मरणीय है । 

प्रसाद की अधिकाश कहानियाँ केवल एक अनुभुति के धरातल पर लिखी 
गई हैं : अर्थात्‌ उन के निर्माण में एक निश्चित अनुभूति की ही प्रेरणा है, 
लक्ष्य की नही। प्रसाद की इस अनुभूति का केन्द्र-विन्दू, सोन्दर्यावृभृति और 
प्रेमानुभृति है। तभी प्रसाद की कहानियो मे प्रेम की पीडा इतनी प्रबल 


हि चलललइलुइईलल्‌इलईक लक _लुल॒॒॒॒न_ तब ब बा ाााााााााााााआआ७७॥ल्‍एल्‍७७एए 








* छाया, ग्रास, पु० ४० 


श्श्८ हिन्दी कहानियो की शिल्प-विधिं का विकास 


हो गई है कि इस का रूप हमे सूरदास के प्रेमगीतो और जायसी के प्रेमाव्यानको 
के समीप ले जाता है। मुख्यतः प्रसाद ने जितनी कहानियाँ इस प्रेम की 
गहरी अनुभूति से और सौन्दर्य--मनन्‍्थन के बीच से लिखी है उन मे अपेक्षा- 
कृत अधिक प्रभविष्णुता ओर गहराई झा गई है।इस दृष्टि से आधी”, 
ग्राम गीत”, दासी?, नूरीः, सालवती”, और आकाश दीप”, प्रसाद की 
उत्कृष्ट कहानियाँ है । 

यहाँ प्रथम काल की कहानियो मे जितनी भी कहानियाँ काल्पनिक है, 
उन मे अपेक्षाकृत अ्रनुभूति की ही प्रेरणा है, जिस से वे कहानियाँ इतनी सुन्दर 
लगती है, जैसे, 'तानसेन', प्रलय”, 'मदत! 'भृणालिनी”, और “रसिया बालम 
आदि कहानियाँ । 





समीक्षा 


हि #थ की प्रथम काल की कहानियाँ परिस्थिति प्रधान है : श्र्थात्‌ यहाँ 
क्‌ का धरातल मुख्यत परिस्थितियों का विभिन्न प्रसग है, अतः यहाँ 
संवेदना और मनोविज्ञान गौण है और परिस्थितियो का चित्रण प्रधान हो 
गया है । इस काल की गद्यगीत जैसी कहानियो को छोड कर देष कहानियाँ विभिन्न 
परिस्थितियों के प्रसगो की प्रतिक्ृति मात्र है। “चन्दा', 'प्राम”', 'सिकन्दर की 
शपथ”, जहानारा”, अधघोरी का मोह”, और “करुणा की विजय”, इन समस्त 
कहानियों में विभिन्न परिस्थितियों का चित्रण है और इन्ही विभिन्न परिस्थितियों 
के चित्रण मे इन कहानियो की विशेषता है। 

“चन्दा', मे प्रेम परिस्थिति है, जहाँ चन्दा की भावना परिधि मे दो प्रेमी 
रामू ओर हीरा है । लेकित चन्दा और हौरा एक दूसरे से प्रेम करते है और 
दोनो एक दूसरे से शादी करने वाले है, लेकिन रामू इस बीच मे खलनायक का 
काम करता है और सारी परिस्थिति कारुणिक हो जाती है। ग्राम”, आर्थिक 
परिस्थिति के घरातल पर लिखी हुई कहानी है। यहाँ एक ग्राम मे दो निरीह 
किसान है जिनकी सारी सम्पत्ति और सुख जमीदार ने हडप ली है । एक दिन 
परिस्थिति वश उसी जमीदार का उदार लडका मोहनलाल उसी गाँव में उसी 
किसान के घर आ पहुँचता है और परिस्थिति मे तीव्रता आ जाती है। 'सिकन्दर 
की शपथ' और “जहॉनारा” से नैतिक परिस्थिति है, जहाँ सिकन्दर और औरग- 
जेब क्रमशः भारतीय हिन्दू योद्धाओ और जहाँनारा को यातना पहुँचाते है । 
अधघोरी का मोह” श्र 'करुणा की विजय मे क्मह; मनोभावो की परिस्थिति 
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श्रोर दारिद्रविक परिस्थिति का चित्रण है जो आदि से अन्त तक हमारे सामने 
अपने विभिन्न रूपो में अभिव्यक्त होता रहता है। शिल्पविधि की दृष्टि से, यही 


कारण है कि इस काल की कहानियों के विकास में संयोग और घटनाग्रों का 
सहारा बहुत लिया गया है। 


हितीय काल 

प्रथम काल मे, 'छाया?, और, प्रतिध्वनि, की कहानियाँ एक दूसरे से 
भिन्न थी । छाया?, में ऐतिहासिक और प्रेम-कथाएं हैं, तथा कहानी कला की 
दृष्टि से ये कहानियाँ प्रसाद की कला की प्रराम्भिक अवस्था के उदाहरण हूँ। 
'प्रतिध्वनि?, की कहानियाँ प्राय कहानियाँ न होकर गद्यागीत और रेखाचित्र 
हैं। इन मे जीवन के विभिन्न प्रसगो, घटनाग्रों की भावात्मक फॉकियां हैं । 

आकाश दीप”, की कहानियाँ प्रसाद के द्वितीय काल की कहानियाँ है, ये 
सख्या मे कुल उन्नीस है । ये सारी कहानियाँ प्रेम के प्रसगों के साथ आई हैं। 
लेकिन यहाँ प्रेम का धरातल अपनी पूर्ण विशालता और गभीरता के साथ है। 
ग्राकाश दीप', 'स्वंग के खडहर”, 'मसता?, सुनहरा 'सॉप”, दिवदासी”, 'बनजाराए, 
शूडीवाली?, प्रणय चिह्न, शोर विसातीः, आदि प्रेम की उत्कृष्ट कहानियाँ है । 
ग्रध्ययन की दृष्टि से ये प्रेम कहानियाँ छाया”, सम्रह की कहानियो की विकास 
दा मे रखी जा सकती है | इन कहानियों के अतिरिक्त आकाश दीप”, की और 
शेष कहनियाँ पुन गद्य गीतों और रेखाचित्रों के विक्रास-क्रम मे आई है, जसे, 
“(हिमालय का पथिकः, प्रतिध्वनिः, कला, 'समृद्र सतरण', वरागी?, अपराधी, 
और रूप की छाया! । अध्ययन की दृष्टि से ये कहानियाँ प्रतिध्वनि” संग्रह की 
कहानियों की विकास दिश्या मे रक्खी जा सकती हैं । अत समग्र रूप मे आकाश 
दीप” की कहानियों मे दो दिशाएं आई है। छाया” के विकास-क्रम की दिशा में 
भ्राने वाली कहानियाँ कहानी शिल्लविधि की दृष्टि से उत्कृष्ट हुई है और प्रति- 
ध्वनि' के विकास-क्रम मे झरने वाली कहानियाँ साधारण ही रह गई है । यद्यपि 
यहाँ पहले की अपेक्षा उहानी के दत्व अधिक आए है और उनकी सम्पूर्ण कला 
में विकास हुआ है । 

कृथानक 

इस काल की कहानियों में दो तरह के कथानक मिलते हैं : अर्थात्‌ 

आकाश दीप', स्वर्ग के खडहर', मपता', सुनहला साँप, बजारा', चूडी वाली, 
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धप्रणय चिक्न', और विसाती ', कहानियों के कथातक लम्बे प्रौर नाटकीय तत्व के साथ 
आए है। दूसरी ओर (हिमालय के पथिक' प्रतिध्वनि! 'कला? समुद्र सतरण', वरागी, 
अ्रपराधी), और रूप की छाया!, कहानियों के कथानक छोटे ओर प्रासगिक हुए है। 
यहाँ लम्बे कथानकों में दो प्रकार के कलात्मक सौन्दर्य उपस्थित हुए हैं । 

इन कथानको मे अपेक्षाकृत बडी सवेदनाएँ अपने कई प्रसगो के साथ गुंथी हुई 
आई है । फिर भी इन कथानकोी की सब से बडी विशेषता इस में है कि इन में 
भाव की इकाई और एकसूत्रता सर्वत्र है । अ्राकाश दीप, की मुख्य इकाई है | प्रेम 
और कतंव्य का सघर्ष और इसी सघर्ष मे इसी कहानी की एकसूत्रता भी है 
तथा इसी के किनारे-किनारे ये जितने प्रसग आए है वे सकेत श्ौर व्यजना 
के माध्यम से हमारे सामने प्रकट हुए है, जेसे, चम्पा, चम्पः नगरी की एक 
बालिका थी । उस के पिता मरणिभद्र के यहाँ प्रहरी थे । चम्पा माता के देहावसान 
के उपरान्त अपने पिता के साथ नाव पर ही रहने लगी। एक दिन चम्पा के 
पिता दस्युयो के आक्रमण से मारे गए और युवती चम्पा से मणिभद्र ने घुरित 
प्रस्ताव किया जिसके विद्रोह मे चम्पा बन्दी हुईं। वस्तुत. इतने प्रसंग मुख्य 
सवंदना और कथासूृत्र की पृष्ठभूमि में आए है। मुख्य संवेदना के साथ इतने 
प्रसग झाए हैं । बुद्ध गुप्त ही वह दस्यु था जिस ने चम्पा के पिता की हत्या की 
ओर इधर चम्पा और बुद्धगुप्त से प्रेम होता है तथा इस के फलस्वरूप प्रेम और 
कतंव्य मे सघर्ष छिडता है। बुद्धगुप्त का जावा, सुमात्रा, बाली का अधिकारी होना। 
वस्तुत. ये प्रसग मुख्य सवेदना मे और भी तताव और गभीरता उपस्थित करते 
हैं तथा सब से बडी बात इन प्रसगो मे यह है कि इन के माध्यम से मुख्य 
संवेदना मे अतहं॑न्द्र और घात-प्रतिघात की अ्वतारणा हुई है, तथा समग्र रूप से 
प्रसाइ की कहानी कला में नाटकीय तत्व की प्रतिष्ठा हुई है । फलत ऐसे कथानको 
की इकाई एकसूत्रता इतनी बलवती श्रोर कलात्मक हुई है कि कहानियों के 
ग्रारम्भ ही से पाठक की जिज्ञासा-बृति पर कहानी की सवेदना पूर्ण श्रधिकार 
प्राप्त कर अत तक पाठक को कोतूहल से अभिभूत किए रहती है | पाठक कहानी 
के अत पर भी पहुँच कर उस इकाई से छुट्र। नही पाता वरन्‌ उस के सामने 
एक नई समस्या आ जाती है श्रर वह स्वय उसके सुलभाने मे लग जाता हे। 
ऐसे कथानको का अच्यतम सौन्दर्य इस में है कि एक लम्बी-सी सवेदना 

और कथासूत्र को एक छोटे-से इतिबृत्त में समेट देना, तथा उस में भी कोतूहल 
का चमत्कार पंदा करते रहता। प्रत्यक्ष रू से आकाश दीप' के कथानक का सूत्र 
। इतना ही है। एक महाजल पोत से सबधित एक अन्‍य नाव में चम्पा और बुद्ध 
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गुप्त दोनों बन्दी है । दोनों अपनी कुशलता और पराक्रम से बधन मुक्त हो जाते हैं 
ओर उन की नाव एक दिन एक नये द्वीप पर पहुँचती है । वहाँ चम्पा और बुद्ध- 
गुप्त एक दूसरे से प्रेम करने लगते हैँ, लेकिन इसी बीच चम्पा को स्पष्ट हो 
जाता है कि बुद्धगुप्त ही वह दस्यु है जिसने उस के पिता की हत्या की है | चम्पा 
में अ्रंतदवन्द्द बढते हे ओर बुद्धमुप्त अत में चम्पा को अप्राप्य समझ कर निस्स- 
हाय भारत लौट गाता है। लेकिन इतने से इतिबृत्त मे झाकाश दीप” की और 
भी बडे सवेदना और कथासूत्र समाया हुआ है । 


ऐसे कथानको के निर्माण में प्रसाद ने बिल्कुल नये कथानक ततन्र की 
सहायता ली है।इस तत्र-निर्माण मे नाटकीय अनुक्रमो वर्णेनात्मकता, व्यजना ओर 
संदर्भ की सामुहिक सहायता ली गई है । इस दिशा में सब से बडी विशेषता इस 
बात में है कि ये कथानक न तो श्रधिक इतिवृत्तात्मक हो सके है न वर्णवात्मक। 
वस्तुतः ऐसे कथानको का निर्माण प्रसाद जी ही द्वारा संभव था, क्योकि प्रसाद के 
व्यक्तित्व मे एक ही साथ नाटककार, गौतकार और उपन्यासकार की प्रतिभा 
समन्वित थी। उन्हे जिस कथानक का आरम्भ समस्या और इन्द्र के साथ 
करना हुआ, वहाँ उन्होंने ग्रपती नाटकीय प्रतिभा से कथोपकथन की अवत्तारणा 
कर दी और कथानक का आरम्भ समस्या की तीब्रता से हुआ, जेसे, आकाश 
दोप', 'सुनहला सॉप', और चूडीवाली” के आरम्भ मे कथानक का आरम्भ । 
उन्हे जिस कथानक का आरम्भ समस्या की पृष्ठभूमि सौन्दर्य के साथ करना हुआ तो 
उन्होने काव्यात्मक वर्णनों से कथानक का आरम्भ किया, जैसे, 'ममता?, स्वर्ग 
के खडहर मे” और “विसाती' ऐसे कथानको के निर्माण मे प्रसाद जीने दो 
शलियाँ भ्रपतायी है। कथोपकथनो से कहानी आरम्भ करके कथानक मे द्वन्द 
पेंदा करना और इस के उपरान्त वरशांन द्वारा वस्तुस्थिति को व्याख्या द्वारा नही 
बल्कि सकेतो द्वारा स्पष्ठ करते चलना, फिर कथोपकथनों द्वारा अतईनन्‍्दहो की 
अभिव्यक्ति और साकेतिक वरणंनों से कथानक को चरम सीमा पर पहुचा देना। _ 
कथानक निर्माण का यह अवस्था-क्रम आकाश दीप', सुनहला सॉप', विसाती”, 
शरीर चूडीवाली” आदि कहानियो मे मिल जायगा । दूसरी हौली है, वर्णन और 
चित्रण से कथानक का आरम्भ करता और समस्या का प्रवेश तथा कथोपकथनों 
द्वारा उस के अतद्वन्द्ो को उभारते हुए कथासूत्र को चरम सीमा पर पहुँचा 
देना | कथानक निर्माण का यहु अवस्था-क्रम ममता”, स्वर्ग के खडहर' मे और 
'बनजारा', आदि कहानियो मे मिलेगा । 


इन दोनो शेलियो से निर्मित कथासूत्रों मे बीज, विकास और फलागम 
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की प्रतिष्ठा पूर्ण सफलता से हुई है! इन कथानको में भारतीय नाटक प्रणाली 
का शअ्नुमोदन भी हुत्रा है। प्रसाद मूलत. अपने नाटकों के क्थानक-निर्माण 
में इसी प्रणाली से प्राय आकर्षित थे । उन्‍्हों ने श्रपने समस्त नाठकों मे इस 
का सक्रिय अनुमोदन किया है । 


उपयु क्त तथ्य की परीक्षा के लिए हम, आकाश दीप, और चूडीवाली” 
कहानी को ले सकते है। भ्राकाश दीप, में दोनो बदियों का आपस में टकराना 
और एक दूसरे को बधन मुक्त कर देना बीज है। चम्पा द्वीप मे उन दोनो का 
पाँच वर्ष का रहना और चम्पा का प्रेम-कर्तव्य के धरातल पर अपने से संघर्ष 
करना, कहानी का विकास है। और चम्पा का उस द्वीप पर अकेली रह जाना और 
बुद्धशुप्त का भारतवर्ष लौटना फलागम है | चूडीवाली में चुडीवाली का बहू जी 
को चुडो पहनाते समय बहू के पति के सबध में विनोद में यह कहना, “आप तो 
कहती थी न कि सरकार को ही पहनाओ्रो तो जरा उनसे पहनने के लिए कह 
दीजिए”, यह बीज है। सरकार का चूडीवाली वेद्या पुत्री से प्रेम हो जाना 
और चूडीवाली का इन्हे पति के रूप मे पाने के लिए उस की साधना, त्याग 
आदि विकास है तथा चूडीवाली और सरकार का अ्रत में सयोग हो जाना 
फलागम है। 


दूसरे ढंग के कथानक जो छोटे और प्रासगिक है, उनमे उपयु क्त प्रणाली 
नहीं मिलती । इन कथानको में दो विशेषताएं स्पष्ट है। यहाँ कथानको का 
निर्माण व्यजनाञरों से हुआ है घटनाओं से नहीं, तथा इन कथानको का मूल्य 
रूपकात्मक अधिक हैं कथात्मक कम । ऐसे कथानकों के उदाहरण में हम 'कलो? 
नामक कहानी के कथानक को देख सकते हैं । इस का कथानक इन व्यंजना्ो से 
निर्मित हुआ है-कला एक युवती है, कालेज में पढती है तथा रूपनाथ और 
रसदेव इसके प्रेमी हैँ। एक दिन कला अपनी पढ़ाई समाप्त कर कालेज छोड 
देती है और इधर रूपनाथ तथा रसदेव कला के प्रेम मे कमश चित्र और गीत 
बनाने लगते है। सहसा एक दिन कला अभिनेत्री के रूप मे रगमच पर दिखाई 
देती है । रूपताथ उसे देख कर अपनी चित्रकला को भूल जाता है और कला से 
पराजित होकर भाग जाता है। रसदेव सुनता है कि कला उसी की बनाई हुई 
एक गीत.गा रही है, फिर दोनो का संयोग हो जाता है । वस्तुतः यह इतिदृत्तपूरां 
रूपकात्मक है । इस की सर्वेदना को लेकर कहानी को कथा बनाया जा सकता 
है। लेकित यहाँ छुखाद जी ने जान बृक कर इसे अस्पष्ट और अमूर्त बनाने की 
चेष्टा की है । ऐसी कहानियो के पीछे प्रसाद के व्यक्तित्व का गीत तत्व अधिक 
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प्रधान हो गया है, यही कारण है कि ये कहानियाँ गद्यगीत हो गई है और इस के 
कथानक टूटे हुए विश्वेखलित और रूपकात्मक हो गए है ! 

इस काल की कहानी--देवदासी' मे प्रसाद ने कथानक--निर्माण 
पत्रात्मक शेली में किया है, लेकिन कथानक-निर्माण की वह शैली बहुत सफल 
नही है और आगे फिर कभी इस शैली का दर्शन नही हुआ हे । 


चरित्र 


पिछले पृष्ठो में चरित्र अ्वतारणा के संबध मे हमने बौद्ध दर्शन और 
प्रसाद के सौन्द्यनिष्ठ और भावुक व्यक्तित्व की चर्चा को थी | वह तथ्य यहाँ 
की कहानियो की चरित्र अ्रवतारणा पर पूर्णत स्पष्ट है। यहाँ के चरित्रो का 
गभीर और कारुरिक व्यक्तित्व सुन्दरता से प्रतिष्ठित हो गया है तथा चरित्रों की 
सौन्दयनिष्ठा और उन का प्रेमतत्व दोनों श्रपनी सीमा पर पहुँच गए हैं । 
यहाँ चरित्र अपने भाव जगत्‌ अपनी अ्रान्तरिकता मे अधिकाधिक एक दूसरे के 
समीप है अर्थात्‌ प्रया समस्त चरित्र अतद्व॑न्दरों से अभिभ्वत हो गए है। उन की 
बाह्य क्रियाशीलता उन के आन्तरिक अतदवन्द्दों की अपेक्षा बहुत ही सीमित हैं । 
चरित्र प्राय, अपने अतरलोंक मे जितने महान, जितने संघर्ष रत है, उतने अपने 
बाह्य पक्ष में नही । इस का सब से प्रधान कारण यह है कि यहाँ को कहानियो में 
प्रायः समस्त प्रतिनिधि चरित्र अपने कारुशिक व्यक्तित्व मे मौन हैं, वे तिल-तिल 
पर घुलते रहते हैं ओर अपने अ्तलोक के छायाचित्रों में ही अपना सतोष 
ढंढ़ते रहते है । यही एक मात्र कारण है कि, चम्पा, ममता, मीना, गुल, और 
देवपाल, रसदेव, सुदशन, विसाती, ओर बनजारा, झादि चरित्र; काव्य और 
नाटक के चरित्र अ्रधिक हो गए है, कहानी के कम । 


स्री 


जेसा कि पहले कहा गया है मूलत. प्रसाद के स्त्री चरित्र सदेव युत्रती, 
सुन्दर और आाकषक होते है। इस का प्रमाण हमने प्रथम काल की कहानियों 
में ही पा लिया है ।। इस काल की भी र्त्रियाँ सुन्दर आकर्षक नवोन इन्दुकला-सी, 
आलोकमय!। आँखो की प्यास बुझाने वाली तो है ही, लेकिन इनके व्यक्तित्व 
के दो पक्ष करुणा और भावुकता दोनों यहाँ भ्पूव ढग से प्रतिष्ठित हुए हैं । 
अर्थात्‌ प्रसाद के ही दब्दों मे यहाँ की सभी स्त्रियाँ अपने मन में वेदना, मस्तक 
में आधी शरीर मे यौवन और आँखो मे पानी की वरसात लिए हुए आई हैं। 
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“ममता”, कहानी मे मुख्य स्त्री पात्र ममता युवती है । उस का यौवन शोण 
के समान ही उमड रहा है, उस के लिये कुछ अ्रभाव होना असभव॒ है, क्योकि 
वह रोहतास दुर्गंपति के मत्री चुडामणि की अ्रकेली दुहिता है परन्तु वह विधवा है 
है| हिन्दू विधवा, ससार में सब से तुच्छ निराश्रय प्राणी, लेकिन इस स्त्री चरित्र 
की करुणा यहो नही समाप्त होती, बल्कि यह कारुशिक व्यक्तित्व और भी कारु- 
शिक होता है। इस के एक मात्र पिता की हत्या होती है, ममता भिक्षुणी हो 
जाती है, महल से निकल कर भोपडी मे रहने लगती है और अत में अपूर्व 
करुणा से भर जाती है। स्वर्ग के खंडहर,” मे बालिका का शुशत्र शरीर मलिन 
वस्त्र में दमक रहा था। नासिका मूल से कानो के समीप तक भ्र्‌ युगल प्रभाव- 
शालिनो रेखाएं ओर उस की छाया में दो उन्ीदे कमल संसार से अपने को छिपा 
लेता चाहते थे । लेकिन उस का विरागी सौन्दय, शरद के शुश्र धन के हलके 
आवरण मे पूरणिमा के चन्द्र-सा श्राप ही लज्जित था । 


इस तरह यह! स्त्री चरित्र की अवतारणा अनुपम सौन्दर्य, विराग 
और करुणा के सधि-विन्दु पर हुआ है और अधिकाश स्त्री पात्र साधना 
रत, एकाकी जीवन, व्यतीत करती हुई हमारी सम्नस्त संवेदना और पूरी 
सहानुभूति को स्वत अपने में खोच लेती है। यहाँ की कहानियों मे र्त्रियाँ 
ही मूलरूप से केन्द्र-विन्दु बन कर उपस्थित हुईं हैं, जिनके किनारे-किनारे 
कहानी की समस्त रेखाएं समस्त क्रियाएँ घूमती रहती है। इन में इतनी 
प्रभविष्णुता आ गई है कि पुरुष चरित्र इन की छाया से लगने लगते है । 
इस प्रभविष्णुता और बलशाली स्त्री व्यक्तित्व के पीछे प्रसाद ने तीन रहस्य 
छिपाया है फलत. ये कहानियाँ र्री प्रधान है और अधिकाश रूप में इन का 
नायकत्व स्तलरियो को ही मिला है। यहाँ स्त्री पात्रो मे प्रसाद ने मुख्यतः चरित्र 
को लिया है, आचरण को नहीं । कही-कही चरित्र मे ही डूब कर, उन्होने स्त्री 
की आन्तरिकता को लिया है तथा इस आतरिकता में उन्होने उन अतहंन्द्रो 
तथा घात-प्रतिघात को लिया है, जो शाइवत और चिरन्तन है ; जैसे प्रेम प्रौर 
कत्तव्य, प्रतिशोध और क्षमा । 

“विश्वास कदापि नही वुद्धगुत्त: जब मैं अपने हृदय पर विश्वास 
नही कर सकी, उसी ने घोखा दिया, तब मै कैसे कहूँ : मै तुम्हे घृणा करती हूँ 
फिर भी तुम्हारे लिए मर सकती हूँ। अधेर है जलदस्यु ! तुम्हे प्यार करती 
हूँ .. --चम्पा रो पडी । 

लेकिन यहाँ स्त्रियाँ अपने समस्त प्रतिशोधों, कठ्ठ अनुभूतियो और 
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अतइईन्द्रों के बावजूद भी चारित्रिक रूप में महान सिद्ध हुई है । चम्पा 
कहती है, “बुद्धगुप्त मेरे लिए सब भूमि मिट्टी है, सब जल तरल है, सब पवन 
शीतल है कोई विशेष आकाक्षा हृदय मे अपम्रि के समान प्रज्वलित नही । 
सब मिला कर मेरे लिए शून्य एक है प्रिय नाविक तुम स्वदेश लौठ जाओ, 
विभवों का सुख भोगने के लिए और मुझे छोड दो, इन निरीह भोले- 
भाले प्रारिययो के दुख की सहानूृभूति और सेवा के लिए ।” मीना अपनी 
भावुकता मे कितनी ऊँची बाते करती है--“वही स्वर्ग तो नरक है, जहाँ 
प्रियजनो से विच्छेद है । वही रात्रि प्रलय की रात्रि है, जिस की कालिमा मे विरह 
का सयोग है। वह योवन निष्फल है जिस का हृदयवान्‌ उपासक नहीं। वह 
मदिरा हलाहल है, पाप है, जो उन मधुर अधरो की उच्छिष्ट नही । वह प्रणय 
विषाक्त छुरी है, जिस मे कपट है ।”” 


इन स्त्री चरित्रो की प्रतिष्ठा इतनी रंगीन, भावुक और कोमल रेखाओं 
से हुआ है कि हम इन के सामूहिक व्यक्तित्व को कभी नहीं भूल सकते, क्या 
इन के शोय॑ रूप में, क्या कोमल और कारुशिक रूप में “मैं एक भठकी हुई 
बुलबुल हूँ, मुझे किसी हूटी डाल पर अधकार बिता लेने दो । इस रजनी विश्राम 
का मूल्य अंतिम तान सुनाकर जाऊंगा ।” फिर भी ये र्त्रियाँ स्थान-स्थान पर 
कर्म प्रधान है । अपनी क्रियाशीलता मे कही प्रतिहिसा के लिए प्रस्तुत हुई है, 
कही पुरुष को पाने के लिए चूडीवाली-सी अ्रपूव साधिका बन गई है श्र अपनी 
साधना तपस्या से पुरुष को पा गई है। 

यहाँ स्त्री चरित्रो मे जातिगत और वरगगत विभिन्नता अवश्य आई है 
लेकिन मूलत* सब स्त्रियाँ एक सी तरुण, आकषक और सुन्दरी है चाहे वे विधवा 
हो, चाहे कुमारी, चाहे साधिका, जातिगत और वर्गंगत प्रभेदों मे, कुमारियाँ, 
रानियाँ, धीवर बालाएँ, वेश्या पुत्री, कोल कृमारी, मालिन, सपेरिन, देवदासी 
दासी, भिक्षुणी, भिखारिन आदि अनेक प्रकार स्त्री चरित्र आए हैं। 


पुरुष 
प्रथम काल की कहानियो में पुरुष चरित्र अपनी सवेदनशीलता, चारि- 
त्रिक हृढ़ता और अंतमुंखी भावधारा में प्रारम्भिक अवस्था में थे। यहाँ इन 
दिक्षाओं में पुरुष पात्र बहुत झागे बढ आए है। लेकिन फिर भी पूर्ण रूप से उन 


प्रतिनिधित्व नही हुआ है । इस के दो कारण है | मूलतः आकाश दीप? की कहा- 
नियाँ स्त्री प्रधान है-अर्थात्‌ र्री यहाँ केन्द्र-विन्द्ु है, कार्यो और घटनाओं की 
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प्रेरणा है; अतः यहाँ पुरुष पात्र दब से गए है और उन का चरित्र गोण हो गया 
है । जिन दो-तीन कहानियों मे पुरुष पात्रो को प्रधानता भी मिली है वे कहानियाँ 
प्रायः रहस्थात्मक और स्पष्ट रह गई । फलत:ः पुरुष पात्रो की व्यक्तित्व प्रतिष्ठा 
उचित ढंग से नही हो सकी है, और झगर कही हुई भी है तो हिमालय के पथिक 
की भाँति पुरुष पात्र मनुष्य न रह कर देवता हो गए है । हिमालय के पथिकः 
में पथिक को देवता बनाया है, फिर भी यहाँ के पुरुष पात्र प्रथम काल 
के पुरुष पात्रों से बहुत आगे है । “आकाशदीपः का बुद्धमुप्त कितना साहसी और 
संवेदनशील है । वह तूफानी समुद्र की लहरों में बन्दी चम्पा और अपने को 
बधन मुक्त करता है, एक नए द्वीप की सृष्टि करता है । नए प्रजा वर्ग की 
प्रतिष्ठा करता है, नया राज्य बनाता है, और स्वयं महानाविक बन कर चम्पा 
को उन द्वीपों की महारानी बनाता है, हिमालय का पथिकः में पथिक नूरी के 
प्रति कितना ईमानदार है, और “मैंने देवता के निर्माल्य को और भी पवित्र 
बनाया है उसे प्रेम के गध, से सुरभित कर दिया है। उसे तुम देवता को अपंण 
कर सकते हो, इतना कहकर पथिक उठा और गिरिपय से जाने लगा और 
भयानक शिखर पर चढने लगा उत्सग्ग के लिए ।” 


यहाँ के पुरुष चरित्रों का निर्माण विश्ुद्ध प्रेम के घरातल पर हुआ है। 
प्रथम काल में यह घरातल बहुत ही रुमानी ओर काल्पनिक था, यहाँ इस 
घरातल मे प्रेम के साथ ही साथ कतंव्य और दायित्व भी विशिष्ट ढंग से जुड 
गया है। भिखारिनी, के प्रति युवक हृदय उत्तेजित हो उठा “बोला, यह क्‍या 
भाभी, मै तो इससे ब्याह करने के लिए प्रस्तुत हो जाऊंगा तुम व्यग कर रही 
हो ?? (विसाती”, का प्रेमी अपनी प्रेमिका को एक सरदार पत्ञी के रूप में 
देखकर सदा के लिए वहाँ से दूर चला जाता है और सब तरह से प्रेम तथा 
कतंव्य दोनो के प्रति अपने दायित्व को पूरा करता है । 

यहाँ पहले की अपेक्षा पुरुषपात्र अधिक जीवन-रत हुए। प्रथम काल 
के प्रेमी भावुक पुरुष प्रायः एकाकी और उदास थे, यहाँ जीवन प्रागण में 
उन्होने प्रेम की बाजियाँ लगाई है और अपना सर्वस्व बलिदान किया है । निष्कर्ष 
रूप मे यहाँ आकर पुरुष चरित्र अधिक स्वाभाविक और सजीव हुए है तथा 
उन के चरित्रो के अतलोक के भावभडल अधिक उभर कर मानव सुलभ हुए 
है। अरब यहाँ पुरुष पात्र एकागी नहीं रह गए हैं । वे भावुक होने के साथ ही 
साथ क्रियाशील भी हैं, और इस काल की कहानियाँ इन पात्रों के बाह्य और 
आतरिक दोनो घरातलों की सपि-विन्दु पर टिकी हुई है । फलत- इस काल के 
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स्‍त्री पुरुष चरित्र पहले की अपेक्षा अधिक व्यक्तित्व प्रधान और स्मरणीय है; 
जसे, आकाश दीप, का बुद्धगुप्त, स्वर्ग के खड॒हर/ बनजारा” और “िसाती” 
के तीनो प्रेमी । वस्तुतः ऐसे व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा और मनोविश्लेषण उन्ही 
कहानियो में हो सका है जो छाया”, की कहानियों की विकास दिशा में 
यहाँ अपने विस्तृत रूप में आई है। 
शेली 

यहाँ के कथा सूत्र मे भारतीय नाटक प्रणाली का बीज, विकास और 
फलागम की प्रतिष्ठा हुई है । इस का प्रभाव इस काव्य की कहानियों के निर्माण 
मे दो तरह से पडा है। यहाँ को कहानियाँ अपने आरम्भ, विकास और अंत मे 
संतुलित और गठित है, तथा यहाँ की कहानी शली में कहानी के तत्व पहले 
की दौली मे । सामान्य दिशा में यहाँ की कहानियाँ वर्णन, कथोपकथन, व्यजना 
और भ्तकथाओ के साधन से निर्मित हुई है। इन में अधिक से अधिक कथा 
सामग्री और वर्रान लाने का प्रयकज्ञ किया गया है। फिर भी इन कहानियो मे 
सयम और गठन का प्रयत्न है | 

आरम्भ 


अ्राकाश दीप?, कहानी सग्रह मे केवल, देंवदासी”ण, को छोडकर समस्त 
कहानियों का आरम्भ उन्ही दो शैलियो कथोपकथनात्मक और प्राकृतिक चित्रण 
या दृश्य वर्णन से हुआ है । ये दोनो शैलियाँ यहाँ पूर्णात। सबल और कलात्मक 
सिद्ध हुई है। आकाश दीप” का कथोपकथनात्मक आरम्भ कितना नाटकीय और 
कौतूहल पूर्ण हुआ है । 

न “्ल्दी ]27 

“क्या है ? सोने दो ।” 

“मुक्त होना चाहते हो ?” 

“अन्नी नही । निद्रा खुलने पर, चुप रहो ।” 

(/किर अवसर न मिलेगा ।” 

“बडी शीत है, कही से एक कम्बल डाल कर कोई श्ञीत मुक्त करता ।? 

“आॉँघी की सभावना है । यही अ्रवसर है । भ्राज मेरे बधन शिथिल है।? 

“तो क्या तुम भी बन्दी हो।” 

“हाँ घीरे बोलो, इस नाव पर केवल दस नाविक और प्रहरी है ।”? 

“शस्त्र मिलेगा २” 
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“मिल जायगा । पोत से सबंध रज्जु काठ सकोगे ?” 

५ हाँ | 22 

इसी भाँति चुडीवाली' का आरम्भ : 

“श्रभी तो पहना गई हो !” 

“बहू जी बहुत अच्छी चूडियाँ है। सीधे बम्बई से पारसल मंगाया है। 
सरकार का हुक्म है, इसलिए नई चूडियाँ आते ही चली आ्ञाती है ।” 

“तो जाओ सरकार को ही पहनाझ्ो, मे नहों पहनती ।” 

“बहु जी जरा देख तो लीजिए ।” 

ऐसे आरम्भ में प्रसादजी की कहानी कला की दो विशेषताएँ बहुत ही 
स्पष्ठ हैं । यहाँ कहानी के प्रारम्भ में श्राकषंण और कौतूहल वृत्ति की प्रतिष्ठा सब 
से प्रमुख विशेषता के रूप मे आती है। दूसरे ऐसे आरम्भ मे समस्या, चरित्र 
और द्वन्द्व की प्रतिष्ठा हो जाती है । वस्तुत प्रसाद के नाठकों में जो कार्य उन 
के प्रथम श्रक देते है वही काय इन्होने अपनी कहानियों मे ऐसे आरम्भो से लिया 
हैं। यहाँ कहानी के मुख्य पात्र, मुख्य इन्द्र आदि के सकेत का साक्रेतिक परिचय 
मिल जाता है। आकाश दीप” के उपयुक्त आरम्भ के उतने की कथोपकथनो 
में, कहानी के प्रमुख पात्र चम्पा ओर बुद्धगुत्त का प्रवेश हे, दोनो की समस्त 
परिस्थितियों का परिचय है तथा दोनो के चरित्रों की ओर सकेत है शौर सब से 
बडी विशेषता इन उक्त कथोपकथनों में यह है कि इन के झअक्षर-प्रश्षर मे कौतृहल, 
जिज्ञासा व्याप्त हे । 

दूसरी आरम्भ शली पिछली ही शैली का विकसित रूप है। यहाँ 'कला', 
नामक एक स्वतत्र कहानी भें, इस शेली की दिशा में चित्रण और वर्णन के स्थान 
पर परिचयात्मक शली आई है । उसके पिता ने बडे दुलार से उस का नाम रखा 
था, कला | नवीन इन्दु कला-सी वह झआलोकमयी और ग्रॉखों की प्यास बुभाते 
वाली थी। विद्यालय मे सब॒की दृष्टि उस सरल बालिका की ओर घूम जाती 
थी, परन्तु रूपनाथ और रसदेव उस के विद्येब भक्त थे। कला भी कभी-कभी 
उन दोनो से बोलती थी, अन्यथा वह एक सुन्दर नीरवता ही बनी रहती थी* | 


विकास 


आकाश दीप' की प्रतिनिधि कहानियो मे प्रसाद ने चार अवस्था-क्रमों को 
रखा है (१) समस्या प्रवेश (२) परिचय (३) दन्द्र का जन्म (४) घात-प्रतिधात | 


* आकाश दीप, कला, पृ० ८४ । 
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वस्तुत: ये विकास-क्रम उन छोटी कहानियों में नहीं मिलेंगे जो रहस्यात्मक हैं 
और गद्यगीत की शैली में लिखी गई हैं । 


ये विकास-क्रम, आाकादहा दीप, ममता, स्वर्ग के खंडहर' में, वनजारा? 


चूड़ीवालीः, और 'विसाती?, आदि कहानियों में स्पष्ट रूप से मिलेंगे । आकाश- 
दीप? में समस्या प्रवेश: समुद्र में हिलोरे उठने लगीं दोनों बन्दी श्रापस में टकराने 
लगे । पहले बन्दी ने अपने को स्वतंत्र कर लिया दूसरे का बंधन खोलने का 
प्रयक्ञ करने लगा । लहरों के धक्के एक दूसरों को स्पश् से पुलकित कर रहे थे । 
मुक्ति की आशा, स्नेह का असम्भावित आलिंगन दोनों ही अंघकार में मुक्त हो 
गए । दूसरे बन्दी ने हर्षातिरिक से उसे गले से लगा लिया, सहसा उस बन्‍न्दी ने 
कहा, यह क्या तुम स्त्री हो 
. “क्या सनी होना पाप है ??? अपने को अलग करते हुए स्त्री ने कहा । 

“शस्त्र कहाँ है ? तुम्हारा नाम ?”? 

“चम्पा । ५ 

इस के उपरान्त परिचय क्रम आता है | इस क्रम में परिस्थिति परिचय 
पात्र परिचय, दोनों मुख्य रूय से आते हैं और दोनों परिचय प्राय: एक में मिले 
हुए आते हैं; जैसे -- द 

“धुम्हें इन लोगों ने बन्दी क्‍यों बनाया ?४ 

“मशिक मसिभद्र की पाप वासना ने ।!! 

“तुम्हारा घर कहाँ है 7? 

“जाह्नवी के तट पर | चम्पा नगरी की एक क्षत्रिय बालिका हूँ। 
पिता इसी मशणिभद्र के यहाँ प्रहदी का काम करते थे। माता का द्वेहावसान हो 
जाने पर मैं भी पिता के साथ नाव पर रहने लगी । श्राठ बरस से समुद्र ही मेरा 

। तुम्हारे भ्राक्रमण के समय मेरे पिता ने ही सात दस्युओं को मार कर जल 
समाधि ली । एक मास हुआ, में इसी नील नभ कें नीचे, नील जलनिधि के 
ऊपर, एक भयानक ग्रनन्तता में निस्सहाय हूँ, अ्रनाथ हूँ। मणिभद्र ने मुझसे 
एक दिन घृरित प्रस्ताव किया । मैंने उसे गालियाँ सुनाई | उसी दिन से बंदी 
बना दी गई”, चम्पा रोष से जल रही थी । कु जि 

“मैं भी ताम्रलिप्ति का एक क्षत्रिय हैँ चम्पा : परन्तु दुर्भाग्य से जल- 
दस्यु बनकर जीवन विताता हूँ। अरब तुम क्या करोगी ?” 

क्‍ इस के उपरान्त द्न्द्र के जन्म का क्रम आता है। 
. “तो चम्पा : अरब उससे भी अच्छे ढंग से हम लोग विंचर सकते हैं तम 
१४ 
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मेरी प्राणदात्री हो, मेरी सर्वस्व हो ।” नही-नही तुमने दस्युत्त्ति छोड दी, परन्तु 
हृदय वेसा ही श्रकरुण, सतृष्ण, और जलनशील है। भगवान के नाम पर हँसी 
उड़ाते हो। मेरे श्राकाश दीप का व्यग कर रहे हो। नाविक उप्त, प्रचड आँघी में 
प्रकाश को एक किरण के लिए हम लोग कितने व्याकुल थे मुझे स्मरण है | जब 
मैं छोटी थी मेरी पिता नौकरी पर समुद्र मे जाते थे सेरी माता, मिट्टी का दीपक 
बॉस की पिटारी में भागीरथी के तट पर बॉस के साथ ऊचे टॉग देती थी । उस 
समय वह प्रार्थना करती, “भगवान । मेरे पथ-अरष्ट नाविक को अधघकार में ठीक 
पय पर ले चलना और जब मेरे पिता बरसों पर लौटते तो कहते, साध्वी 
तेरी प्रार्थना से भगवान ने भयानक सकटो मे मेरी रक्षा की है। वह गद्गद हो 
जाती | मेरी माँ ! आह नाविकः यह उसी की पृण्य स्मृति है। मेरे पिता | वीर 
पिता की मृत्यु करके निष्ठुर जलदस्यु हट जाझ्ो | सहसा चम्पा का मुख क्रोध से 
भी अरुण होकर रग बदलने लगा। महानाविक ने कभी यह रूप न देखा था । 
वह ठठा कर हँस पडा । 

“यह क्‍या चम्पा ? तुम अस्वस्थ हो जाझ्रोगी, सो रहो ।? कहता हुमा 
चला गया । चम्पा मुद्ठो बॉघे उत्मादिनी-सी घुमती रही। 

और इस के उपरात घात-प्रतिघात का क्रम आता है : 

“विश्वास ? कदापि नही बुद्धमुप्त ! जब मैं अपने हृदय पर विश्वास नहीं 
कर सकी । उसी ने धोखा दिया, तब मै केसे कहूँ मे तुम्हे घृणा करता हूँ फिर 
भी तुम्हारे लिए मर सकती हूँ | अधेर है जल दस्यु ! तुम्हे प्यार करती हूँ ॥!” 
चम्पा रो पडी । 

“बुप रहो महानाविक : क्‍या मुभे निस्सहाय और कगाल जान कर 
तुमने आज सब प्रतिशोत्र लेता चाहा |!” 

“मैं तुम्हारे पिता का घातक नही हूँ चम्पा ! वह एक दूसरे दस्यु के 
शस्त्र से मरे।!”? 

“यदि में इसका विश्वास कर सकती ' बुद्धनुप्त वह दिन कितना सुन्दर 
होता, वह क्षण कितना स्वृहणीय | आह | तुम इस निष्ठुरता मे भी कितने 
महान होते 7” 

“तब मैं अवदय चला जाऊंगा, चम्पा ! यहाँ रह कर में अपने हृदय पर 
अधिकार रख सक॑ इसमे सन्देह है। भ्राह ! किन लहरो में मेरा विनाश हो 
जाय ४ महानांविक उच्छवास मे विकलता थी फिर उसने पूछा--“तुम अकेली 
यहाँ क्या करोगी १?” 
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पहले विचार था कि कभो-कभी इस दीप-स्तभ पर से आलोक जला 
कर अपने पिता की समाधि का इस जल मे अन्वेषण करूँगी । किन्तु देखती हँ, 
मुझे भी इसी मे जलना होगा, जैसे आकाश दीप | 


चरम सीमा 


अ्रधिकाश कहानियो की चरम सीमाए मनोवेज्ञानिक अनुभूति और 
मनोभावो के उत्कर्ष पर प्रतिष्ठित हुई है, जेसे, आकाश दीफः', “सुनहला सॉप?, 
चूडीवाली', भिखारिनः, 'प्रतिध्वनिः, “कला”, विसाती”, 'बनजारा?, आदि । इस 
काल में दो ही एक कहानियाँ, जेसे “हिमालय का पथिकः, और स्वर्ग के खडहर 
मे, ऐसी है जिन की चरम सोमा सयोग या घंटना पर आधारित है । 

पहले प्रकार की चरम सीमा में मनोभावों के चरम उत्कष के साथ-ही 
साथ प्रसाद जी ने अत में दो एक प्रतियाँ प्रौर जोड कर नाटकीयता लाने का 
प्रयत्ञ किया है; जैसे, आकाश दीप, 'ममता', और स्वर्ग के खडहर मे”, विशुद्ध 
कलात्मक दृष्टि से कुछ चरम सीमाएं नितान्‍त रहस्यवादी ढंग से अस्पष्ट और 
अनिश्चित-सी हो गई है : जेस, 'रमला', “ज्योतिष्मती? की चरम सीमाएं। कुछ चरम 
सीमाएं व्यजनात्मक और ध्वनि प्रधान हुई है जेसे 'विसाती”, दिवदासी', और, 
धप्रतिध्वनि! आदि | इन के अतिरिक्त अधिकाश चरम सीमाए ऐसी भी हैं जो 
जिज्ञासा और प्रश्न-विन्दु पर समाप्त हुई हैं, जहाँ से पाठक को फिर से एक नए 
सिरे से एक नई समस्पा को सुलकाता पडता है जैसे बनजारा', हिमालय का 
पथिक!? और स्वर्ग के खडहर मे! । 


शैली का सामान्य पक्ष 


शली के सामान्य पक्ष मे प्राकृतिक हहय और शोभा वर्णन यहाँ पहले 
की अपेक्षा उत्कृष्ट ढंग से हुआ है | वस्तुतः: इन दोनो की अवतारणा कहानी के 
ग्राय: प्रत्येक क्रम पर होता है और इस तरह सम्पूर्ण कहानी मे सुन्दर वातावरण 
प्रस्तुत करने के लिए हृश्य चित्रण और शोभा वर्णन बार-बार आया है। इस से 
कही-कही कहानियो मे व्यंजना और लाक्षणिकता आ गई है । स्वर्ग के खडहर मे”, 
प्राकृतिक दृश्य कितना अनुपम है। “बन्य कुसुमो की झालरे सुख शीतल पवन 
से विकम्पित होकर चारों ओर भूल रही थो, छोटे-छोटे करती की कलाएं कत- 
राती हुई बह रही थी'4 लता वितानो ढकी हुई प्राकृतिक गरुफाएं शिल्प रचना 
पूर्णां सुन्दर प्रकोष्ठ बनती जिसमे पागल कर देने वाली सुगघ की लहरे नृत्य 
करती थी । स्थान-स्थान पर कुजो और पुष्प शाखाओं का समारोह, छोटे-छोटे 
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विश्वाम गृह, पान-पात्रों में सुगधित मदिरा, भाति-भाँति के सुस्वादूु फल फूलवाले 
वृक्षो के फ्रुरमुट दूध और मधु की नहरो के किनारे गुलाबी बादलों का क्षरिक 
विश्वाम । चाँदनी का निभुत रग मच, पुलकित बृक्ष फूलो पर मधु मक्खियो की 
भन्नाहट, रह-रह कर पक्षियों के हृदय में चुभने वाली तान, मणि-दीपो पर लद- 
कती हुई पुलकित मालाएं |? 

इन प्राकृतिक चित्रणो में प्रसाद की काव्यमयी रेखाश्ो ने कल्पना के 
पख लगा कर और , कितने विभिन्न रगो के अनुपात से अनुपम चित्रो को 
उपस्थित किया है। यहाँ प्राकृतिक चित्रण सम्पूर्ण चित्रात्मक्ता और व्यजना के 
साथ प्रस्तुत हुआ है । इस मे वातावरण निर्माण की ग्रदूभ्ुत शक्ति चरिताथ्थ हुई 
है | कहानी में ऐसे प्राकृतिक चित्रण जहाँ एक और घटनाग्रो, क्रिया-कलापो 
के लिए पृष्ठभूमि और वातावरण प्रस्तुत करते हैं वहाँ कहानी मे इन की 
अ्रवतारणा कथासूत्र के आरम्भ और विकास-क्रमों के लिए सुन्दर पीठिका के 
लिए भी हुआ है। यही कारण है कि एक एक कहानी मे ऐसे प्राकृतिक चित्रण 
बार-बार आए हैं । 

शोभा वर्णनो मे ये रेखाएं और सूक्ष्म तथा अतमुंखी हुई है। ये रेखाएँ 
जोभा रूप के वर्णनो मे वस्तुस्थिति के केवल बाह्य स्तर को छूकर नही लौट 
आती, वरन्‌ उस के अन्तरतम में पंठ कर उस के शास्वत और चिरतन रूप की 
अभिव्यक्ति करती है। “एक घीवर कुमारी समुद्र तट से कगारो पर चढ़ रही थी, 
जसे पख फेलाये तितली नील भ्रमरी-सी उसकी दृष्टि एक क्षण के लिए कही 
नहीं ठहरतोीं थी। श्याम सलोनी सी गोधूली-सी वह सुन्दरी सिकता में अपने पद 
चिह्न छोडती हुई चली जा रही थी । सायकाल का समुद्रतट उसकी आँखों मे 
हृदय के उस पार की वस्तुओ का रेखाचित्र खीच रहा था, जेसे वह जिसकी 
नहीं जानता था, उसको कुछ-कुछ समभने लगा हो, और वहो समझ, वही 
चेतना एक रूप रखकर सामने आ गई। उसके अधरो मे मुसकान, आँखों 
में ब्रीडा और कपोलो पर यौवन की आ्राभा खेल रही थी, जसे नील मेघ खड 
के भीतर स्वर किरण अरुण का उदय ।” 


यह रूप सौन्दय कितनी काव्यात्मक, और सुन्दर रेखाओ्रो से बाँधा गया 
है, इस मे भावभूमि कल्पना और भाव किस स्तर से घनीभूत हैं, कहा नहीं जा 
सकता, यही कारण है कि प्रसाद को कहानियों के सारे चरित्र मुख्यत स्त्री चरित्र 


परम सुन्दर और अद्भुत रेखाझ्ो से निर्मित हुए हैं, फलत. ये चरित्र महाकाव्य 
खडकाव्य के चरित्र अधिक लगते हैं, कहानी के कम । 


जयशकर प्रसाद श्श्३ 
कथोयकथन 

कलात्मक दृष्टि से, आकाश दीप, की कहानियों मे कथोपकथन का मूल्य 
बहुत है। प्रायः समस्त कहानियाँ मुख्यतः इसी के माध्यम से विकसित की 
गई हैं, यही कारण है कि कुछ कहानियो मे बहुत लम्बे-लम्बे कथोपकथन ग्रा 
गए है, जसे, स्वर के खडहर मे”, वविसाती”, और आकाश दीप?, आदि में। यहाँ 
की प्रतिनिधि कहानियों का आरम्भ भी कथोपकथन से ही हुआ है ओर प्राय: 
समस्त कहानिया की मुख्य सवेदनाएँ वर्णन या चित्रणो के माध्यम से अभिव्यक्ति 
न पाकर सवंथा कथोपकथनो के ही माध्यम से निर्मित हुई हैं । 

शिल्प की दृष्टि से इन कथोपकथनो की शली विशुद्ध ढंग से नाठकीय 
है। यही कारण है कि, आकाश दीप', समुद्र सतरण', स्वग के खड॒हर' मे, 
बनजारा', विसाती', आदि कहानियों के कथोपकथनात्मक अश पढते समस 
ऐसा लगने लगता है कि हम कोई प्रसाद जी के नाटक को पढ़ रहे है, कहानी 
को नही, जेसे, "मै भूल जाता हुँ मीना | हा मीना ! मैं तुम्हे मीना नाम से कब 
तक पुकारूँ, और मैं तुम्हें तुमको गुल कहकर क्यो बुलाऊ ?” 

“क्यो मीना | यहाँ भो तो हम लोगो को सुख ही है, है त ! अहा क्‍या 
ही सुन्दर स्थान है, हम लोग जेसे एक स्वप्न देख रहे है, कहाँ दूसरी जगह न 
भेजे जाये, तो क्‍या ही अच्छा हो ।” 

“नही गुल, मुझे पूव स्मृति विकल कर देती है। कई बरऊरूँ बीत गए 
वह माता के समान दुलार, उस उपासिका की स्नेहमयी, करुणा भरी हृष्टि 
आँखो में कभी-कभी चुटकी काट लेती है, मुझे तो अच्छा नहीं लगता बन्दी 
होकर रहना तो स्वर्ग मे भी । अच्छा तुम्हे यहाँ रहना नही खलता ।” 

“नहीं मीना | सबके वाद जब में तुम्हे अपने ही पास पाता हूँ तब और 
किसी आकॉक्षा का स्मरण ही नहीं रह जाता, समभता हूँ कि तुम गलत 
समभते हो ।' 

वस्तुत. कहाती में कथोपकथन की उक्त शेली की कोई अ्रच्छी शेली 
नही है, इन की उत्क्ृष्टता नाठको में ही चरिताथ होती है, कहानी मे नही क्योकि 
नाटक मूलत. हृश्य काव्य है, लेकिन कहानी में कार्य, घटना और वरोन के बीच 
से कथोपकथनों को प्रस्तुत करना पडता है क्योकि कहानी मूलत. पठनपाठन की 
वस्तु है । इस शेली से कहानी मे प्रवाह चित्रत्मकता व्यजना तो बनीं ही रहती 
है, इस के अतिरिक्त कहानी मे गढ़त और स्वाभाविकता रहती है । पात्र अपने 
कथोपकथनो के समय किन-किन भाव भगिमाओं में बदनते रहते है, उन मे 
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क्या-क्या क्रियाएं हो रही है, आदि सब का उल्लेख कथोपकथनो के साथ होते 
रहना चाहिए, फलत:ः इस भाँति स्वतत्र कथनोपकथनों की अवतारणा केवल 
नाटको मे ही शोभा पाते है, कहानी मे नही । 


लक्ष्य और अनुभूति 


लक्ष्य-विन्दु पर यहाँ बौद्ध दर्शन का प्रभाव बहुत सुन्दरता से मुखरित 
हो आया है। प्रारम्भिक कहानियों के लक्ष्य-विन्दु पर प्रायः करुणा की बृत्ति थी, 
अर्थात्‌ अधिकाश कहानियाँ करुणा-प्रतिष्ठा के लक्ष्य से लिखी गयी थी । वस्थुत, 
बौद्ध दर्शन से प्रसाद जी ने दो महान्‌ सत्य ढूढ़ निकाला + नारी शक्ति की महानता 
और उन का सम्मान तथा भौनव जीवन की करुणा और मानव के प्रति क्षमा, 
दया, और प्यार । 

इन्ही सत्यो के ऊपर प्रसाद जी की कहानियों के लक्ष्य-विन्दु का निर्माण 
हुआ है और इसी लक्ष्य-विन्दु से, आकाश दीप”, की सारी कहानियाँ लिखी गई 
है। आकाश दीप, चूडीवाली?, दिवदासी”, स्वर्ग के खडहर मे”, इन कहानियों 
की सृष्टि नारी चरित्र की महानता और उस की आत्मा के कारुशिक धरातल 
पर हुई है । स्वतंत्र रूप से मानव जीवन की करुणा दिखाने लिए, 'ममता', 
“वनजारा', और “विसाती”, कहानियो की रचना हुई है । मानव के प्रति क्षमा, 
दया और प्यार के लक्ष्य को लेकर भिखारिन”, अपराधी”, वेरागी?, कहानियाँ 
लिखी गई है। 

इन के अतिरिक्त, आ्राक्वाश दीप' की कुछ कहानियाँ विशुद्ध मनोवेज्ञानिक 
अनुभूतियों के धरातल पर निर्मित हुईं है। उस अनुभूति का मुख्य केन्द्र है--प्रेम 
इसी प्रेमानुभूति की ही प्रेरणा से रची हुई कहानियाँ यहाँ प्रायः गद्यगीत हुई 
हैं, जसे, समुद्र सतरण', प्रणय चिह्न, रूप की छाया”, ज्योतिष्मयी”, “रमला 
समुद्र सतरण' की प्रेमानुभूति स्पष्ट ढग से छायावादी गीत की प्रेरणा-सी लगने 
लगती है। बेला से दूर चारो ओर जल । आाँखो मे वही धवल पात्र, कानो मे 
अस्फुट संगीत, सुदशन तेरते-तेरते थक चला था। »< »८ »< छोटी मछली 
पकडने की एक नाव आ रही थी । पास आने पर देखा, धीवर वशी बजा रहा 
है और नाव अपने मन से चल रही है । 

घीवर बाला ने कहा, “आ्योगे ?” 

लहरो को चीरते हुए सुदशन ने पूछा, “कहाँ ले चलोगी २” 

पृथ्वी से हर जल राज्य मे, जहाँ कठोरता नहीं केवल शीतल कोमल 


जयदकर प्रसाद र्श्ब 


और तरल झालिगन है, प्रवंचना नहीं सीधा आत्मविश्वास है | वेभव नही 
सरल सौन्दय है । 

अत. ऐसी कहानियो मे गीत तत्व अधिक झा गए है और कहानी तत्व 
जेसे लुप्त हो गए हैं। उत्कृष्ट कहानी अवध्य अनुभूतियों पर आधा- 
रित होती है लेकित वह मनोवेज्ञानिक अनुभूति किसी समस्या सूत्र के साथ 
आती है । वेसे यह सवथा स्पष्ट है कि केवल अनुभूति और भाव सयोग से गीत 
कौ सृष्टि होती है, कहानी की नहीं । 


समीक्षा 


आकाश दीप”? की कहानियाँ मुख्य रूप से सवेदतात्मक कहानियाँ है, यहाँ 
परिस्थितियाँ गौणा है ओर सवेदना की तीव्रता सब से अधिक हैं। सवेदनाएँ 
मुख्य रूप से प्रेम के केन्द्र-वन्दु से चारो ओर फेली हैँ ॥ फलत यहाँ कही प्रेमी- 
प्रेमिका को लेकर नारी-पुरुष के प्रेम के चिरन्तन सत्य और प्रइन को हुआा है, 
कही उपेक्षिता के प्रति प्रेम दिखा कर प्रेमियों को सदा के लिए अलग करके उन्हें 
मूक रहँने की शिक्षा दी है। इस तरह प्रेम के धरातल चारो ओर विखरी हुई 
संवेदनाएँ आकाशदीप, की कहानियो की आत्माएं है जो ममता' ऐसी विधंवाझरो 
भिखारिन, संपेरिन, धीवर बाला, और चूद्रीवाली विलासिन ऐसी उपे/क्षताओ 
को अपने मे समेटे हुए हैं । 

ऐसी सवेदना-जन्य कहानियाँ प्रसाद की कहानी-साहित्य की एक 
अमूल्य निधि हैं, जिस में विश्ुद्ध प्रेम जन्य कहानियाँ जेसे आकाश दीप', 
बनजारा?, स्वर्ग के खडहर मे), विसाती', आदि उत्कृष्ट हैं | 


ततीय काल 


यह काल प्रसाद की कहानी कला का चरम उत्कर्ष काल है। इसलिए 
नहीं कि इस काल में अपेक्षाकृत बहुत कहानियाँ लिखी गई है, बल्कि इस 
काल मे प्रसाद जी अपनी सृष्टि के प्रयोग काल (१६२६ ई०) से श्रागे बढ कर 
जीवन को जितनी गहराई से देखा है, जीवन के अनेकानेक भाव-भगिमाग्रो का 
जितना गभीर और पूर्ण चित्र उपस्थित किया है, वह स्तुत्य है। इस काल की 
लिखी हुई कुल कहानियाँ पच्चीस है, और इन पच्चोस कहानियो में प्रसाद जी 
ने मानव दर्शन, मनोभावों, अनुभूतियों को अपनी कला में जितनी ईमानदारी 
से सजोया है, वह अमूल्य है । छाया,' प्रतिध्वनिः, की कहानियाँ तरुण रोमाटिक 
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कवि के भाव चित्र है। आकादहय दीप', की कहानियाँ विकसित होकर जीवन के 
प्रति एक जागरूक भावात्मक दृष्टिकोण उपस्थित करतो हैं। लेकिन इस 
काल की कहानियों मे जीवन-दर्शन की पठ और कलात्मक स्तर की ऊंचाई 
दोनो का सयोग अपूव है । 

कथानक 


यहाँ की भी कहानियाँ दो तरह की है । कुछ कहानियाँ लम्बी ओर 
विस्तृत है । ये प्राय, ऐतिहासिक अ्रथवा काल्पनिक सवेइनाओो को लेकर लिखी 
गई हैं ओर अपने समय रूप में बहुत लम्बी कहानियाँ हो गई हैं, जसे, “आधी, 
पुरस्कार”, नीरा?, दासी', इन्द्रजाल', नूरा?, गूडा', देवरथ', और 'सालवती' । 
इन कहानियों के कथानक बहुत लम्बे और अनेकानेक मोड़ो के साथ निर्मित हुए 
है । इन के रूप को देख कर, ये नाठक की कथावस्तु लगते हैं, और वस्तुत. इन 
को सवेदनाएँ नाटक सृष्टि लिये अधिक उपयुक्त और स्व्राभाविक है। यहाँ दूसरी 
प्रकार की कहानियाँ वे है जो यथाथ भावभूमि पर, स्क्रेच, की शेली मे लिखी 
गई है । उन के कथानक अत्यन्त छोटे और आ्राधुनिक शिल्पविधि की हृष्टि से 
अत्यन्त सफल कथासूृत्र हैं। 'मधुआ, 'घोसू', ग्रामगीतः, विजया', अमिट 
स्मृति, छोटा जादूगर, परिवतंन', सदेह', भीख, चित्र मन्दिर, अनबोला', मे 
कथासूत्र को लचुता और प्रासगिकता ने इन में बहुत कलात्मकता लादी है । 

पहले प्रकार के लम्बे कथासृत्रों के पीछे, प्रसाद जी की एक मुख्य प्रेरणा 
कार्य कर रही थी | वे एक समूचे युग, एक समूची भावधारा के बॉवने मे अपनी 
सवेदनाश्रों को इतना विस्तृत कर देते थे कि कहानी की भावभूमि वहुत लम्बी- 
चौडी हो जाती थी | यह सत्य, देश काल, परिस्थिति तीनो दिशाग्रो मे चरि- 
ताथ होता है | उदाहरण के लिए, 'सालवती” मे, पूरा एक युग समाया हुआ है । 
वज्जियों के कुल की मर्यादा और गरीबी, सालवती और उस के वृद्ध पिता धवल 
यश की दयनीय स्थिति, कमंकाडियो की महत्ता, विदेंह, वज्जि, लिच्छिवि, 
ओर मललो की कीतिरेखा, धवल यश, झोर उस का वस्तुवादी दृष्टिकोण, कुल 
अभिस।न, उसकी मौत, सालवती और उस से कुल पुत्रो की भेट, जनपद और 
वसतोत्सव सुन्दर निर्वाचन युद्ध, सालवती और अभय का प्रेम, इन्द, युद्ध 
अ्भिमान्‌ सालवती की पृत्रोत्पत्ति, नवजात शिशु की उपेक्षा, अ्रभय का शिक्षु 
पाना ओर झ्राठ वर्ष बाद अभय और सालवती का संयोग | इद मोटी रेखा्रो 
के बीच में कथासूत्र का विस्तार अपने मे दार्शनिक प्रवचन वादविवाद, अभि- 
सधि आदि को समेटे हुए है । इसो तरह आधी”, “इद्रजाल”, और “पुरस्कार, मे 
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कथासूत्र विभिन्न रेखाश्रों मे फलकर समूचे युग का दर्पण बन गया 
है। लेकिन यहाँ इतिवृत्तात्मकता में प्रासगिकता अधिक प्रधान है, कथा की 
पुणाता नही । यही कारण है कि ये कहानियाँ इतने लम्बे कथासूत्र के रहते भी 
ग्राकषंण और कलात्मक हैं क्योकि इन के विकास मे कोतृहल और जिज्नासा के 
बीच बहुत कलात्मक ढग से कथासृत्र मे प्रिरोए गए हैं । 

छोटे कथानको में यह भावभूमि बहुत सीमित शोर अ्रति साकेतिक हो 
गया है। यहां कथासूत्र आधुनिक कहानियों जेसा है ओर इस में जीवन की 
यथाथ समस्याओ्रो को लिया गया है। इन कथासूत्रों मे एक ओर गठन 
है ओर दूसरी ओर कलात्मक तेजी। ऐसे कथासूत्रो में प्राय. सामा- 
जिक सवेदनाएं ही पिरोई गई हैं। इत कथासूत्रों मे प्रसाद जी ने पहले की 
भाँति भारतोय नाटक प्रणाली की दिशा में बीज, विकास और फलागम कीं 
प्रनिष्ठा नही की है 

प्रसाद ने लम्बे ऐतिहासिक इतिबृत्तो मे कही-कही पूर्व कथा, पूर्व 
सूत्र को पृष्ठभूमि में छिपा कर, सूत्र को बहुत आगे से उठाया है और कथासूत्र 
के विकासावस्था पर पहुंच कर उन्होने पृष्ठभूमि में डाले हुए कथासूत्र का कला- 
त्मक लाभ उठाया है, जेसे आँघीर के कथासूत्र में लेला, एक बिलोची तरुणी 
एक हिंदू तरुण रामेश्वर से प्रेम करती है । वस्तुत' यह प्रेम दोनो में कब, केसे, 
किन परिस्थितियों मे पेंदा हुआ, केसे इस का इस भाँति विकास सम्भव हुआ, 
इस का सृत्र हमे कहानियों में कही नहीं, वरन्‌ कथासूत्र बहुत आगे बढ़ कर 
विकसित प्रेम के धरातल पर चलने लगता है । कथानक-निर्माण में प्रसाद जी की 
यह शेली परम सुन्दर और कलात्मक हैं छोटे कथासूत्रो मे यह शेली कही नहीं 
है | यहाँ कथासत्र बिल्कुल सीधा और स्पष्ट है। 


च्रित्र 


यहाँ चरित्र अपनी पिछली पूर्ण प्रवृत्तियों और व्यक्तित्व की मुख्य 
विशेषताओं में परम स्पष्ट है, और अपनी चारित्रिक सीसाओों प्र कलात्मक ढग 
से प्रतिष्ठित हुए हैं । स्त्री पात्रों का अपूर्व आकषण, परम सौन्दर्य तथा उन का 
कारुशिक व्यक्तित्व बहुत ही उत्कृष्ट है। पुरुष पात्र अपनी भावकता, सोन्‍्दये- 
निष्ठा के साथ-साथ कर्मवादिता पर भी स्थिर है शर्थात्‌ प्रसाद के बौद्ध दर्शन, 
कवि दर्शन ओर जीवन दहन के पूर्ण समन्वय पर, यहाँ के चरित्रों की श्रव- 
तारणा हुई है । 


श्श्८ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधिं का विकास 
स्री 


यहाँ स्री चरित्र रूप, यौवन और विलास के सुन्दरतम सघि-विन्दु पर 
प्रतिष्ठित हुए है। इन्द्रजाल” की बेला, का व्यक्तित्व रूप और यौवन की कितनी 
रगीन और मादक रेखाओ्ो से निरमित है : “बेला, सॉवरी थी। जेसे पावस की 
मेघमाला मे छिपे हुए आलोक पिंड का प्रकाश निखरने की गअ्रदम्य चेष्ठा कर 
रहा हो, वसे हो उसका यौवन सुगठित शरीर के भीतर उद्वेलित हो रहा था। 
गोली के स्नेह की मदिरा से उसकी कजरारी आँखे लाली से भरी रहतो । वह 
चलती तो थिरकती हुई, बातें करती तो हँसती हुई। एक मिठास उसके चारो 
झ्योर बिखरी रहती ।” नूरी, मे त्री स्त्री चरित्र मे प्रसाद की ये रेखाएँ और भी 
बलवती हुई है “और भी आज पहला ही भ्रवसर था, जब उसने केशर कस्त्री 
और अम्बर से बसा हुआ यौवन पूर्ण उद्देलित आलिगन पाया था । उधर किररों 
भी पवन के एक झाँक़े के साथ किसलयो को हिलाकर घुस पडी । नूरी कद्मीर 
की कली थी । सिकरी के महलो मे उसके कोमल चरणो की नुृत्यकला प्रसिद्ध 
थी । उस कलिका को आमोद मकरद अपनी सीमा से मचल रहा था।” 

इस के साथ ही साथ यहाँ स्लियो मे कमंशीलता, शौयं, और निर्भीकता 
भी श्राई है । ये सतेज और भावुक स्त्रियाँ जहाँ एक ओर भावुकता और प्रेम मे 
डूबी हुई है बहाँ दूसरी ओर प्रेम, चरित्र और आदश को बलि-वेदी पर अपने 
को उत्सगं भी किया है। यह सत्य सब तरह की सब देश काल परिस्थिति की 
स्त्रियो के प्रति चरिता्थ हुआ है, चाहे वह ईरानी, चाहे वह बलूची युवती हो, 
या गजनी की सुरबाला, या कोहकाफ की परी हो । 

प्रसाद ने क्‍यों स्री चरित्र अवतारणा में इतने विभिन्न देश काल 
की स्त्रियों को लिया है ! प्रसाद ने अपने स्त्री दशन मे दुनिया की सारी स्त्रियों 
को स्त्रीत्व के एक ही धरातल से देखा है और सब के व्यक्तित्व निर्माण में सर्वत्र 
वही प्रेम, त्याग, क्षमा, भावुकता, सौन्दर्य, और।मादकता है। क्योंकि प्रसाद 
ने यहाँ अन्यान्य देश, जाति बगे की स्तियो को कला और मूर्ति की दृष्टि से 
देखा मे, यहाँ स्वंत्र समन्वय ही समन्वय है, आर जो भारतीय स्त्री मूति सौदर्य 
का ही एक रूप है फलतः उस से कभ। अलग नही है--'मै उसके मुख को कला 
की दृष्ठि से देख रहा था कला की दृष्टि, ठोक थौद्ध कला, गाघार कला, द्रविणो 
को कला इत्यादि नाम से भारतीय मूर्ति सौन्दय के अनेक विभाग जो है ।? 


* आधी, पृ० ६-७ | 
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यहाँ क्री चरित्र की अवतारणा ओर र््री समग्र रूप की व्यवस्था प्राय: 
एक ही घरातल से हुई है, और वह घरातल है, अतह॑न्द्र । इसी अतहंन्द्व के केन्द्र 
विन्दु से उस के चारो ओर प्रतिशोध, उत्हगं, क्षमा, दया, प्रेम, बलिदान और 
सहनशीलता की रेखाएं बिछी हुई हैं । इस के उदाहरण मे आँघी? की लेला. 
ददासीः की फिरोजा, प्रामगीत” की रोहिणी, नीरा? की नोरा, पुरस्कार! की 
मघूलिका, “इन्द्रजाल' की बेला, देवरथः की सुजाता और सालवती” ज्वलत 
उदाहरण है । 


पुरुष 


द्वितीय काल की कहानियों मे पुरुष चरित्र के व्यक्तित्व कां पूर्ण प्रतिष्ठा 
और उन के निजत्व का प्रतिनिधित्व नही हो सका था। उस का मुख्य कारण था 
कि आकाश दीप तक की कहानियाँ स्त्री प्रधान है उन के चरित्र के ही केन्द्र- 
विन्दु से ही सारी कहानियाँ विकसित हुई है । 

इस काल में भी, यद्यथि रह्री चरित्र ही उभरा हुआ है, लेकिन यहाँ 
पुरुष चरित्र को भी समानता दी गई है। आधी”, 'पुरस्कारर, सालवती”, 
देवरथः श्र इन्द्रजाल? मे स्त्री चरित्र के समान ही पुरुष चारित्र को प्रधानता 
मिली है। 
पुरस्कार', मे राजकुमार अरुण मधूलिका का प्रकाश है, उस का 
पुरस्कार है, फलतः उस की कमंशीलता, चारित्रिक हृढ़ता और संवेदनशीलता 
अपूर्व है। सालवती”? का भ्रभय, उस का पुरुष व्यक्तित्व, उसका प्रेम, उस का 
अभिमान, विजय, वशाली श्रागमन में शिज्रु स्वीकृति और उस की भ्रन्य 
चारित्रिक महानता--सब ने एक विन्दु पर मिल कर, पुरुष चरित्र को परम 
उत्कृष्ठ बनाया है, तभी यह सत्य वार-बार मस्तिष्क में घुमता है कि इस काल के 
पुरुष चरित्र, यहाँ के स्त्री चरित्र के समान ही अपने निजत्व और व्यक्तित्व को 
स्वय प्रतिष्ठित करके प्रेम, त्याग, बलिदान और अपने चारित्रिक हृढता में अनोखे 
सिद्ध हुए हैं। नूरी' का प्रेमी याकूब' बेला का उपासक गोली” सालवती का 
प्रेमी ग्रभय' सुजाता का प्राण आयमित्र' मघूलिका का स्वर्ग अरुण आदि पुरुष 
चरित्र इन दिशाओ्रो मे सदा अमर रहेंगे । 

इस के पूर्व की कहानियों के पुरुष चरित्र भ्रपेक्षाकत भावुक और तरुण--- 
रोमाटिक तथा केवल प्रेम स्वप्नो में हृढ थे। यही कारण है कि उन के पुरुषमत 
व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा पिछली कहानियों मे नहीं हो सकी है । परन्तु यहाँ गुडा' 
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का ननकू सिंह ऐसा प्रतिनिधि पुरुष चरित्र है कि इस से पुरुषत्व और पुरुष के 
दायित्व को गव॑ हो सकता है ; कितनी विधवाएँ उस की दी हुई धोती से अपना 
तन ढकती है । कितनी लडकियों को ब्याह-शादी होती हैं। कितने अनाथ' हुए 
लोगो की इस के द्वारा रक्षा होती है । श्रत मे अग्रेजी से काशी के सम्मान की 
रक्षा तथा चेत सिह को बचाने में वह बीसो तिलेंगो की सड्भीन मे अविचल खडा, 
तब तक तलवार चलाता है जब तक उस के शरीर का एक-एक अंग कट कर 
जमीन पर नही गिर जाता। इस के अतिरिक्त यहाँ मधुआ', घीसू”, बेड़ी', 
“विजया', भीख?, सदेह' श्रादि में कहानियाँ मूलत पुरुष चरित्र की कहानियाँ 
है । यहाँ पुरुष के मनोभावों उस की सीमाझ्ो उस की त्तरीहता और सघर्षो को 
लेकर ये कहानियाँ निर्मित हुईं है । 

अतएव इस काल में आकर प्रसाद के पुरुष चरित्र मे वह व्यक्तित्व, वह 
निजत्व तथा चरित्र को पूरणुमत्ता प्रतिष्ठित हो सकी है, जिस की कमी इस के पृ 
की कहानियों मे खटक रही थी । स््री-पुरुष चरित्र के समान अवतारणा और 
सृष्टि से इस काल की कहानियों में प्रसाद को कहानी-कला का परम उत्कर्ष सिद्ध 
हो सका है, नही तो शिल्पिविधि की दृष्टि से प्रसाद जी का मूल्य, एक कहानो- 
कार की दृष्टि से बहुत नीचे चला जाता है । 

शंली 

शैली के व्यापक पक्ष मे यहाँ की भी ऐतिहासिक, काल्पतिक ओर भावुक 
कहानियों का रूप पिछली ही शैली के अतगंत है। यहाँ केवल यथाथंवादी 
कहानियो की आरम्भ शेली मे नवीनता आई है। घीसू”, बेडी?” “भीख', 
'सदेह', विजयार, और परिवतंनः झादि में कहानी का आरम्भ बिलकुल 
स्वाभाविक और यथाथ गति से हुआ है, और ऐसे आरम्भो में कहानी शली के 
तत्व अधिक निखर सके है। णेसे भीख” का आरम्भ--- 

“खपरेल की दालान मे, कम्बल पर मिन्ना के साथ बेठा हुआ बृजराज 
मन लगा कर बाते कर रहा था सामने ताल से कमल खिल रहे थे। उस पर से 
भीनी-भीनी महक लिए हुये पवन धीरे-धीरे उस भोपडी में आता और चला 
जाता। मा कहती थी मिन्ना ने केशो को बिखराते हुए कहा । क्या कहती थी ?”? 

“विजय” का आरम्भ--- कमल का सब रुपया उड़ चुका था सब सपत्ति 
बिक चुकी थी! | मित्रो ने खूब दलाली की, न्यास जहाँ धरा वही धोखा हुआा 
जो उसके साथ मौज मड्भल में दिन बिताते थे, रातो को आनन्द लेते थे वे ही 
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उसकी जेब टटोलते थे । उन्होने कही पर, कुछ भी बाकी नहीं छोंडा, सुख भोग 
के जितने आविष्कार थे, साधन भर सबका अनुभव लेने का उत्साह ठडा पड चुका 
था । बच गया था एक रुपया।!? 

इस के अतिरिक्त यहाँ प्रथम पुरुष के वनों से बेडी? और “चित्रवाले 
पत्थर” कहानियो का आरम्भ हुआ है, चित्र वाले पत्थर! का आरम्भ--- 

“मे सगमहल का कर्मचारी था। उन दिनो मुझे विध्य शैल माला के 
एक उजाड स्थान में सरकारी काम से जाना पड़ा। भयानक वनखड के बीच 
पहाडी से हट कर एक छोटी-सी डाक बद्धलिया थी । में उसी में ठहरा था। 
वही की एक पहाडी मे एक अ्रकार का रड्डीन पत्थर निकलता था । मैं उसकी 
जॉच करने और तब तक पत्थर की कटाई बन्द करने के लिए गया था 


विकास 


विकास-क्रम मे यहाँ की भी प्रतिनिधि कहानियो में वही द्वितीय काल 
के अवस्था-क्रम रखे गए है--समस्या प्रवेश, परिचय इन्द्र का जन्म और 
घात-प्रतिघात । लेकिन यहाँ की कहानियो में पहले की अ्रपेक्षा घात-प्रतिघात 
पर अ्रधिक बल दिया यया है। 'सालबती”, आधी, “'देवरथ” आदि कहानियों 
का लक्ष्य-विन्दु, घात-प्रतिघात है, शेष विकास की और अवस्थाएं बस, साधन या 
प्रयोजन मात्र है। फलत इन कहानियों में घात-प्रतिघात को भी स्पष्ट रूप से 
हम दो स्थितियों आरोह, अ्वरोह मे बॉट कर देख सकते है | 

आधी में समस्या का प्रवेश लेला का पत्र है । परिचय है लेला का 
बलूची भोली-भाली युवती होना । हन्द्र का जन्म है बिना समकेबबृक्के लेला का 
रामेश्वर से प्रेम करने लगना। घात प्रतिघात में दो स्थितियाँ समान रूप से पूर्ण 
मुख्यता लिए हुए श्राती है । आरोह मे अतद॑न्द्द इन क्रमों से आगे बढ़ता हे । 
लेला के पास रामेश्वर ने जो हिन्दों मे पत्र भेजा था, उस में लेला के प्रेम को 
अपनी असमर्थता प्रकट करके अस्वीकार किया था । लेकिन लेला ने उस पत्र 
को जिस व्यक्ति से पढ़वाया, उस ने लेला के विश्वास की रक्षा के लिए मूठ 
बोल दिया कि उस ने लिखा है कि मै तुम को प्यार करता हूँ । अब यह द्वन्द् 
दो दिशाझ्रो मे विकास पाने लगता है। लेला उधर अपने प्रेम में पागल रहती 


है | पत्र-पाठक रामेश्वर का दोस्त है, वह रामेश्वर और उस की धर्मपत्नी मालती 
तथा उस के तीन बच्चों को खूब जानता है। वे सब आपस में कितने सुखी और 
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को जब इस भ्रूठ का पता चलेगा, तब मालती का क्‍या होगा। लेला उन से 
चाहे जो प्रतिशोध ले सकती है। उसी स्थान पर रामेश्वर संयोग वह अपने 
परिवार के साथ वायु-परिवर्तत के लिए झाता है । शअ्रन्तद्वन्दध का आरोह पत्र- 
पाठक के हृदय मे और बढ़ता है, तथा इस अन्तद्व॑न्द्र के आरोह का चरमविन्दु 
वहाँ होता है जहाँ पत्र-पाठक लेला से सत्य का उद्घाटन करता है । 

“उस चिट्ठी मे लेला . मेने उसमे कुछ भूछ कहा था।” 

“मूठ” | लेला की आँखो मे बिजली निकलने लगी थी ।”” 

“हाँ लेला | उसमे रामेशवर ने लिखा था कि मैं तुमको नही चहता, 
मुभे बाल बच्चे है ।” 

“ऐ तुम भूठे | दगाबाज ! कहती हुई लेला अ्रपनी छूरी की ओर देखती 
हुई दाँत पीसने लगी ।” इस के उपरान्त विकास-क्रम में अवरोह की स्थितियाँ 
आती है । लेला रामेश्वर से भेट करती है, लेला रामेश्वर ही से अपने प्रेमपत्र 
को पढाती है | रामेश्वर से उस पत्र को फाडने के लिए कहती है और रामेश्वर 
उसे सचमुच फाड देता हैं। लेकिन लला का चरित्र श्रपती सच्चाई, अपनी 
हंढता, विश्वास, त्याग, क्षमा के मिलन-विन्दु पर आकर महान हो जाता है । 
घात-प्रतिघात की यही स्थितियाँ 'सालवती', 'दिवरथ” और (पुरस्कार, भ्रादिं 
कहानियो मे मिलेगी । 

यहाँ कुछ कहानियो में विकास-क्रम के अनुपात में असतुलन भ्रा जाने 
से कहानी के पूर्वार्ध में, इस की इकाई नष्ट हो गई है, इन्द्रजाल इस का 
उदाहरण है यह विकास-क्रम गठित न होने के कारण कहानी में आ्राकस्मिकता 
उत्पन्न हो गई है । इस के अतिरिक्त यहाँ की प्रतिनिधि कहानियाँ कथानक प्रधान 
और प्रसंग विस्तार के कारण सयोग और घटना के सहारे विकसित हुई हैं । 


चरम सीमा 


यही कारण हैं' कि यहाँ की प्रतिनिधि कहानियो की चरम सीमाएं घटना 
भ्रश्नवा संयोग पर प्रतिष्ठित हुई हैं, जेसे आँधी” की चरम सीमा--“आँधी रुक 
मई थी मेंने-देखश कवि पीपल की- बडी-सी डाल कटी पडी थी, और लेला उसके 
नीचे दबी हुई अपनी' भावनाओं की सीमा प्यार कर चुकी हैं।” दिवरथ” की 
चरम सीमा--+“दिवेरथ जैवस्तीण राथपथ से चलने लगा। उसके हृढ़ चक्र धरणी 
की छाती में गहरी लीक तुलते हुए झागे बेढ़ने लगे । ' उस जन-समुद्र मे सुजाता 
ग्रात पड़ी और एक क्षण में उसका शरीर देवरथ के भीषण चक्र से पिस उठा [” 
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कुछ कहानियो की चरम सीमाझ्रो के उपरान्त छोठे-छोटे उपसंहार भी 
जुड़े मिलते है, जसे, “चित्र मदिर मे मानव जीवन के उस काल का वह स्मृति 
चिह्न जब कि उसके अपने हृदय लोक मे ससार के दो प्रधानो की प्रतिष्ठा की 
थी आज भी सुरक्षित है ।” 

उस प्रान्त के जगली लोग उसे राजा-रानी की ग़ुफा और ललित कला 
के खोजी उसे पहला चित्र मदिर कहते है ।” ऑआँघी' मे “आज भी मेरे हृदय 
हृदय मे श्रॉधी चला करती है और उसमे लेला का मुख बिजली की तरह कौधा 
करता है ।” 


शैली का सामान्य पक्ष 


प्राकृतिक हृश्य का वर्णान और चित्रण पहले की अपेक्षा यहाँ और गभी- 
रता से हुआ है। इस मे सुक्ष्मता, चित्रात्मकता और भावाभिव्यंजना आई है। 
चित्रण और वर्णन को दोनो रेखाएं अलग-अलग कल्पना और भावों को समेटने 
में समर्थ हुई है | प्राकृतिक चित्रणे की अवतारणा यहाँ भी मुख्यतः: कहानियों 
में वातावरण प्रस्तुत करने के लिए हुई है । इस के अ्रतिरिक्त यहाँ प्राकृतिक वणन 
मानव सनोभावों को व्यजनाञो के भी लिए हुआ है । यही कारण है कि यहाँ 
चित्रण की रेखाएँ कल्पना सकेतो और व्यंजनाओं से अभिभूत हो गई है । “सदा 
नीरा अपनी गभीर गति से, उस घने साल के जगल से कतरा कर चली जा 
रही है । सालो की श्यामल छाया उसके जल को और भी नीला बना रही है। 
परन्तु वह इस छाया दान को अपनी छोटी-छोटी वीचियो से मुस्करा कर ताल 
देती है, उसे तो ज्योत्सना से खेलना है । चेत की मतवाली चॉँदनी परिमल से 
लदी थी | उसके वेभव की यह उदारता थी कि उसकी कुछ किरणों को जंगल 
के किनारे की फूस की भोपडी पर बिखरना पडा [? 

मुख्यतः यह प्राकृतिक चित्रण कहानी के गंभीर पृष्ठभूमि के लिए किया 
गया है तथा इस चित्रण मे स्थिति की स्वाभाविकता और हृश्य की मकॉको भी 
सुन्दरता से प्रस्तुत की गई है । 

शोभा वर्णन में यहाँ आकृति शोभा और रूप शोभा दोनों का वर्शान अपूर्व 
ढग से हुआ है । सालवती” मे, कुल पुत्रो की श्राकृति शोभा “कुछ गंभीर विचा- 
रक से वे युवक देव, गंध की तरह रूपवान थे, लम्बी चौड़ी हड्डियों वाले 
व्यायाम से सुन्दर शरीर पर दो एक आभूषण और काशी के बने हुए बहुमूल्य 
उत्तरीय, रक्ञ जटित, कटिबध में कृपाणी । लच्छेदार बालो के ऊपर सुनहरे पतले 
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पटबघ और वसतोत्सव के प्रसान चिह्न स्वरूप दूर्वा मघूक पृष्पो की सुरचित 
मालिका । उनके मासल भुजदड कुछ-कुछ असावपात से अरुण नेत्र; ताम्बूल 
रजित सुन्दर अधर रूप शोभा का वर्शान भी इसी प्रकार नितानत कलात्मक है। 
सुजाता की रूप शोभा--दो-तीन रेखाएं भाल पर, काली पुतलियो के समीप 
मोटी और काली बरौनियो का घेरा, घती आपस में मिली रहने वाली भौहे 
और नास पुट के नीचे हल्की-हल्की हरियाली उस तापसी के गोरे मुह पर सबल 
अभिव्यक्ति की प्रेरणा प्रकट करती थी । 

कथोपकथन यहाँ और विकसित होकर पूर्ण कलात्मक और सफल हुए 
हैं । उन में नाटकीयता के साथ ही साथ कहानीपने को भी कला आ गई है। 
यद्यपि नाटकीयता यहाँ प्रधाव है । ह 


लक्ष्य अर अनुभूति 


यहाँ की कहानियों के लक्ष्य बिन्दु पर करुणा, त्याग और बलिदान की 
भावनाएं अपूर्व ढंग से व्यक्त हुई है, इस काल की प्राय समस्त ऐतिहासिक 
कहानियाँ ऐसी कारुशिक सवेदनाझ्रो को लेकर लिखी गई हैं कि वे अपने लक्ष्य- 
विन्दु पर न जाने कितनी करुणा उत्सर्ग की सुगधि बिखेर देती है। यहाँ की 
कहानियाँ जो मुख्यत* किसी समस्या के धरातल पर लिखी गई है, जेसे, आधी”, 
'सालवती” और देवरथ', ऐसी कहानियों मे वस्तुत लक्ष्य ही ने कथासृत्र को 
जन्म दिया है। यहो कारण है कि प्रसाद जी ने करुण उत्सर्ग ओर त्याग को 
दिखाने के लिए बार-बार इतिहास से कथासूत्र को ढँंढ निकाला है, और अगर 
इतिहास पृष्ठों मे उन्हे कोई उचित सवेदना नही मिल सकी है तो उन्होने ग्रपनी 
कठपना में उन सवेदनाओ्ो की सृष्टि की जिन से उन के लक्ष्य प्रतिष्ठित हो सके । 
इस सबध मे प्रसाद को सब से बडी कला यह है कि उन की ऐसी कहानियाँ 
मुख्यत समस्या और अत न्द्व प्रधान हो जाती है और समृची कहानी से एक मूक 
विद्रोह, चरित्र की महानता और उत्सग्ग की आवाज गूँजने लगती है। अ्रत: यहाँ 
की प्रतिनिधि कहानियाँ 'आ्रॉँधी, पुरस्कार, “इन्द्रजाल”, दिवरथ”, सालवती?, 
नुरी', आदि के निर्माण के पीछे करुणा, उत्सगं, नारी चरित्र की महानता का 
लक्ष्य-विन्दु है, जो क्रशः अलग-ग्रलग लोको से अपने अनुरूप कथा सूत्रों को जुटा 
लेती है. और कथा-सूत्रो से चरित्र और चरित्र की कर्म शीलता तथा शअतहंन्द्रो से 
सम्पूर्ण कहानी बन जाती है । 

फलतः यहाँ को कहानियाँ सर्मस्या प्रधान कथा-सृत्रो के होते हुए भी 
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मूलत. अनुभूति प्रधान हैं, क्योंकि इन कहानियों की सृष्टि का एक मात्र कारण 
प्रसाद की तद्विषयक अनुभूतियाँ ही थी । 


समीक्षा 


इस काल की कहानियों का व्यापक धरातल मनोविज्ञान हुआ है और 
सवेदनाएँ तथा परिस्थितियाँ इस की अनुवर्तिनी हुई है। ऐसा सभव, केवल एक 
कारण से हो सका है, जहाँ मनोविज्ञान जीवन के विस्तृत क्षेत्र से तादात्म्य 
स्थापित करके आया है, वहाँ हमारे समाज, इतिहास और सस्क्ृति तीनो का 
सधि-स्थल प्रतिष्ठित हुआ है । 

सामाजिक मनोविज्ञान के धरातल से लिखी मधुआ्आा, घीसू, बेडी” 
“विजया', अमिठ स्मृति, भीख आदि कहानियों में आधुनिक समाज, इस का 
मनोविज्ञान और व्यक्ति की विरोधी स्थितियो मे जीवन स्वय अपनी जैसी अभि- 
व्यक्ति देता रहता है-- मार तो रोज ही खाता हूँ । श्राज तो खाना ही नहीं 
सिला । कुवरसाहब की ओवर कोट के लिए खेल मे दिन भर साथ रहा । सात 
बजे लोटा तो और भी नौ बजे तक कुछ काम करना पडा। आटा नहीं रख 
सका था। रोटी बनती तो कैसे 7” यही घरातल हमारे इतिहास के मनोविज्ञान 
के भी पीछे और स्पष्ट शब्दों मे रो लेता है। सालवती', का वृद्ध पिता कहता 
है “अधिक पराधीनता ही ससार मे दुख का कारण है। मनुष्य को इससे मृक्ति 
पानी चाहिए, इसलिए मेरा उपास्य स्वर है |” हमारी संस्कृति तथा मनोविज्ञान 
के तत्व दया, त्याग, क्षमा, सत्य आदि है और इन की परीक्षा क्रमश दिवरथ', 
सालवती”, दासो?, 'पुरस्कार', आदि कहानियो मे सफलता से हुईं है । 


प्रसाद का आदशवाद 


प्रसाद के सम्पूर्ण कहानी साहित्य में आदर्श की प्रतिष्ठा उन के लक्ष्य 
की सब से बडी विशेषता है । यह आदशंवाद समाज, दशंन और व्यक्ति तीनो 
क्षेत्र मे समान रूप से व्यंजित हुआ है । 
समाजिक क्षेत्र भे प्रसाद का झादशवाद अपनी दो विश्येषताञ्रो में 
मिलता है। कही पुरातन की मर्यादा का समर्थन और कही सामाजिक मान्यताञ्रों 
के प्रति क्रान्ति] लेकिन इन दोनो विशेषताओं में प्रसाद सदेव अपने हृष्षटि- 
१५ 
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कोण में उदार आर प्रगतिशील रहे हैं। पुरातन मर्यादाग्नों में उन्हों ने अपने 
आदशवाद के अतर्गत केवल प्रेमतत्व को लिया है, जो वस्तुत: एक महान और 
चिरतन आदश का प्रतीक है। 'रसिया बालम', 'तानसेन”, और सुनहरा सॉप,! मे 
इन्हो ने स्वतत जम को इस प्रकार महान शोर शाइवत बताया है कि उस मे 
स्वस्थ, प्राकृतिक प्रेरणा ओर स्वगिक आाकषंण है, जो प्रेम ऐपे वासना रहित 
धरातल से चरिता4 होता है वह सदंव महान होता है। वस्तुतः प्रेम विवाह की 
यह स्वस्थ कसांटी हमारे पुरातन समाज की कसौटी है । इस बरातल पर प्रसाद 
की कहानियों में कितने र््री-पुरुष पात्र एक दूसरे को सामाजिक रूप से पाने के 
लिए अपने आप को उत्सग कर देते हैं। चन्दा? की चन्दा, 'रसिया बालम' की 
राजकुमारी, आवो की लेला और देवरथ' की सुजाता इस परम्परा के महान 
प्रतोक हैँ। सामाजिक मान्यताश्रो के विद्रोह मे प्रसाद जी ने प्रेम और श्रर्थ 
दोनो को बराबर महत्व दिया। चुडीवाली! और “नीरा? में समाज की भूठी 
मान्यताओं के विरुद्ध सफल विद्रोह है । चूडीवाली” एक विलासिनी नत्तको की 
कन्या थी, लेकिन वह सच्चे प्रेम हृदय को लिए समाज की ग्रहस्थी मे वह किसो 
की वधू बनकर चाहती हैं, तथा वह विजयकृष्णु के चरित्र से मुग्ध होकर 
उन्हे ही अपना पति बनाना चाहती है। इसलिए वह चुडीवाली के रूप में 
अपने को छिपा कर विजयकृष्ण से प्रेम करतो हे ओर अत में दोनो समाज के 
विरुद्ध एक दूसरे से शादी कर लेते हैं। 'नीरा” में एक घनी झुपवान व्यक्ति एक 
अकिचन, वयोदद्ध, भ्रपाहिज व्यक्ति की एक मात्र लडकी नीरा से व्याह कर 
लेता है। इस तरह समाज के क्षेत्र मे प्रसाद का आादशंवाद प्रेम और 
विवाह के दो केन्द्र-विच्ुओ से प्रतिष्ठित हुआ । 


दर्शन के क्षेत्र मे प्रसाद का आदशंवाद वेदिक और बौद्ध दर्शन के 
घरातल पर प्रतिष्ठित हुआ है। वंदिक दशन मे ब्रह्म और माया के पारस्परिक 
सबंध का आदर्श 'प्रलय' कहानी मे चरितार्थ हुआ है, जहाँ शाइवत, निरंकार 
झौर अह्वत ब्रह्म अपने श्रस्तित्व के लिए सर्वदा स्वय अपने को व्यक्त करता 
रहता है। ब्रह्म का ताडव नृत्य होता है और माया उन में विद्व की. प्राचोनता 
और रमशणीयता, स्वर्ण और प्रलय सब एक साथ देखती है और अत मे नयी' 
सूष्टि के आरम्भ के लिए ब्रह्म और माया का आनन्दमय मिलन होता है : भ्रखड 
शान्ति, आलोक आनन्द । 

इस के अतिरिक्त बंदिक दर्शन के श्रन्य अग भी हैं: प्रकृति और 
नियति । इसी नियत्ति की शक्ति मे सारी प्रकृति सारा ब्रह्माड सचालित है। इसी 
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को कामायनी में प्रसाद जी ने इस तरह कहा है,--“कर्म चक्र-सा घुस रहा है, 
यह गोलक, वह नियति प्रेरणा” | वस्तुत. इसी नियति से आदर को प्रतिष्ठित 
करने के ही फलस्वरूप प्रसाद की कहानियों में स्थान-स्थान पर अप्रत्याशित 
सयोग और देवी घटनाएँ झाई है तथा पात्र मरते गए है, क्योंकि प्रसाद 
का विशव्व'स है कि सव एक परोक्ष सत्ता, नियति के हाथ के कदुक है, मानव 
चरित्र स्वय अपने में कुछ नही है | 


बोद्ध दर्शन का सारभूत तत्व है करुणा, सत्य, भर उत्सर्ग । बौद्ध दर्शन 
का यह आदर्श मुख्यत, प्रसाद की समस्त कहानियों की आत्मा है। आधी, 
आकाश दीप', देवरथ', 'मूरी”, दासो, ग्रामगीत', आदि कहानियाँ तो इस 
आदर्श के अमर प्रतीक हैं। 


व्यक्ति के क्षेत्र में आदशवाद की प्रतिष्ठा पुरुष पात्रों की अपेक्षा नारी 
पात्रों में श्रधिक हुई है| प्रसाद के समस्त कह्याती-साहित्य में उन के नारी पात्र 
क्षमा, दया, प्रेम और उत्सग की श्रादर्शमयी प्रतिमाएं है, जो ससार के किसी 
भी कहानी-साहित्य मे नही मिल सकती । आकाश दीप' की चम्पा, पुरस्कार 
की मधुलिका और “सालवती”, की सालवती जनहित लोकमगल भावना से अभि- 
भूत, प्रेम की अमर देवियाँ भी है । 


पुरुष पात्र के माध्यम से जिस आ्रादर्शवाद की प्रतिष्ठा हुई है, उस में 
पुरुषो का शौय॑, बलिदान और चारित्रिक हृढ़ता मुख्य तत्व हैं। पुरुष पात्रो के 
चरेत्र ये तत्व बेपर-बार प्रसाद की कहानियो मे आदर्श पर प्रतिष्ठित हुए है । 
पुरुष पात्रों में आदर्श के एक नवीन सम्प्रदाय की सृष्टि हुई है। वीरता, जिस का 
धर्म, प्राण-भिक्षा माँगते वाले कायरो तथा चोट खाकर गिरे हुए प्रतिद्वन्दी पर 
शस्त्र न उठाना, सताये हुए निर्बंलो की सहायता देना और प्रत्येक क्षण प्राणों 
को हथेली पर लिए हुए घुमना उन का बाना था। आदर्श के इस प्रकाश में हमे 
धुंडा! नतकू सिंह का सालवती' का अभय, पुरस्कार! का अरुण, न्री” का 
याकूब, इन्द्रजाल' का गोली, और 'दासी” का बलराज और अहमद प्रतिनिधि 
पुरुष पात्र है, जिन के निर्माण मे प्रसाद ने व्यक्ति के क्षेत्र में अपने झआादर्शवाद 
को प्रतिष्ठित किया है । 
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प्रसाद की भाषा 


प्रसाद के कहानी-साहित्य में इन की भाषा का अध्ययन दो धरातलो में 
बॉट कर किया जाता है। प्रथम, प्रसाद की ऐतिहासिक और सास्क्ृतिक कहानियों 
की भाषा, और द्वितीय प्रसाद की सामाजिक कहानियों की भाषा। वस्तुतः इन 
दोनो दिशाश्नरो की भाषा दो स्तरो की है । 

प्रसाद एक ऐसे कहानीकार है जो भाषा हांली के बहुत धनी थे । 
कहानी की सवेदना के समान और उस में वातावरण प्रस्तुत करने के अनुरूप 
उन के पास परम समृद्धिशाली भाषा थी । सस्क्ृृत के तत्सम शब्दों से लेकर हिंदी 
प्रदेश के ग्रामीण शब्द तक उन की भाषा-शली में फले थे। अतएव उन की 
ऐतिहासिक या सास्कृतिक कहानियों में भाषा की काव्यात्मकता सुक्ष्म अतह ष्टि 
और कलात्मक ऐश्वर्य विशेष रूप से मिलता है। इस में एक ओर भाषा की 
लाक्षरिएक्ता, व्यजकता के साथ ही साथ उपमा--छूपक करी प्रच्चुरता मिलती है 
तथा दूसरी ओर विभिन्न रगो और रसो में डूबे हुए शब्दजाल मिलते है। 
“आकाश दीप” की भाषा--'सामने शेल माला की चोटी पर हरियाली मे विस्तृत 
जल देश मे, नील पिगल सध्या, प्रकृति की एक सहृदय कहल्पता, विश्राम की 
शीतल छाया, स्वप्न लोक का सृजन करने लगी | उस मोहनी के रहस्यपुर्णा जल 
का कुहुक स्फुट हो उठा । जेसे, मदिरा से सारा आतरिक्ष सिक्त हो गया। सृष्टि 
नील कमलो से भर उठी । उस सोरभ से पागल चम्पा ने बुद्धगुप्त के दोनो हाथ 
पकड लिए । वहाँ एक आलिंगन हुआ, जसे क्षितिज मे आकाश और सिधु का। 
किन्तु उस परिरम्भ मे सहसा चतन्‍्य होकर चम्पा ने अपनी कचुकी से एक 
क्ृयाण निकाला ।” 

इस गद्याश मे रस स्तिग्घ भाषा अपने स्वाभाविक और सरल रूप से 
प्रयुक्त हुई है । इस मे कलात्मक सयम और भाषा शली की सजीवता से प्रसाद जी 
ने हमारी सामाजिक संवेदनाशो, समस्याप्रो और अनुभूृतियो को कितना सजीव 
और सृक्ष्य अभिव्यक्ति दी है। मधुझ्ा, में माया का रूप कितना स्वाभाविक और 
सजीव है-+ शराबी उसका हाथ पकड कर घसीटता हुआ गली में ले गया | एक 
गन्दी कोठरी का दरवाजा ढकेल कर बालक को लिए हुए भीतर पहुँचा | टठोलते 
हुए सलाई से मिट्टी की ढेबरी जला कर वह फटे कम्बलो के नीचे से कुछ 
खोजने लगा ।” 

इस तरह प्रसाद की भाषा शली में एक ओर प्रतिदिन की बोली जाने 
वाली सजीव भाषा का सयोग है और दूसरी शोर उस मे प्रसाद के कवि, नाटक- 


जयशकर ब्रसाद २२६ 


कार और निबन्धकार व्यक्तित्व की भाषा शैली की प्रतिभा आ मिली । फलतः 
प्रसाद की कहानी, भाषा शली मे कवि की कल्पना, नाटककार का विश्लेषण 
और निबन्धकार के चितन, तीनो तत्त्वो का सुन्दर समन्वय है। 


प्रसाद की मौलिकता 


कहानीकार प्रसाद का व्यक्तित्व आधुनिक हिन्दी कहानीकारों मे सवंथा 
अनूठा है । कुछ श्रालोचको का तो कहना है कि प्रसाद की कहानियाँ निश्चित 
कहानी शिल्पविधि से बहुत दूर हटकर लिखी गई है। यह बात सर्वथा 
अवेज्ञानिक है। वस्तुतः कहानीकार प्रसाद के व्यक्तित्व में दो आधारभूत 
चेतना बहुत शक्तिशाली ढंग से कार्य कर रही थी। उन की आत्मा को सच्ची 
ग्रावाज उन की, पत्थर की पुकार”, नामक कहानी मे स्पष्ट ढग से मुखरित है-- 
“ग्रतीत और करुण|का जो अ्रद् साहित्य में है, वह मेरे हृदय को आकर्षित 
करता है ।” प्रसाद जी अ्पत्ती आत्मा की इस पुकार से बहुत ही पिपासित और 
प्रेरित थे । फलत. उन्होने अपनी कहानियों मे सहज प्रेरणा के प्रति विश्वासधात 
नही किया, वरन्‌ स्वंद! इस प्रेरणा से वे कहानियो की सृष्टि करते गए। 
दूसरी बात प्रसाद जी ने कहानी को कहानी के तात्विक धरातल से बहुत कम 
लिखा । उन के मन में जो भी जेसी भावनाएँ उठी, उस के अनुरूप या तो उन्होने 
इतिहास से कोई कथसूत्र दूंढ़ निकाला या अपने कल्पना लोक से उस की सृष्ठि 
कर ली और उस मे अपनी सहज अनुभूतियों और भावनाओञ्रों को पिरो दिया । 
यही कारण है कि उन की प्राय. समस्त कहानियाँ भावात्मक हो गई हैं और 
भावात्मक कहानियो की अपनी स्वतत्र शिल्पविधि होती है। वे स्वथा अपने 
एक-एक रूप मे स्वतत्र और मौलिक होती है। अतएव प्रसाद कहानियों में 
घटना के प्रस्तुत करने मे, चरित्र-चित्रण और चरित्र-निर्माण मे, सिद्ध नन्‍्त-प्रति- 
पादन और वातावरण की अवताररणा मे वे बिल्कुल मौलिक सिद्ध हुए है। 

घटना को प्रस्तुत करने मे प्रसाद जी की तीन विशेषताएं है--घटदना 
की अवतारणा के पहले उस के ही अनुरूप वर्णन या चित्रण की एक पीठिका 
प्रस्तुत होती है। दूसरी विशेषता यह है कि घटनाओं के ही माध्यम से प्रसाद जी 
अपनी कहानियों मे नाठकीयता और अतहन्द्र की सृष्ठि करते हैं, जैसे, आकाश 
दीप”, इन्द्रजाल”, और 'नूरी” की घटनाएँ । 

चरित्रो का निर्माण प्रसाद ने सदेव कल्पना, अनुभृति और आदश 
के तादात्म्य से किया है। फलत. प्रसाद के चरित्र एक ओर भावुक, परम 
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सौन्दर्य निष्ठ, आकर्षक और प्राय. यथार्थ मानव से कुछ ऊपर उठे हुए होते है, 
तथा दूसरी ओर उन मे अरतद्वन्द्ल, करुणा और उत्सगग के तत्व इतने घनीभूत 
रहते है कि उन्हे पूर्ण रूप से समकना मुहिकल हो जाता है उन के चरित्र को 
अ्ंतमुंखी प्रवृत्ति ही उन्हे अमर बना देती है तथा समस्त चरित्रों में बहुत समानता 
भी आ जाती है। चरित्र-चित्रण की प्रमुख शेली, प्रसाद जी ने नाठकीय शेली 
रखी है, श्र्थात्‌ घटना और कथोपकथन के माध्यम से पात्रों का चरित्र-चित्रण | 

प्रसाद जी की कहानियों में दो शैलियों से सिद्धान्त का प्रतिपादन हुश्रा 
है | मुख्यतः उन्हो ने पात्रों के मुख से सिद्धान्तो को कहलवाया है तथा कही-कही 
स्वतत्र वर्णुनो मे भी इस का प्रतिपादन हुआ है, जैसे' 'सालवत्ती” के वर्शानो में । 

वातावरण का निर्माण प्रसाद को कहानी-कला की सब से बडी मोलिकता 
है । मुख्यत ऐतिहासिक और भावात्मक कहानियों में वातावरण का निर्माण 
आइचयंजनक से हुआ है । प्रसाद ने दो शेलियों से वातावरण का निर्माण किया 
है । कहानी की मुख्य सवेदना आरम्भ होने के पूर्व, कहानी के आरम्भिक वरानों 
द्वारा ओर पात्रों के नाट्कीय कथोपकथनो द्वारा वातावरण की सृष्टि करना प्रसाद जी 
की प्रधान कला है। इस के श्रतिरिक्त दृश्य विधान, रूप वर्णन, और भाव 
चित्रों के भी माध्यम से इन्होंने वातावरण की सृष्ठि की है । 

इस तरह प्रसाद जी की मोलिकता कहानी के भाव पक्ष में ही सीमित न 
रह कर कहानी के कलापक्ष मे विशेष रूप से अपनी प्रेरणा दे रही थी । प्रसाद जी 
की कहानियाँ हिन्दी कहानी' साहित्य में सब से अलग और स्वतत्र शिल्पविधि 
के रूप मे है। इस के मूल मे प्रसाद जी के व्यक्तित्व के कवि, नाटककार, और 
उपन्यासकार तीनो रूपो का सुन्दरतम तादात्म्य स्थापित हुआ है। इस अपू् 
सन्वि-विन्दु से जितनी कहानियों की सृष्टि हुई हे, उन पर दर्शन, कल्पना, और 
अनुभूति को गहरी छाप है । 


प्रसाद संस्थान के कहानीकार 


कहानी-कला की जिन शिल्पगत विशेषताओं से प्रेमचट्र सस्थान की प्रतिष्ठा 
हुई है, उससे कुछ अंतर पर कला के नये सूल्य-स्तर पर प्रसाद की कहानी- 
कला निद्चित हुई है। मूलत. प्रसाद की कहानी-कला के तत्व वे ही है, जिन 
के माध्यम से प्रेमचंद संस्थान बना है, लेकिन अंतर इतना हो है कि प्रसाद 
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को कला की दिशा, लक्ष्य और स्तर विभिन्न है। यह कलात्मक विशभिन्नता 
प्रसाद शोर प्रेमचंद के जीवन-दर्शन अथवा जीवन के प्रति दृष्टिकोण के अन्तर 
के कारण उत्पन्न हुई हे। प्रेमचद आदश्शोन्मुख यथार्थवादी तथा जन-जीवन 
के प्रतिनिधि कहानीकार थे। उन की कला का लक्ष्य जीवन था। इस की 
वतेमान सभ्यता वतंभान परिस्थितियों और सस्कारो का संघर्ष था। प्रसाद जी 
भी इसी धरातल पर खडे थे, लेकिन जीवन के प्रति उनका हृष्टिकोण भिन्न था। 
उन के जीवन-दर्शंन में करुणा, प्रेम, सौन्दय, आनत्द और आदर्ण की भावना 
अत्यन्त तीब्र थी । फलत इन की भावना में, सस्कार में, श्रतीत को अपूुर्वत 
प्रेरणा, इतिहास ओर सस्क्ृति का इतना आग्रह था कि इस के फलस्वरूप 
उन्हें करुणा, प्रेम सौन्दर्य, आनन्द और आदश का प्रतिष्ठा के लिए वार-बार 
वतमान से अतीत के स्वरशिम प्ृष्ठों में जाना पडा है। कभी-फभी अपनी 
प्रेरणा की पूर्ण अभिव्यक्ति के लिए उन्हें काल्पनिक सृष्टि करनी एर्ड। है। इस 
तरह इन की कहानी-कला का लक्ष्य करुणा, प्रेम, सोन्दर्य, आनन्द, आदर्शे- 
प्रतिष्ठा तथा पाठक के सामने जीवन के किन्‍्ही ऐसे विशिष्ट प्रकरश को रख 
देना था, जिन मे उन के जीवन-दर्शन को कोई न कोई इकाई अ्रवध्य ही प्रति- 
फलित होती है। अतएव जहाँ प्रेमचद सस्थान में कथानक-निर्माण यथार्थ 
जीवन की इतिवृत्तात्मकता, क्रम-बद्धता तथा सयोग घटनाओं के द्वारा होता है, 
वहाँ प्रसाद सस्थान में कथानक निर्माण इन्हीं तत्वों के माध्यम से कल्पना, 
अतीत और रागात्मक्ता के धरातल से होता है | चरित्र अ्वतारणा और चरित्र- 
चित्रण मे भी इसी तरह जहाँ प्रेमचद ने जीवन के सामन्य और यथार्थ घरातल 
को लिया है, वहाँ प्रसाद ने विशिष्ट और काल्पनिक चरित्रो को लिया है, जिन 
मे एक ही साथ सौन्दर्यनिष्ठा, भावुकता तथा आादश्श और बलिदान गआ्रादि 
चारित्रिक इकाइयो का सुन्दर समवन्य और तादाम्य रहता है । इत चरित्रो के 
व्यक्तित्व में चारित्रिक अन्तहंन्द्र और आ्रान्तरिक सघष प्रेमचद से भी अधिक 
होते है । लेकिन यथाथ जीवन और चरित्र के सूक्ष्म मनोविश्लेषण मे प्रेमचद का 
स्थान विकास युग में अनन्य हैं। 


शली के व्यापक प्रकाश भश्र्थात्‌ रचना विधान मे, प्राय प्रेमचद कीः 
भाँति इन की कहानियों का भी आरम्भ, विकास और चरम सीमा का निर्माण 
परिचायक, घटनात्मक और वर्शनात्मक होती है, लेकिन इस दिशा मे अंतर 
केवल दो बातो में होता है। प्रमाद की होली मे भूमिका नहीं होती, और 
परिचयात्मक वर्रन की अपेक्षा इन मे कथोपक्रथन की मात्र! सब से भ्रधिक होती 
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है । संयूर्णा कहानी के विकास-क्रम में नाटकीय सधियाँ और नाटकीय परिस्थतियो 
का प्रद्भुत प्रयोग होता है। प्रसाद की कहानियों का श्राकर्षण का सब से बडा 
रहस्य यही है। प्राय. कहानियो का आरम्भ कथोपकथन से होता है, तथा इसी 
शली से कहानियो मे कौतृहल जिज्ञासा की मात्रा बहुत अ्रधिक बढ़ जाती है। 
यहाँ चरम सीमा आदाश विन्दु पर प्रतिफलित होने के कारण प्राय घटनात्मक 
योगात्मक हुई हैं, लेकिन इस के पीछे सवंधा प्रभाव की हृष्टि से चरित्र और 
मनोविज्ञान की प्रेरणा मुख्य रूप से रही है । शैली के सामान्य पक्ष मे इन 
कहानियो मे कवित्व पूर्ण वर्णन हुआ है। रूप-छवि के चित्रण श्रन्य ढद्भ से हुए है । 
वर्णानों, चित्रणो द्वारा निर्माण की कला इस सस्थान की श्रनन्य देन है | लक्ष्य 
ओर अनुभूति की दृष्टि से ये कह्दानियाँ यद्यपि लक्ष्यात्मक अ्रवद्य है, लेकिन इन के 
निर्माण की प्रेरणा मे अनुभूति का ही स्थान मुख्य है । अतएवं शिल्पविद्या की 
दृष्टि से प्रसाद सस्थान में भावात्मक विशिष्टता मुख्य रही है, यही कारण है कि 
इस सस्थान में बहुत कम कहानीकार झा सके है । जो कुछ आ भी सके है, उन 
में कलात्मक और भावात्मक अभिरुचि तथा इस की क्षमता भी थी--कोइ 
सगीत का प्रेमी का, कोई चित्रकला, मूतिकला तथा अतीत का उपासक था और 
कोई मस्त स्वच्छंद और झानन्दवादी था । 


* चत्रसेन शास्त्री 


प्रसाद सस्थाव के कहानीकारों मे चतुरसेन शास्त्री का नाम सब से पहले 
आ्राता है। इन्होने, दुखवा में कासे कहूँ मोरी सजनी” 'रजहाँ का कौशल', 
'सिहगढ़ विजय”, वसनन्‍्तः, पूर्णाहुति! और भडए आदि अपनी प्रतिनिधि 
कहानियो का निर्माण, कल्पना और इतिहास के इतने रूमानी धरातल से किया 
है कि ये कहानियाँ सदा अमर रहेगी । इन कहानियो के कथानक निर्माण में 
क्रम-बद्ध स्वाभाविक घटनाओं के घटने का प्रमुख हाथ है । 'दुखवा मै कासे कहेँ 
मोरी सजनी” मे कथानक़् का आरभ बेगम सलीमा और उस की प्यारी बादी 
को लेकर होता है। इस का विकास इस घटना से होता है कि बादी सलीमा को 
शराब पिलाती है और जब बेगम नशे मे बेहोश हो जाती है, तब उस के भरे 
योवन को वह बाँदी जो स्त्री के वेश मे वस्तुत उस का प्रेमी था, चुम्बन लेता 
हैं। उसी समय संयोग वश वहाँ बादशाह उपस्थित हो जाते है और सब कुछ 
देख लेते है। इस सयोग से कथानक में नाठकीय विकास होता है। चरित्र 
भ्रवतारणा मे बॉदी और सलीमा इतिहास के भी पर्द में पूर्ण काल्पनिक है, 
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जिन की सृष्टि, सौदयं, प्रेम और बलिदान की रेखाश्रो से हुई है । इन में बॉदी 
का व्यक्तित्व चारित्रिक अतह॑न्द्र का प्रतीक है। कहानी का आरम्भ पूर्णा सफल 
ओर स्वाभाविक दही वातावरण के साथ होता है तथा इस की चरम सीमा पर 
आदश की प्रतिष्ठा स्पष्ट है। सामाजिक कहानियाँ, जैसे दे खुदा के राह परः, 
में भी इसी तरह कल्पना, नाटकीय स्थितियो, सयोग और ग्रादर्श आदि तत्वों का 
आपस में अद्भ्रुत तादात्म्य उपस्थित हुआ है । 


* रायक़ष्ण दास 


कल्पना और भावुकता की प्रेरणा से रायकृष्ण दास ने इतिहास और 
अतीत के घरातल से कहानियाँ लिखी है। अत पुर का आरम्भ! की सवेदना 
प्रागेलिहासिक काल से ली गयी है और कल्पना के प्रकाश में यह चित्रित करने 
का प्रयज्ञ किया गया है कि वस्नुत रत्री पुरुष में स्वाभाविक भेद केसे हुआ, 
जिस के फल स्वरूप अ्रत, पुर का आरम्भ हुआ | कथानक-निर्माण जड्जल निवासी 
स्त्री-पुरुष के बीच मे एक सिंह को देख कर होता है। उस दिन पुरुष ने स्त्री को 
गुफा में ही रोक कर सिंह के शिकार को चलने लगा । लेकिन उस दिन अकेला 
क्यो ? कथातक का विकास इसी दवन्ड को लेकर होता है, जिस से कहानी में 
नाटक्रीयता उत्पन्न हो जाती है । 

“क्यो ? मुझे ले चलने मे हिचकते हो ??? 

“नही तुम्हारों रक्षा का ख्याल हैं ।? 

“क्यो, आज तक किसने मेरो रक्षा की है ?? 

“हाँ, मे यह नही कहता कि तुम अपनी रक्षा नही कर बसकती ।” 

आह, 

“मेरा जी डरता है ।” 

न व्््यो ०42 

“तुम सुकुमारी हो /“ 

अतएव पुरुष अपनी प्रिया को उस दिन सव्वे प्रथम गुफा के अंतःपुर में 
छोड कर अकेले शिकार पर जाकर सिंह को मारता है ओर नारी गुफा द्वार के 
सलरे खडी रहती है । उस का आधा शरोर लता की ग्रोट मे था। वही से वह 
अपने पुरुष के पराक्रम को देख रही थी, आनन्द की कुके लगा रही थी। हा, 
उसी दिन अंत पुर का आरम्भ हुआ था । कहानी-निर्माण का उद्देह्य इस से 
स्पष्ठ है । गहुला', कहानी में कथानक का निर्माण इतिहास के पृष्ठो और 
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कल्पना के रंगो से हुआ है । इस के विकास में घटना और सयोगों का परम 
कलात्मक सबंध जुडा है | हुण अधिपति तोमारल के राज्य में मदसोर के क्षत्रप 
हेमनाभ और राजकुमारी गहुला मे प्रेम था । गहुला उस्ते हर विदा-क्षण मे 
एक नील कमल देती | हेमताभ उसे एक सुगन्धित रेशमी' कपडे मे लपेट कर, 
सुवर्ण सूत्र से बॉध कर सुन्दर मजूबा मे रखता जाता था। प्रत्येक पर स्वर की 
एक मुद्रा भी बनवा कर ग्रन्थित कर देता । इन मुद्रा्रो पर पाने की तिथि और 
सवत्‌ भ्रकित होते । सयोगयश एक बार हुण राजा ने मदसोर प्रान्‍्त का कर न 
देने के कारण दमन किया, लूटा, मारा तथा इसी मे हेमनाभ की भी मृत्यु हो 
गई | सब लूट का सामान राजा के सामने उपस्थित होता है । सामान में हेम 
की वह स्वर्ण मज़ूषा भी थी, जिसे गहला ने देखने ही अपने लिए पसन्द किया । 
लेकिन जब वह उसे खोलती है और पूव स्पति तथा हेमनाभ के अ्रव्यक्त पवित्र 
प्रेम से वेहोश हो जाती है। “प्रसन्नता की प्राप्ति!” में कथावस्तु अत्यन्त सूक्ष्म 
और भावात्मक हैं । इस मे एक मूतति-निर्माता के चरित्र का सुन्दर विश्लेषर्ण 
हुआ है | चित्रकार कितने वर्षो से अपने चित्र मे प्रसन्नता की अभिव्यक्ति देने के 
प्रयज्ञ मे लगा था, पर बार-बार असफल हो रहा था | ञ्रत में वह अपने बच्चे 
में सच्ची प्रसन्नता को पा लेता है। अतःपुर का आरम्भ, गहुला' और “प्रसन्नता 
की प्राप्ति' इन तीनो कहानियों में चरित्र ग्रवतारणा भावुकता और कल्पना के 
धरातल पर हुई है। इन में मनोवेज्ञातिक इन्द्र का ग्राकर्षण सफलता से व्यक्त 
हुआ है, इन कहानियों के विकास ओर अत में नाटक्रीय तत्व विशेष रूप से 
आए है। 





 बेचन शर्मा “उम्र! 

उग्र का कहानीकार व्यक्तित्व प्रसाद सस्थान में सब से अधिक आक- 
षंक हे । इन की कला में नवीन भाषा शली प्रयोग और सवंत्र स्पच्छदता है। 
इन्हो ने प्रसाद जी की भाँति तीन तरह की कहानियाँ लिखी है। प्रथम, कल्पना 
झोर भावुकता के आधार पर व्यजनात्मक एवं प्रतिक्रात्मक कहानियाँ, द्वितीय 
केवल भावुकता के आधार से गद्यगीत से मिलती-जुलती कहानियाँ तथा नाटकीय 
स्थिति के प्रकाश में जीवन में किसी सूप्त पहलू के रेखाचित्र मे बाँवतना । इन के 
उदाहरण में क्रशशः दिदभक्तों तथा, मुक्ता, सगीत समाधि तथा, मोकों 
चुनरी की साथ, और चोडा छूरा! तथा रेशमी” गश्रादि उग्र वी प्रतिनिधि 
कहानियाँ उल्लेखनीय है। देशभक्ता और मुक्ता में कथानक-निर्माण, कल्पना 
और रागात्मक तत्त्वों से हुआ है, देवी अमूर्त शक्तियों के माध्यम से । 'सगीत, 
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“समाधि, तथा 'मोको चुनरी की साथ, में कथानक-निर्माण, घदनाओ्रों तथा 
मृत स्थितियों के साथ हुआ है । मोकों चुनरों की साध में, तुलसा एक झ्राठ साल 
की लडकी को शादी होती है और वह अ्रनजान मडवे में चुनरी पाकर गाती 
फिरती है। 


मोको चुनरों की साथ! 
सोको चुनरी की साध ।। 


सयोग वश बारात में दुलहे को साप डस लेता है, भोली तुलसा विघवा 
हो जाती है। उस के सुहाग के सब वस्त्रादि छीन लिए जाते है वह बीमार पडती 
है, ओर चुनरी-चुनरी रटती रहती है । माँ समाज की परवाह न करके उसे चुनरी 
हना देती है, लेकिन'फिर भी तुलसा मर जात॑। है। ऐसी कहानियो की सृष्टि के 
पीछे सोहेश्यता सब से अधिक तीत्र ढंग से अ्रभिव्यक्त हुई है । पहली प्रकार की 
कहानियो में जीवन के प्रति आदशंवाद की प्रेरणा है । दूसरी प्रकार की कहा- 
नियो का घरातल व्यक्तिगत और सामाजिक समस्यएँ हैं । लेकिन इन के भी 
निर्माण मे कल्पना भावुकता के फलस्वरूप के कहानियाँ अविकसित रह गई है । 
इस का सब से बडा कारण है, उम्र जी के व्यक्तित्व का स्वच्छंद होना। चरित्र 
अवतारणा में उग्र जी की भावुकता, काल्पनिकता, तथा भाषा शेली और रूप 
छवि का वर्णन मे इन की मौलिकता और कवित्व वक्ति पुर्ण श्राकषक है। 'मुक्ता, 
मे माया चरित्र की अवत।रणा और उस के व्यक्तित्व वर्णन मे इन तत्त्वों का सोदय॑ 
एक ही साथ व्यक्त हुआ है---' प्रबालद्वीप की राजकुकारी, का नाम था साया | 
प्रियतम द्वारा चोरी से चुने जाने पर मुग्धा के कपोलों पर जो तप्त सुवर्ण लज्जा 
विखर जाती है, वह बसे ही सुन्दर थी। वसत के मद-मदिर मलयानिल के 
मधुर फोको से मुग्धघ होकर जो मुकुल मडली चिटख पडती है, खुल और 
खिल कर नाच उठती है, वह वसी ही भोली थी ।” फलत: शिल्पविधि की दृष्टि 
से उग्र जी का स्थान प्रसाद सस्थान मे सदा अमर रहेगा, क्योकि उन्हो ने प्रसाद 
की कहानी-कला के तत्वों से पूरा प्रेरणा लेकर, उन से अ्रप ने व्यक्तित्व की सफल 
अभिव्यक्ति की है। 


वाचस्पति पाठक 


कलात्मक हृष्टटि पाठक जी का कहानीकार व्यक्तित्व प्रेमचद और 
प्रसाद सस्यान के सधि विन्दु पर आधारित है। इन में प्रसाद की भावुकता, 
सवेदनशीलता और प्रेमचद की यथा्थवादिता, और मनोविज्ञान का इतना सुन्दर 
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तादात्म्य स्थापित हुआ है कि इन की कहानी-कला में एक अलग आकषंण है। 
'कागज की टोपी”, 'सूरदास”?, कल्पना?, झ्रादि कहानियाँ पाठक जी की कला की 
प्रतिनिधि कहानियाँ है। इन मे कथानक-निर्माण मुख्यतः घटनाओं, सयोगो के 
धरातल पर न होकर मानव हृदय की स्वेदनाञ्रों और अनुभूतियों से हुआ है । 
चरित्र-चित्रण को ही लेकर इन की कहानियों का आरम्भ होता है। चरित्र के 
मनोवेगों, और चारित्रिक द्न्द्व के विकास मे इन की कहानी की सृष्टि होती है। 
चरित्र अवतारणा मे संवेदनशीलता ओर अनुभूति दोतो की मुख्य प्रेरणा रहती 
है । यही कारण है कि इन को प्रायः समस्त कहानियाँ चरित्र प्रधान है, तथा 
चरित्र विश्लेषण ओर विकास में परिस्थिति जन्य कसक, टीस, करुणा का इतना 
वेग रहता है कि प्रत्येक कहानी के अ्रत पर पहुँच कर पाठक का हृदय सानव 
सवेदना, अनुभूति से अभिभूत हो जाता है। इस के उदाहरण से “सूरदास”, 
'कल्पना?, कागज को टोपी”, और 'फेरीवाला”, कहानियाँ कभी भ्रुलाई नही जा 
सकती ।«इन्हों ने प्रायः उपेक्षित, कारुणिक और दुखी चरित्रों को लेकर कह॒नियों 
का निर्माण किया है। 


विनोदशकर व्यास 


प्रसाद जी की भावुकता का पूर्ण प्रभाव विनोद शकर व्यास के कहानी- 
शिल्प विधान पर पडा है। इन की छोटी-छोटी भावपुर्णां कहानियों में गद्यगीत, 
रेखाचित्र और कहानी, तीनो के तत्व मिलते है। प्राय अ्रधिकाश कहानियाँ 
करुणा और मानवोय सवेदना को लक्ष्य बना कर लिखी गईं है तथा कहानियों 
के विकास में अनुभूति की प्रेरणा मुख्य है। इन की शिल्पविधि की प्रतिनिधि 
कहानियाँ कल्पनाओ्रों का राजा?, वविधाता! और भअपराधी?, आ्रादि मे कथानक-निर्माण 
घटना सयोग से न होकर स्वाभाविक भाव-विकास और चरित्र-विश्लेषण के 
आधार पर हुआ है। झ्रतएव पाठक जी की भाँति व्यास जी की भी कहानियाँ 
चरित्र प्रधान है, कथानक प्रधान नहीं। चरित्र अवत्तारणा मे भी चारित्रिक 
इन्द्र की तीव्रता इन की कहानियों में मुख्य रूप से है। कल्पनाञ्रो के राजा? कहानी 
की सृष्टि इस के नायक के मानसिक इन्द्र के झाधार पर हुई है। कहानी का 
आरम्भ नायक के परिचयात्मक परिच्छेद से होता है। इस का विकास एक क्रियश 
कलाप से होता है कि नायक एक वेश्या के कोठे पर जाता है । उसे खूब शराब 
पिलाता है और स्वय भी पीता है और अपने मानसिक आवेग की कथा कह कर 
वापस लौट आता है । अत इस कहानी का अत वेश्या की मानसिक प्रतिक्रिया 
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पर होता है व्यास जी ने प्राय, अपनी कहानियों में सामात्य चरित्रो कोन 
लेकर विशिष्ट चरित्रो को लिया है। लेकिन उन मे व्यास जी ने पूर्ण कलात्मकता 
से मानवीय सवेदना और अनुभूति की प्राण-प्रतिष्ठा की है। विशुद्ध शेली के 
प्रकाश में इन्हो ने प्रायः कथोपकथनात्मक ऐतिहासिक पत्रात्मक और शेनलियों 
में कहानियाँ लिखी हैं । 

इन के अतिरिक्त प्रसाद सस्थान में चडी प्रसाद हुदयेश”, और कमला 
कान्त वर्मा, यमुनादत वेष्णव का भीकद्धाम उल्लेखनीय है । उक्त समस्त कहानियाँ 
प्रसाद सस्थान में आती है । इन की कला पर प्रसाद की शिल्पविधि का प्रत्यक्ष, 
श्रप्रत्यक्ष प्रभाव है। लेकिन इस के यह तात्पय नहीं कि इन कहानीकारों का 
अपनी स्वतत्र व्यक्तित्व ही नहीं है । वस्तुत सब में अपना-अपना व्यक्तित्व और 
मौलिक प्रतिभा है। यह सत्य प्रेमचद ओझोर प्रसाद दोनों सस्थानों के कह्नानीकार 
के सम्बन्ध मे लागु है । 


संक्रान्ति युग 
प्रेमचद और प्रसाद हिन्दी कहानी-कला के दो मुख्य प्रवृत्तियों के प्रति- 
निधि कृती कहानीकार है। इन के विभिन्‍न सस्थानों ने कहानी दायव्रति ऊे 
विकास मैं श्राइवयजनक सफलता प्राप्त की हैं| प्रसाद को भावमूलक कला और 


प्रेमचद की यथाथ मूलक कला प्रवृत्ति मे सामाजिक कुरीतियो के प्रति सुधार का कुरीतियो के प्रति सधार क 
ग्रह, पराजयु पतन के प्रति आदर्श की प्रतिष्ठा और दुखी पीडित मानवता के 


ञ्र 
बला सप्रेदना आदि इत के भाव-पक्ष की मुख्य विशेषताएं थी। दूसरी ओर 
कथा-विधान में इतिवृत्त का स्पष्ट रूप, घटना का प्राधान्य, शेली की सरलता, 
सुगमता, सोहश्यता और लक्ष्य का स्पष्ट होना उन्त की शिल्पगत कसोटी थी। 
ग्रतएव प्रेमचद और प्रसाद की कला केवल दो प्रवृत्तियों की प्रतीक हैं भर समूचे 
विकास-युग का प्रतिनिधित्व इन्ही दोनों की धाराएँ करती रही । रही । 

लेकिन सक्रान्ति युग में अ्रनेक प्रवृत्तियां प्रस्फुटित हुईै। कारण सक्रान्ति 
युग मे हिन्दी कहानी के क्षेत्र से अपूब विस्तार और प्रसार हुग्रो, फलत युग की 
ग्रनेकानेक प्रवृत्तियों का इस में स्थायी होना स्वाभाविक था। विकास-युग में 
साधारण मनोविज्ञान और गाँवीवाद ही दो_मुख्य प्रवृत्तियाँ थी। प्रेमचद अपनी 
कहानी कला के अतिम वर्षों में अवश्यमेत कुछ और युगीन प्रवृत्तियों के सम्पर्क 
में आए, लेकिन उन का प्रतिनिधित्व उन मे न हो सका। सक्रान्ति युग में इन 
नवीन प्रवृत्तियो ने जीवन-दर्शन और व्यक्ति विश्लेषण से स्वंधा तूतन अध्याय 
उपस्थित किया, तथा इन से कहादी-कला में अपुर्व विस्तार, परिवर्तत हुआ, और 


विविध प्रयोगों के लिए मार्ग प्रदास्त हुआ। 
कहानी कला में युगीन प्रवृत्तियाँ 





युगीन प्रवृत्तियाँ मुख्यतः दो क्षेत्रों मे बाँटी जा सकती है : सॉस्क्ृतिक और 
>सममणिक । सास्क्ृतिक क्षेत्र मे जीवन-दर्शत और सामयिक सामयिके लेत्र मे, साम्यवाद 
( इन्ह्वात्मक्‌ष भोत्रिकवाद ) मनोविडलेषण अथवा यौनवाद दो प्रवृत्तियाँ हें। 
वस्तुत. ये समस्त प्रद्धत्तियाँ इतनी शक्तिशाली क्रान्तमूलक और युग सपेक्ष है 


कि इन के प्रभाव श्र इन की प्रेरणा से हिन्दी कहानी साहित्य का स्वरा युग- त्य का स्वण युग 


द्वार खुलता है । 
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जीवन-दशन 

यहाँ जीवन-दश न का अभिप्राय तात्विक अर्थ में न होकर व्यावहारिक 
जुवन-दर्शन से है, अर्थात्‌ नेतिक प्रब्नो, मापदडों श्रौर भारतीय आादर्शवादिता 
का वह्‌ रूप जो इस युग मे कहानी-कला का उपजीव्य रहा। प्रेमचद मे यह 
जीवन-दर्शन मुख्यत गाधीवाद से प्रेरित था ओर प्रसाद के जीवनु-दर्शान में बौद्ध 
धर्म की कप्णा और प्राचीन सस्क्रृति की आादर्शमूलक सफूति थी। इस युग में 
गाँधीवाद के विकसित रूप मानतवाद ने जीवन-दर्शन मो सत्रीगही व्यापक और 
महात बनाया । वस्तुत यही मानववाद युग-दर्शन का मूल धरातल बच गया... 
जिसमे बुद्ध की करुणा, जैन की अहिसा, पुरातन का झ्रादर्शवाद ओर गॉवोनीति 
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विश्वास, सामाजिक कुरीतियों की समस्या न्‌ रही, बल्कि इस की समस्या अपेक्षा 
कृत व्यक्ति परक, चरित्र परक, और भाव परक हो गई । नेतिक मान्यताप्रो और _ 
श्रादशों में व्यापकता आई, क्योंकि समाज की अपेक्षा ये व्यक्ति सापेक्ष्य अधिक 
हुए । प्रत्येक व्यक्ति अपने दृष्टिकोण, व्यक्तित्व के श्राधार से इस के विषय में अपने 
अपने म॒तव्य स्थिर करने लगा । 

सियारामशरण गुप्त ने अपने वेष्णव व्यक्तित्व के प्रकाश मे व्यक्ति के 
ससस्‍्कारो को प्रमुखता दी, और इन सस्कारों के माध्यम से चरित्र की महानता 
और आदर्शवाद की स्थापना की । जैनेन्द्र कुमार ने अपने चितन और गाँधीवादी 
व्यक्तित्व से एक ओर चरित्र के निर्माणा और विकास में जीवन की नेतिकता 
को ही विधेयक माना अर्थात्‌ जैनेन्द्र के चितक मस्तिष्क ने नेतिक मान्यताओं 
पर ही चरित्र की सापेक्षषता सिद्ध की । दूसरी ओर उन्होंने गॉधीवादी और 
पुरातनवाद के जीवन-दर्शन से ग्राध्यात्मिकृता और आादर्शवाद का आग्रह स्वीकार 
किया। परोक्ष रूप से उन्होने बुद्ध की करुणा, महावीर की अहिसा और गाँधी 
के सत्य से प्रेरणा ग्रहण की । अ्ज्ञ य॒ का व्यक्तित्व विद्रेह और करुणा के तत्वों 
से निर्मित है, लेकिन उन की दृष्टि .मूलतः कवि की दृष्टि है। फलत उन के 
जीवन दर्शन मे व्यक्ति की करुणा के प्रति सवेदना तथा आदर्शवाद का पुट 
है | इलाचन्द्र जोशी का व्यक्तित्व चितन और विश्लेषण प्रधान है, अत॑- इन के 
अनुसार व्यक्ति का श्रह ही समस्त विक्ृतियों और अनाचारो का मूल है | फब्तः _ 
इन के जीवन-दर्शन की गति भ्॒हं से ऊपर उठ कर. समाज की ओर जाती है। 
भगवतीचरणा वर्मा के अनुसार मनुष्य के लिए पाप-पुण्य कोई वस्तु नही है ये 
सब परिस्थिति जन्य है, मनुष्य जन्य नही | इस तरह इस युग का जीवन-दरेन 
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समाज सापेक्ष से अ्रधिक व्यक्ति सापेक्ष है । इस की मान्यताए विभिन्न ओर व्यापक 
हो गई है । लेकित सब का सघि-स्थल मानववाद ही हे, तथा इस मानवयाद मे 
चरित्र निष्ठा और मानव सवेदना दो मुख्य तत्त्व हैं। 


मनोविज्ञान 


विकास युग मे जिस मनोविज्ञान का सहारा लिया गया था, वह चरित्र 
के साधारण मनोविज्ञान से सबधित था । पात्र-रचना प्रक्रिया और उनके चरित्रा- 
कन की दृष्टि से प्रसाद के चरित्रों का घात-प्रतिघात और प्रेमचंद के चरित्रों 
का अतद्वन्द्र मूलत- बाह्य घटनाओं से अधिक सबद्ध थे, मानव की श्रान्तरिक 
प्रेरणाओ से कम । सक्रान्ति-धुग में मनोविश्लेषण के विकास ने झाश्चयंजनक 
उन्नति की । जिस तरह बाह्य जगत्‌ में हम इतने मानव-व्यापार इतनी जटिलताए 
ओर समस्याएं देख रहे है, इस विज्ञान ने इसी' तरह यह सिद्ध कर दिखाया है 
कि मनुष्य का एक अतजंगत्‌ भी है, और यह अतंजगत्‌ बाह्य जगत्‌ से कही 
अधिक शक्तिशाली और जटिल है। यह सारा बाह्य जीवन चक्र से प्रेरित और 
निदेशित है । श्रतएव अतप्रत्रत्तियाँ ही मनुष्य के व्यक्तित्व मे प्रधान हैं । समस्त 
बाह्य कार्य व्यापार उन्ही अतंप्रवृत्तियों की बाह्याभिव्यक्ति है। मनोविश्लेषण ने 
इस के भी आगे यह सिद्ध किया है कि मानव अतंजगत्‌ में चेतन मन से भी आगे 
अवचेतन जगत है तथा यह अवचेतन जगत्‌ चेतन से भी अधिक शक्तिशाली है । 
मनुष्य के वेतन और अवचेतन के अ्रसामजस्य ने उसे कितना रहस्यमय असाध्य 
और दुर्बोध बना दिया हे इसे मनोविज्ञान शास्त्र ने व्याख्या करके स्पष्ट कर 
दिया । मनुष्य को इच्छाशक्ति किस भाँति बाह्याभिव्यक्ति न पाकर अतमुंखी हो 
जाती है, और अ्रवचेतन जगत्‌ मे अक्षुण्ण रह कर कुठाझ्रो, अस्पष्ट-अमूर्ते स्वप्न 
चित्रो को जन्म देती रहती है। 

मनोविश्लेषण में हमे इन के अ्रध्ययन के लिए एक नई पद्धति भी दी 
है--कि मनुष्य के बाह्य सकेतो कर्म-प्रेरणाओ और भाव-भंगिमाश्रो द्वारा हम 
मनुष्य के सश्लिष्ट-गूढ अतेजगत्‌ को समझ सके उस के मन के उलभे हुए सूत्रों 
को सुलझा सके । गहरी हृष्टि और विश्लेषण पद्धति ने सक्रान्ति युग की कहानी- 
कला को अपूर्ण और मौलिक दिशा दी है इस के प्रकाश मे नये हृष्टिकोणो से 
सामाजिक प्रइनो को देखा गया | विद्रोह, पाप और अपराध के विश्लेषण हुए 
तथा पापी विद्रोही अपराधी के प्रति करुणा, दया की भावना लाई गई । स््ली-पुरुष 
के सबंधो का नये सिरे से अध्ययन हुआ और रही के प्रति अ्पूर्व सवेदना प्रकट 
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की गयी । सक्रान्ति यूग के प्राय समस्त कहानीकारों ने मनोविज्ञान के इन्हीं 
पहलुओ को अपनाया । जेनेन्द्र कुमार ने मनोवज्ञानिक विशिष्ट चरित्रो को त्रेकर 
परम सफल कहानियाँ लिखी । उन्हो ने चरित्रो की अवतारणा और उनका 
विकास मनोविव्लेण पद्धति पर किया। उन की कहानियों मे घटनाओं और 
कार्यो की अपेक्षा मानसिक ऊहापोह और विश्लेषण को प्रमुखता मिली, लेकिन 
इस दिशा मे जनेन्द्र से आगे अ्ज्ञेय के दृष्टिकोण का विकास हुआ। जहाँ जनेन्द्र के 
चरित्रों मे सामाजिकता अधिक हे, वहाँ अज्ञेय के चरित्रो मे वयक्तिकता उत्कृष्द 
ढंग की है । 

अज्ञेय की कहानियाँ चरित्र की कर्म प्रेरणाएँ और मानसिक स्थिति के 
सूक्ष्म विश्लेषण के धरातल से लिखी गई है | इलाचन्द्र जोशी का भी प्रायः यही 
दृष्टिकोण है । लेकिन जहाँ अज्ञेग अपने मनोविश्लेषण में अह से अ्रधिक प्रेरित 
होने के कारण मानवीय पहलुओ और उस की सवेदनाओ के चित्रण मे अधिक 
आकर्षक और प्रभावशाली है, वहाँ जोशी अरह का ही मनोविद्लेषण उपस्थित 
कर एक चितक के रूप मे अपेक्षाकृत भौतिक घरातल पर कहानियों की सृष्टि 
करने मे सफल हुए हैं ।* 

मनोविज्ञान ने प्रमुखतः स्त्री-पुरुष सबधी मूल्यों और समस्याओरो को 
अपना घरातल बनाया है, क्योकि फ्रॉयड ने झपने मनोविश्लेषण के समस्त 
सिद्धान्तो और पद्धतियों को स्त्री-पुरुष के यौन संबधी (9८5 7८707) आधारों 
पर प्रतिष्ठित किया है। फलत'* फ्रॉयड के यौनवाद के सिद्धान्तों, विश्लेषस- 
पद्धतियों को इस युग के कहानीकारों ने अपनाया है, और उस से उन की अंत्तहष्टि 
को अपूर्व बल मिला है। 

योनवाद 


फ्रॉयड के अनुसार हमारी समस्त मनःस्थितियों, मनोहंगों और 
मनोविकारो का मेरुदंड यौन भावना ही है। अर्थात्‌ फ्रॉयड ने मानव जीवन की 





९ उसी बाह्य जीवन-चक्र का चित्ररण सच्ची सफलता पा सकत। है 
जो अंतर्जावन चक्र पर आधारित हो, उसी प्रकार अंतर्जोबन को वही प्रगति 
श्रेयोन्सुखी हो सकतो है जो बाह्य जीवन की प्रगति से निद्चिचत संबंध स्थापित 
किए हो । बाह्य और अंतर दोनो जीवनो की प्रगतियाँ एक दूसरे से अन्योन्याश्रय 
संबंध रखती हैं । इलाचन्द्र जोशी, विवेचना : आधुनिक साहित्य में सनो विज्ञान, 
पृष्ठ ११७ । 

६१ 


रुकरे हिन्दी कहानियो की झिल्प-विधि का विकास 


पूरा व्याख्या यौन (5८५) के केन्द्र से की है । उन की व्याख्या के अनुसार मनुष्य 
का अवचेतन जगत्‌ चेतन जगत्‌ की अपेक्षा अत्यन्त शक्तिशाली होता हे । समस्त 
इन्द्रिय जन्य इच्छाग्नो मे उन्‍्हो ने योन-इच्छा को ही सब से महत्वपूर्ण माना है । 
इसी को जीवन का मूल केन्द्र सिद्ध किया है। चेतन-अवचेतन के जागरण झौर 
सुषुन्ति का भेद इन्हो ने निश्चित किया है| यौन-इच्छाए किस तरह तृप्ति भ्रथवा 
अभिव्यक्ति न पाकर अ्वचेतन जगत्‌ में एकत्र हो कर स्वप्नों मे परिचित हो 
जाती है, फ्रॉयड ने इस का पूर्ण विकास दिखाया है। इसी आधार पर उन्हो ते 
स्वप्न-सिद्धान्त ( 70769/70 [77607765 ) और स्वप्न-नविश्लेषण ( 4)/62/॥7 
27०9४ ) की विधियों को निश्चित किया है ।* 
इस प्रकाश में फ्रॉयड ने यह सिद्ध किया हैं कि प्रेम-वासना और इन के 
ग्राधार पर नीति, अ्रनीति, सच्चरित्र और दुश्चरित्र श्रादि ऐसी कोई मान्यताएँ 
सत्य नही है, सब भ्रम है, मनुष्य जन्य हे, प्रकृति जन्य नहीं । इन को लेकर 
यौनचाद ने आगे प्रेम-आासना तथा इन की समस्त विक्ृतियों का विश्लेषण किया 
है। मनुष्य के स्वप्नो और चेतन उद्गारो, भाव-भगिमाश्रों तथा नित्य प्रति के 
जीवन के पहलुओं की सहायता से फ्रॉयड ने यौन संबधी अध्ययन का पथ प्रशस्त 
किया है। 
वस्तुत' कहानी-कला मे फ्रॉयड के सिद्धान्तो का सर्व प्रथम प्रभाव उर्दू 
कहानीकारो पर पडा । वहाँ किशन चन्दर और ख्वाजा अहमद अब्बास ने इस 
के स्वस्थ पक्ष को ग्रहण किया, तथा सञ्मादत हसन मटो और अ्रसमत बुगताई ने 
इस के अस्वस्थ और अ्रति गोपनीय रूप को भी अपनी कहानी-कला मे स्थान 
दिया । लेकिन शिल्पविधि की दृष्टि से असमत और मो की इस दिशा की 
कहानियाँ उच्च कोटि को है। इस युग के हिन्दी कहानीकारो ने भी इस के दोनो 
रूपो को अपनाया है । अज्ञ य, जोशी, आदि ने इस के स्वस्थ रूप को अपनाया 
है। मुख्यतः विज्ञान के रूप मे साधन स्वरूप इन्हो ने' अपनी कला में स्थान दिया 
है, और यौनजन्य अस्वस्थ कुठाझ्ो, भ्रान्तियो, उलभनों और विक्ृतियों को 
सुलभाने का प्रयज्ञ किया है। कभी झादश के पुट से तथा कभी मानवीय निष्ठा 


* प6 ॥962708 88 शरईरपिगिदा--7%6 वशाद्ा- 
ए/टाडं0, 9. 33, 9ए 58756 #%€पत, 

3 |गुगद 939ए८060087ए ण॑ 976०708--7?7006४४6९४--"9८ 
ग्राधए/69ग पता ए 7075875 ?, 368 9ए झंश्शापाव एवं, 
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के धरातल से । यशपाल और पहाडी ने, इस के दूसरे रूप को अपनाया है । 
विशेषकर पहाडी ने नग्न वर्शान और भोड़ेपन को अधिक प्रश्नय दिया है। उद्ूं में' 
असमत, और मंटो इसके कुशल शिल्पी और सृक्ष्म मनोविष्लेषण के कहानीकार 
हैं । उन में यौनवाद का अतियथार्थ पक्ष, कलात्मकता मे संवर उठा है। लेकिन 
इस दिशा में पहाडी और यशपाल को असफलता मिली है, और उन की 
कहानियों में अनीति, नगेपन, उच्छुद्धलता को प्रश्नय' मिला है। मठो, असमत 
में जहाँ यौनवाद के प्रकाश मे समाज व्यक्ति पर व्यंग के छींटे कसे गए है, बंद 
सूरते बेनकाब की गई हैं, वहाँ पहाडी में अनीति-क्रुकर्म की व्याख्या की गई है। 
वस्तुतः यौनवाद के आधार पर कोई भी क्रिया उस कौ विक्ृति और अनीति 
आदि सब मनुष्य कौ स्वाभाविक गतियाँ सिद्ध की गई हैं। इन मे किसी तरह के 
पाप-एण्य की कल्पना करना अनुचित है। 


साम्यवाद 


फ्रॉयड ने जिस तरह यौन को ही सारभूत और मूल केन्द्र मान कर व्यक्ति 
और समाज की व्याख्या की है, ठीक उस के विपरीत मास ने अ्र्थ-वस्तु 
(22:6०) को परम सत्य सान कर उस के प्रकाश मे समाज, व्यक्ति और 
उस के इतिहास, संस्कृति और नेतिकता, मूल्यस्तर आदि की व्याख्या कौ है । जहाँ 
फ्रॉयड ने आनन्‍्तरिक जगत्‌ को स्वशक्तिमान मान कर आन्तरिक विश्लेषण किया 
है, वहाँ माक्स ने बाह्य जगत्‌ को सारभूत मानव कर, बाह्य जगत्‌ श्रर्थात्‌ वस्तु 
की ही व्याख्या की है। इस तरह माक्स और फ्रॉयड आपस मे सम्पूर्णां सत्य के 
पुरक हैं । माक्स के वस्तुवादी दर्शन का मूल केन्द्र इन्द्वात्मक भौतिकवाद है। 
राजनीति में जहाँ इस के झ्राधार पर साम्यवाद की प्रतिष्ठा हुई है, वहाँ साहित्य 
में उससे प्रगतिवाद की स्थापना हुईं है। वस्तुतः बाते सब एक ही हैं, अर्थात्‌ 
व्यापक रूप से द्न्द्वात्मक भौतिकवाद मे दो सत्य हैं, भौतिकता और दन्द्वात्मकता | 
माक्स के अनुसार समस्त दृश्य और सूक्ष्म जगत्‌ वस्तु-पदार्थ से निर्मित है । यहाँ 
तक कि मेधा भी इसी तत्व से निर्मित है। अतएव इस ससार मे केवल 
एक ही आदि सत्ता है * वह है भौतिकता । इस के अतिरिक्त आ्राध्यात्मिकता, मन 
आदि सब प्राय. श्रम और कल्पना है । पदार्थ मे दो परस्पर विरोधों तत्व होते 
है, जिन के परस्पर संघर्ष से उस का विकास होता रहता है । अ्तएव माकक्‍से के 
अ्रनुसार इस जगत्‌ का एक मात्र सत्य भौतिक जीवन है और कुछ नही। 
व्यावहारिक रूप से समाज मे अथ-पदार्थ व्यवस्था ही परमसत्य है। और यह 


२४८४ हिन्दी कहानियो की शिल्प-चिधि का विकास 


समाज दो विरोधी वर्ग, पूंजीपति और सवहारा से बना है। उन्ही के परस्पर 
संघर्ष से समाज का विकास होता चल रहा है । फलतः माकक्‍्संवादी लेखक 
के दो चरम लक्ष्य हैं । अ्रथ के प्रकाश मे समाज की श्रालोचना और मूल्याकन 
करना तथा भौतिक शक्तियो को ही कला का उपजीव्य बनाना | इन भौतिक 
दक्तियों मे जो वर्ग पतनोन्मुखी हो, उसे अपनी कला द्वारा हेय सिद्ध करना तथा 
उसे नप्ठ करने का सतत प्रयत्न करना, जेसे श्राज का पूंजीवाद, तथा जो वर्ग 
विकासोन्मुख हो उसे सर्वथा प्रश्नय देना, सहज सहानुभूति देना, जसे स्वहारा वर्ग । 

निस्सदेह इस वस्तुवादी दर्शन ने हिन्दी कहानी कला को एक नई दृष्टि 
झौर समाज व्याख्या की एक नई कसोटी दी है। अनेक चरित्रो के अ्रध्ययन इस 
वस्तुवादी घरातल से हुए। व्यक्ति की अपेक्षा सामाजिक शक्तियाँ ही कला की 
उपजीव्य बनी । भ्रह का समाजीक रण हुआ । क्योकि माक्स के अनुसार साहित्य 
सामाजिक और सामूहिक चेतना है, वेयक्तिक नहीं । कला के इस दृष्टिकोण को 
मुख्यतः प्रगतिवादी कहानीकारों ने अपनाया है। यशपाल इस के प्रतिनिधि 
कहानीकार है । व्यक्ति की नेतिकता तथा सामाजिक प्रइनों का अध्ययन इन्हों ने 
निर्वेयक्तिक सामाजिक शक्तियों के प्रेकाश में किया, जिस मे झ्ाथिक पक्ष और 
वर्ग संघर्ष ही दो मुख्य तत्व मान्य हुए 

इस तरह कहानी-कला के सक्रान्ति युग मे दर्शन, मनोविज्ञान, यौनवाद 
और साम्थवाद, चार प्रमुख प्रवृत्तियाँ है प्रत्त्तियाँ है जिन्‍्हों ने इस युग को अपृव प्रेरणा को अपव प्रेरण 
चिन्तन और विश्लेषण की नई दृष्टि दी । इन्ही प्रवृत्तियों के आधार से इस युग 
के कहानीकार स्वभावतः अलग-अलग वर्गों मे बॉँटे गए, और उन के ही झ्राधार 


पर उन की कहानी शिल्प-विधि का विकास हुआझा । 


यगीन प्रवत्तियों का प्रतिनिधित्व करने वाले 
कहानीकार 
और उन की विशिष्ट कछ्नी शैली 


उक्त प्रवृत्तियों के अध्ययन के साथ, जेसा कि सकेत किया गया है, प्रत्येक 
संक्रान्ति कालीन कहानीकार एक विशिष्ट प्रवृत्ति का प्रतिनिधित्व करता है । 
जतेन्द्र कुमार सास्कृतिक दिशा मे दशन और मनोविज्ञान के कहानीकार है। 
इन की कहानियो मे एक ओर आदश के पुट से भारतीय जीवन-दर्शन का श्राग्रह 
है और दूसरी और इन की कहानियो की मुख्य प्रेरणा चरित्र-विश्लेषण और 
मानसिक ऊहापोह मे है। जीवन-दर्शन तथा जीवन आलोचना के प्रकाश में 
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भगवती चरण वर्मा और सियाराम शरण गुप्त भी आते हैं | विशुद्ध मनोवेज्ञानिक 
प्रवृत्ति मे, अज्ञेय. और इलाचन्द्र जोशी का नाम लिया जा सकता है। इन की 
कला में मनोविज्ञान और मनोविश्लेषण की समस्त कव्योचित पद्धतियों का 
अनुसरण किया गया है । अइक”ः की कला मनोविज्ञान और सामाजालोचन के 
युग्म पर आधारित है। यौनवाद और साम्यवाद को अ्वृत्तियों में यशपाल और 
पहाडी ञ्राते है। लेकिन यशपाल में मनोविश्लेषण का तीत्र आग्रह है। व्यक्ति 
की कर्म प्रेरणाओं का अ्रध्ययन इन्हों ने अत्यन्त सुक्ष्म और व्यंगात्मक ढगो से 
किया है। 


इन सब प्रवृत्तियों के अतिरिक्त सक्रान्ति युग मे एक स्वतत्र प्रवृत्ति हिन्दी 
कहानी लेखिकाग्नो की है| हक कम पा जल 
मल्लिक, चन्द्रकिरण सौनरेक्‍्शा आदि ने सारण घरे आदि ने साघारंण घरेलू जीवन के चित्रण की 
प्रवृत्ति अपनायी है ग्रपनायी हैं । 

प्रवृत्तियों के आधार पर इन कहानीकारों की शिल्पविधि का अध्ययन 
सर्वंथा एक दूसरे से भिन्न है। सब ने अ्रपनी-अपनी प्रवृत्ति के पूर्ण प्रति- 
निधित्व के लिए शिल्पविधान मे विशिष्ट प्रयोग किये है। इस के फल स्वरूप 
अनेक शेलियो, रचना-विधानो के रूप सामने गाते दें और संकात्ति युग श्रे कुद्दानी 
शिल्पविधि मे भ्राइचर्य जन॒क विविधता दृष्टिगोचर होती है । 


जुनेन्द्र कुमार 


जैनेन्द्र की कहानी-कला मूलाघार जीवन-दर्शन और मनोविज्ञान है। इन्ही 
दोनो | के व्यापक धरातल से इन्हो ने भ्रपनी कहानियो की सृष्टि की है व्यापक घरातल से इन्हो ने अपनी कहानियो की सृष्टि की है । 'एक रात' 
(१६३५) से लेकर, जय सधि', (१६४८) तक इन के ये दोनों धरातल समान 
रूप से मिलते हैं | इन की प्रारन्भिक कहानियों मे अपेक्षाकृत उन का दाह्यतिक 
घरातल पूर्ण स्पष्ट और सशक्त है। प्रारम्भ में जेनेद्र की इस दाइनिकता की 
हिन्दी जगत्‌ में बडी झ्रालोचना हुई थी, क्योकि कहानी-कला में यह दाशनिक तत्त्व 
पूर्ण मौलिक और क्रान्तिकारी था । वस्तुतः विकास युग में ही यह सिद्ध हो चुका 
था कि कहानी की श्रात्मा स्वाभाविकता है, यथार्थ सामाजिक समस्याओञ्रो की 
प्रतिष्ठा है । लेकिन इस तृतन प्रयोग की दिशा मे स्वयं जेनेन्द्र ने श्रपना दृष्टिकोण 
स्पष्ठ किया है-- 'मैं किसी ऐसे व्यक्ति को नही जानता जो मात्र लौकिक हो, जो 
सम्पूर्णता से शारीरिक घरातल पर ही रहता हो, सब के भीतर हृदय है, जो 
सपने देखता है । सब के भीतर आत्मा है, जो जगती रहतो है, जिसे शस्त्र छृता 
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नही, आग जलाती नहीं | सब के भीतर वह है जो अलौकिक है। मै वह स्थल 
नही जानता जहाँ अलौकिक” न हो। कहाँ वह कर है, जहाँ परमात्मा का 
निवास नहीं है? इसलिए. आलोचक से मै कहता हूँ कि जो अलौकिक, है वह 
भी कहानी तुम्हारी ही है, तुमसे अलग नहीं हैं। रोज के जीवन में काम 
श्राने वाली, तुम्हारी जानी-पहचानी चीजों का और व्यक्तियों का हवाला 
नही है तो क्या, उन कहानियों में तो वह अ्रलौकिक है, जो तुम्हारे भीतर अश्रधिक 
तहो में बेठा है। जो और भी घनिष्ठ और नित्य रूप में तुम्हारा अपना है।”” 
प्रतएव जेनेन्द्र ने अपने दाशनिक व्यक्तित्व की सहज प्रेरणा से विशुद्ध 
दार्शनिक कहानियाँ लिखी । दाशनिक सबवेदनाञ्रों मे सस्क्ृत भ्राख्यान, आाख्या- 
यिका, पौरारिक कथा और कल्पना के आधार से कहानियो की सृष्टि की । 


शिल्पविधि की दृष्टि से ये दर्शनगत कहानियाँ जिन मे घर्म, शिक्षा, नीति 
और आदर्श की प्रतिष्ठा हुई है, साधारण कहानियों के शिल्प से दूर हट गई 
है। इन मे स्पष्ट रुप से वार्त्ता, दृष्टान्त ओर कथा के तत्त्व आ गए है । स्वयं 
जेनेन्द्र के शब्दो मे, “दाशनिक तत्व के रूप में सत्य अत्यन्त गरिष्ठ है उस रूप 
में वह सत्य भ्रपरोक्षित भी है। वह अ्रधिकाश के लिए श्रग्राह्म है उसको दृष्टान्त 
गत चित्रगत और कथा के रूप में परिवर्तित करों, तभी वहु रुचिकर और 
कार्यकारी बनता है ”* इस तरह इन दशनगत कहानियों मे इन के शिल्पगत 
तत्व परम अनूठे ढग से प्रयुक्त हुए है । 


कथानक 


दाशनिक धरातल से लिखी हुई कहानियाँ मुख्यतः: चार प्रकार को 
सवेदनाग्रों से निर्मित हुई है । 

(१ ) प्रथ्वी के मानव तथा पौरारिक चरित्रो को लेकर प्राय काल्पनिक 
इतिहास से, जैसे, नारद का अ्रध्यं', बाहुबली, देवी देवता”, 'ऊध्व॑ बाहु, 
अनबन, भद्गबाहु' और गुरु कात्यायन' , 

(२ ) ऐतिहासिक सवेदना से, जेसे, जय सधि', “राजरानी', साधू”, 
“'वेरागी?, “राज्यकन्यार, और युवराज, आदि, 

( ३ ) काल्पनिकता तथा लौकिकता से सवेदना निर्माण करके जैसे, “रानी”, 


* जुनेन्द्र, एक रात, क्री भूसिका, एष्ठ ४ 
* जुनेन्द्र, (एक रात, की भूमिका, एष्ठ १ 
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 भहामाया', राजपथिक” 'नीलमदेश की राजकन्या?, हवामहल”, लाल सरोवर 

और जनादन की रानी” क्‍ 

( ४ ) तथा अंतिम भाँति की वह संवेदना है, जो पशु पक्षी और वृक्षादि 

को लेकर निर्मित हुई है जंसे, वह विचारा साँप, “चिड़िया की बच्चीः, और 
तत्सत्‌! । 


प्रथम प्रकार की संवेदना से कथानक-निर्माण पुर कलात्मक हुआ है ॥ 
इस का आरम्भ प्राय: समस्या उद्घाटन के बीच से हुआ है। वरानों के माध्यम से 
जैसे, 'भद्रबाहुः में, पृथ्वी के मानव, भद्रबाहु भर स्वर्ग के इन्द्र के बीच स्पर्धा 
की समस्या है। कथानक के विकास में घटानओ्रों की ऋमिक है भ्रवतारणा हुई 
और इस का अंत दाशनिक ध्येय. की परिसमाप्ति पर होता है, जेसे नारद द्वारा 
बताई हुई विधि के अनुसार इन्द्र और शची का स्वर्ग से पृथ्वी पर उतरना ऐवि- 
हासिक संवेदना से भी कथानक का निर्माण इसी पद्धति पर हुआ्ना है। तोसरी प्रकार 
की संवेदना से कथा-विधान अत्यन्त सरल और प्राय: कलात्मक ढंग से हुआ है । 

कुछ कहानियों में कथानक-निर्माण कथात्मक तत्व, कार्य व्यापार और 
घटनाओं के तादात्म्य से हुआ है, जेसे, 'हवा महल”, “रानी महामाथाः, और 
जनादंन की रानी” के कथानक । इन तीनों प्रकार के कथानक मुख्यतः सुस्पष्ट 
और अपने कथातत्व में पूर्ण रहते हैं। इतिबृत्त में कलात्मकता का आग्रह मुख्य रूप 
से रहता है। चतुर्थ प्रकार की संवेदना से कथानक-निर्माण मुख्यतः कथात्मक ढंग 
से ही हो जाता है, क्योंकि प्राय: इस घरातल की कहानियाँ अन्य पुरुष में कथित 
हुई हैं, जसे 'तत्सत”, और विचारा साँप, आदि। लेकिन इस दिशा की जो कहा- 
नियाँ विशुद्ध रूप में प्रतीकात्मक हैं, उन के कथानक-निर्माण में काय व्यापार 
और घटनाएं मुख्य रूप से आई हैं जसे, “तत्सत्‌ 

























चरित्र 






दार्शनिक घरातल की कहानियों में कथानक-निर्माण में बहुत कम कला ._ 
है, क्योंकि इन का कथा-विधान प्राचीन शोेली वार्त्ता, कथा दृष्टान्त आदि के प्रकाश 
में निम्तित हुआ है । लेकिन इन.कहानियों में जनेन्द्र की कला की वास्तविकता 
शिल्पविधान में स्पष्ट हुई है। उन्हों ने यहाँ चरित्र-निर्माण, चरित्र-चित्रण, और 
उन के व्यक्तित्व प्रतिष्ठा में आइयंजनक शिल्प-कौशल का परिचय दिया है। 
वस्तुतः यहाँ चरित्र-निर्माण में कल्पना तत्व है। फिर भी प्राचीन वार्तात्रों 
कथाओ्रों और दृष्टान्तों के चरित्रों की भाँति यहाँ के चरित्रों में अ्रपना अलग- 
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अलग आकषंण है। यहाँ के चरित्र मुख्यतः छ वर्गों में बॉदे जा सकते है। 

( १ ) ऐतिहासिक चरित्र, जेसे यशोविजय, वसन्‍्त तिलका, जय वीर, 
जय सन्धि, 

( २ ) पौराणिक चरित्र, जेसे शकर, पावती, इन्द्र, आदि, 

( ३ ) लौकिक, राजा रानी, योगी, बरागी, आदि, 

( ४ ) आध्यात्मिक चरित्र, 

(५ ) विशुद्ध भावात्मक, और काल्पनिक चरित्र, और 

( ६ ) प्रतीकात्मक, पशु-पक्षो चरित्र । 


ऐतिहासिक चरित्र 


जय सधि', ऐतिहासिक सवेदना की प्रतिनिधि कहानी है इस मे केवल चार 
चरित्र है। दो पति-पत्नियो के जोडे, जेसे यशोविजय, और वसत तिलका, तथा 
जय वीर, और यहस्तिलका ये सब चरित्र किसी न किसी अश्रज्ञान प्रेरणा और 
अन्तइन्द्र ते अभिभूत हैं । इन के व्यक्तित्व मे एक विचित्र रहस्यात्मक प्रेरणा 
है। यशोविजय मे वत्तत तिलका ने वसत से इसलिए विवाह किया है कि वह 
समाज की विषमताग्रों को चुनौती दे | दूसरी ओर यशस्तिलका ने जयवीर, को 
इसलिए अपना पति बनाया है कि वह अपने पति को यशज्योविजय के सामने 
पराजित करे, क्योकि यशस्तिलका यद्योविजय से प्रेम करती है। सब किसी न 
किसी रहस्पात्मक दाक्ति से प्रेरित है और सब अपनी-अपनी सीमा मे महान और 
आदर हैं । 


पौराणिक चरित्र 


यहाँ शंकर पावंती, इन्द्र, शची, नारद, कामदेव, रति और ग्रुरु कात्या- 
यन आदि मुख्य चरित्र है। लेकिन इन पौराशिक चरित्रो की श्रवतारणा निरपेक्ष 
ढंग से न होकर धरती और मानव सापेक्ष हुई है, नारद का अ्रध्य, मे शंकर 
पावंती केलाद पूरी में बेठ कर नीचे धरती के आदि मानव को धनराज और 
जनराज के रूप मे अपनी लीला देखते है । इन मे नारद प्रृथ्वी आदि अन्य ग्रहो 
का भ्रमण करते हुए यहाँ पहुंचते है, घरती के मानव की स्थिति की चर्चा होती 
है । नारद का कहना था कि धरती त्वरा चाहती है कुछ और आगे कुछ 
अग्राप्त, कुछ निषिद्ध पावंती ने सहसा अपने आापाद्‌ लम्बित केशों से एक लट 
को निचोडते हुए कालकूट अमृत की एक बूँद को पृथ्वी की धुरा में चुवा दिया, 
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फ़लतः पृथ्वी पर धन राशि आनन्द सुसपत्ति बिखर गई और पृय्वी पर कलह 
भ्च गया | मानव में अपना-मेरा का! कीडा पठता है तथा संयुक्त प्रेम विनष्द 
हो जाता है । भद्रबाहु, मे इन्ध कामदेव के सामने घरती के भद्गबाहु और 
उध्वंबाहु को रख कर दोनो के चारित्रिक बल और व्यक्तित्व की तुलना की गई 
है | इन की परस्पर अ्वतारणा से यह दर्शन प्रतिपादित किया गया है कि सदा 
सबका कारणा पृथ्वी है, उस पर मनुष्य परम बलिष्ठ और महान्‌ है। अतबन, मे, 
बुद्धि और धृति की अवतारणा से नीति और दर्शन पर अपेक्षाकृत निरपेक्ष ढंग से 
प्रकाश डाला गया है । 


लौकिक राजा-रानी 


लौकिक राजा--रानी के प्रकाश मे जिन चरित्रों का निर्माण हुआ है, 
उत्र मे मुख्य रूप से मुख्यतः चारित्रिक निष्ठा तथा जीवन नीति का स्तर सब से 
उज्वल और सशक्त है। 'रानी महामाया? 'जनाद॑न की राती? और “राजपथिक,' 
का राजकुमार, ये तीनो चरित्र भावुकता चारित्रिक निष्ठा और आदर्श के प्रतीक 
हैं। यहाँ के स्री पात्र अनन्य श्रद्धा भक्ति के प्रतीक है, तथा राजा चरित्र और 
दाशनिकता के प्रतीक है । 

जनाद॑न राजा यह कह कर कि ब्रह्माड अनन्त है और ग्रह मडल मे 
अनेक आवागमन तो लगा ही है, राज्य छोड कर विरक्ति-पथ पर चल देते हैं । 
राज पथिक का राजकुमार, और वेजयन्त भी परोक्ष सत्ता के अन्वेषण और 
संयोग के लिए अपना-अपना राज्य छोड कर चल देते हैं । 


आध्यात्मिक चरित्र 


लौकिक धरातल पर कुछ आध्यात्मिक चरित्रों की भी अवतारणा हुई 
है। 'लाल सरोवर”, का वेरागी इस का प्रतिनिधि । मानवता की सेवा, आदश मे 
अपार निष्ठा, वस्तु के प्रति उत्कट उपेक्षा ईश्वर में अनन्य भक्ति इस के चरित्र 
की प्रमुख विशेषताएं हैं । इस चरित्र को निश्चित सुस्पष्ट रूप देने के लिए इस 
के व्यत्तिरेक मे जैनेन्द्र ने एक अधम चरित्र की भ्रवतारणा की है । यह बेरागो, 
की चारित्रक विशेषताञ्रों से बिल्कुल उलठा है, वेरागी मे इतना अध्यात्म बल है 
कि वह मानवता की सेवा में अ्रथवा वेसे ही जहाँ कही जाता है, उस के प्रत्येक 
पग पर एक-एक अशर्फी उत्पन्न होती रहती है । लेकिन यह वे रागी सोना पदार्थ का 
परम उपेक्षक है, और उसे भपने अध्यात्म बल का कुछ पता भी नही है, इस के 
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विपरीत मड्भलदास अतुल स्वर्ण की लालच से वेरागी भक्त हो जाता है, बेरागी 
को अन्यान्य जीवन परीक्षाएं देनी पडती है लेकिन अंत मे वरागी को जब अशर्फी 
के रहस्य का पता चलता है, तब वह ईइवर से उस की परिसमाप्ति की प्रार्थना 
करता है ओर अपने अ्रभीष्ठ को प्राप्त होत्ता है। वरागी के व्यक्तित्व से परोक्ष 
सत्ता की महिमा श्रध्यात्म बल की निष्ठा वस्तु से ऊपर उठ कर, रहस्पात्मक्‌ 
शक्ति की ओर प्रेरित होने का हमे सदेश मिलता है । 


भावात्मक चरित्र 


दाशनिक धरातल से लिखी हुई कहानियों मे कुछ ऐसे भी चरित्रो की 
अवतारणा हुई है जो विशुद्ध रूप से भावात्मक ओर काल्पनिक है। नीलम देश 
की राजकन्यए उस की सखियाँ तथा नीलम' देश पहुँचने वाला राजकुमार इस के 
प्रतीक है । राजकुमार की रानी माँ राजकुमार को खाना खिलाते, रात को सुलाते 
समय अपनी कल्पना से तीलम देश की छोटी-सी रानो के भावात्मक व्यक्तित्व से 
उस का परिचय कराती है। सात समुन्दर पार नीलम का देश है वहाँ लाल पन्नों 
का महल है। उस में अकेली नीलम देश को रानी रहती है। समुन्द्र के नीचे से 
पानी की परियाँ सीप के पात्रों में तरह-तरह के फल-फुत्न लाती है। फूलो को वह 
संघ लेती है, फलो का रस पी लेती है। वहाँ को ह॒वा स्वच्छ दूध की-सी है, 
उसको वह पीती है वह चाँदनी से बारीक सपनों के कपडे पहनती है। ऐसी 
है वह रानी जो सोने के महलो मे सहसत्रो वर्षों से अकेली उस द्वीप को 
रानी है और आदि से प्रतापी राजकुमार के आ्ाने की प्रतीक्षा मे अकेलापन 
काट रही है।” 

वस्तुतः यह भावात्मक चरित्र किसी परोक्ष सत्ता का प्रतीक है। इस में 
अध्यात्म की दाशनिक व्याख्या है। राजकुमार भी इसों प्रकाश में आता है और 
दोनो में परस्पर ब्रह्म और आत्मा के व्यक्तित्व का सकेत है । 


प्रतोकात्मक चरित्र 
प्रतीकात्मक चरित्र के प्रकाञ मे मुख्यतः पेड-पौधे, जीव जतु आदि प्रयुक्त 
हुए है । वह विचारा सॉप' में सॉप, 'तत्सत्‌” मे वट, पीपल, शीसम, बबूल तथा 
धचिडिया की बच्ची” में चिडिया आदि चरित्रो को दिया गया है । ये प्रतीकात्मक 
चरित्र विशुद्ध रूप से मानव दर्दान सापेक्ष्य हें । इन के माध्यम से मनुष्य जीवन 
इस की नीति, उस के व्यवहार तथा इस के जीवन दर्शन पर प्रकाश डाला गया 
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है। इन में स्वाभाविकता लाने के लिए जनेन्द्र ने स्वाभाविक परिस्थिति और 
वात्तावरण उपस्थित करने का सफल प्रयत्न किया है। 

वस्तुतः चरित्र निर्माण और व्यक्तित्व प्रतिष्ठा ही इन दाशंनिक कहानियों 
के प्राण हैं, इस के ही माध्यम से कहानीकार ने अपना >अभीष्ट पूरा किया है | 

शली 

शेली के व्यापक पक्ष मे इन कहानियों की निर्माण-शेली, वार्ता तथा 
हृष्टात्त के रूप में है। आधुनिक कहानी होली मे इन कहानियों का निर्माण 
क्यो नही हो सका, इस का सब से बडा कारण यही है कि ये कहानियाँ विशुद्ध 
दाशंनिक घरातल से लिखी गई है। स्वय जेनेन्द्र के हीं शब्दों मे “दाशंनिक 
तत्व के रूप में सत्य अत्यन्त गरिष्ट है। उस रूप में वह अपरीक्षित भी हे । 
वह अधिकाश के लिए आग्राह्म है। फलत उस को दृष्टान्तगत, चित्रगत, और 
कथा रूप में परिवर्तन करना पडा तभी वे दार्णनिक तत्व ग्राह्म हो सके ।” 

कहानियाँ विशेषकर हृष्ठान्त के रूप मे क्यो लिखी गईं | इसके उत्तर में 
जनेन्द्र का ही दृष्टिकोण इस के संबध मे सब से अ्रधिक वज्ञानिक है। शास्त्र ने 
तो कह दिया सत्य वद, लेकिन असली जिन्दगी मे सत्यं वद सीधी-सादी चीज 
नही रह जाती | सत्य वद्‌ पर जब चलना आरम्भ करते हैं तो पेच पर पेच 
पेदा होते है। उस सीघे-सादे कथन मे शकाएँ निकलती जाती हैं, जब आदमी 
कहता है शास्त्र का सत्य वद हम को मतत दो, दुनिया के सामने रख कर दृष्टान्त से 
हमे दिखलाओ, सत्यं वद क्‍या है, कैसे यह टिकता है ।” फलतः ये कहानियाँ 
हृष्टान्त शली मे लिखी गई है सब से कोई न कोई ससार घटित कथा के दृष्टान्त 
से दाशनिक तत्व की प्रतिष्ठापना हुई है । वार्ताशली मे लिखी हुई कहानियाँ 
श्रपेक्षाकत छोटी और रेखाचित्र के रूप मे निर्मित हुई है, जेसे 'नारद का अवध्य, 
बाहुबली”, तत्सत्‌', और 'म्रुरु कात्यायन', आदि वार्ता में वस्तुत किसी की 
महिमा वर्णित होती है या किसी के जीवन की एक महत्वपूर्ण घटना कही जाती 
है। इन कहानियो मे भी व्यक्तियों के विषय मे बाते कही गई हैं। इन में कथा 
विधान सामान्य रह कर व्यक्तियों के विषय में दाशनिकता की निष्पत्ति सफल रूप 
से हुई है । कथात्मक शैली में आई हुई कहानियाँ अपेक्षाकृत लम्बी और सब से 
अधिक आ्राकर्षक सिद्ध हुई हैं, जसे, “लाल सरोवर', और “नीलम देश की राज- 

कन्या । इन कहानियों की गली बिल्कुल उसी तरह है जेसे कोई कथावाचक या 


* जनेन्द्र, प्रस्तावना, एक रात, पृष्ठ २ 


२५२ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


नानी-दादी कहानियाँ सुताती है, उदाहरण के लिए लाल सरोवर, कहानी इस 
तरह कथित है,” कमल के फूलों से भरे इस लाल सरोवर की कथा, भाई, प्राचीन 
है और परम्परा के अनुसार सुनता हूँ, बहुत पहले यहाँ से उत्तर पूरब की तरफ 
एक नगर बसा हुआ था। उस के बाद खडहर की हालत में एक शिवाला था 
ग्रादि । रानी महामाया, कहानी की निर्माण-शैली कथा और नाटक शली के 
बीच से है। वस्तुत किसी भी कहानी का आरम्भ भूमिका को लेकर हुग्ना 
है तथा रानी महामाया', को छोडकर किसी भी कहानी के अभ्रत मे उपसहार नही 
और यह उपसहार भी विवशता का परिणाम था। होली के सामान्य पक्ष मे 


इन कहानियो में देश-काल-परिस्थिति और व्यक्ति आदि का चित्रण, वरणन 
सबल और सशक्त है। 


लक्ष्य और अनुभूति 


दार्शनिक घरातल के कारण इन कहानियों मे के निर्माण मे एक निश्चित 
दाशंनिक नैतिक धारणा सर्वत्र व्याप्त है। यही धारणा लक्ष्य रूप मे इन कहानियों 
के सृजन की मुख्य प्रेरणा रही है । लक्ष्य को ह॒प स्पष्ट रूप से तमाम कहानियों 
में ढूँढ़ सकते है, जेसे, जनादन की रानी” कहानी मे लक्ष्य की प्रेरणा,  ब्रह्माड 
प्रनत है, और इस ब्रह्माड मे आवागमन तो लगा ही है।” लाल सरोवर' में 
लक्ष्य की प्रेरणा, “प्रनेकानेक अ्रनार्थों का मूल यह स्वर्ण है भोतिकता, लेकिन 
फिर भी प्रभु, सब मे तुम्ही हो, तुम्ह ' /”,। इसतरह, वह विचारा सॉँप' मे 
तो “परमात्मा सदा मौन रहता है, कृत्य ही में वह व्यक्त है। जगत्‌ की घटना 
ही जगदीश्वर की वाणी है ।” जय सचि', और “नीलम देश की राजकन्यए 
जेसी कहानियों की निर्माण की प्रेरणा लक्ष्य मे साथ ही साथ अनुभूति की भी 
तीब्ता स्पष्ट है । 

वस्तुत दाशनिक घरातल से लिखी हुई कहानियों मे जेनेन्द्र के चितक 
व्यक्तित्व की पूर्णों अभिव्यक्ति हुई है। इन कहानियो का धरातल इतना ऊचा है 
कि कहानी-कला के इस चरम विकास युग मे परम्परा गत, प्राचीन शलियो मे 
लिखी हुई कहानियो का मूल्य वस्तुतः भावगत अधिक है, शिल्पगत कम | ये 
कहानियाँ श्रध्यात्म दर्शन और रहस्य की उन शाहवत प्रेरणाग्रों से लिखी गई 
है जिन का मूलाधार हमारी सस्क्ृति है । 
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मनोवेज्ञानिक धरातल से लिखी हुई कहानियाँ, जेनेन्द्र की शिल्पविधि 
की उत्कृष्ट कहानियाँ है। यहाँ शिल्पविधान का वह चरसमोत्कर्ष सवंथा स्पष्ट 
है, जो प्रेमचंद, प्रसाद युग से हमारे अध्ययन को बहुत आगे बढ़ाता है। 
शिल्पविधान घटना के प्राधान्य, इतिबवृत्त के विस्तार और बाह्य सघर्षो और 
परिस्थितियों के चित्रण, वरान से आगे बढ कर स्थूल से सूक्ष्म की ओर गया हे । 
इस मे बाह्य से अंतर की ओर जाने का आग्रह पू्ण सफलता से स्पष्ट है । अतएव 
जेनेन्द्र की कहानी कला मे उन्हे कथा-विधान के नये-नये कौशल, नये-नये प्रयोग 
करने पडे है, तथा इन मे उन के आ्राइ्च्यंजनक हस्तलाघव का परिचय मिलता हे ॥ 


कथानतक 


मनोवेज्ञानिक धरातल से लिखी हुई समस्त कहानियों को हम स्पष्टतः 
चार वर्गो मे बाँठ सकते है--- 

प्रथम प्रकार की कहानियाँ वे हैं जो किसी के जीवन के एक लम्बे भाग 
के श्राधार पर लिखी गई है, जेसे मास्टर जी |? 

दूसरे प्रकार की कहानियाँ वे हैं, जो एक रात या कुछ घंटो के जीवन 
चक्र के आधार पर निर्मित होकर मनुष्य के सम्पूर्ण व्यक्तित्व का अध्ययन 
उपस्थित करती हैं, जेसे, एक रात?, 

तीसरे प्रकार की वे कहानियाँ है जो केवल विशिष्ट रूपो के आधार पर 
लिखी गई हूँ । वे जीवन के किन्‍्ही विशिष्ट चित्रों की द्रुत राँकी उपस्थित करतीं 
है, जेसे,' क्‍या हो ?', 

चौथी प्रकार की कहानियाँ मात्र चरित्र विश्लेषण और अध्ययन के 
गाघार पर लिखी गई हैं जसे, मित्र विद्याघर ।' 


प्रथम प्रकार मे कथानक सुस्पष्ट तथा अपने निश्चित इतिवृत्त के साथ 
आया है। यहाँ कथानक का निर्माण चरित्र के विकास-क्रमों के माध्यम से हुआ 
है। दूसरे प्रकार के कथानक अपेक्षाकृत सब से अधिक सबल और कथा-विधान 
के उत्कृष्ट उदाहरण है। कथानक-निर्माण में वर्तमान स्थितियों का पूर्व स्थितियों 
से तादात्म्य स्थापित कर इस के विधान मे इतना कलात्मक चमत्कार उत्पन्न 
किया गया है कि इन से निर्मित कहानियाँ जेनेन्द्र की सर्वोत्कृष्ट कहानियाँ है| 
फिर भी यहाँ कथानक निर्माण में घटना-चक्रो और सयोगो का बहुत कम सहारा 
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लिया गया है। इस के विकास मे मानसिक सूत्रों का अवलम्ब बहुत ही लिया 
गया हे । 

यही कारण है कि ये कथानक जहाँ शिल्पविधान के उत्कृष्ट उदाहरण 
हैं वहाँ इन्हे हृदयगम करने के लिए पाठक को भी पूर्ण जागरूक, बौद्धिक और 
सशक्त रहना होगा, तभी पाठक से सवेदना का पूर्ण साधारणीकरण हो सकता 
है | तीसरे प्रकार के कथानक अपेक्षाकृत सूक्ष्म तत्वों से निर्मित हुए है। ये कुछ 
क्षणो की मन'स्थिति की झ्राधार शिला से मनःउद्वेगो के घात-प्रतिघातो के 
साधनो से व्यक्त हुए है। केवल नाममात्र के लिए कथानक ऐसे लगते हैं कि 
जैसे कोई मात्र भाव ही फेलकर कहानी बन गया है और उस में कथा चरित्र 
ग्रादि इस तरह से सगुफित हो गये है कि सभी तत्वों की अपनी स्वतत्र सत्ता ही 
एक दूसरे में खो गई है। 'क्या हो?, मे सब कुछ स्मृति चिन्तन द्वारा ही व्यक्त 
किया गया है, लेकिन फिर भी कयातत्व सुक्ष्म स्वरूप मे होता हुआ भी, इतना 
शक्तिशाली और वेगवान है कि इस से सम्पूर्ण कहानी जेसी कोई श्रग्निशिखा-सी 
प्रतीत होती है, जो किसी तुफान की गति मे जलती-जलती सहसा टूट जाती है । 
चौथे प्रकार मे कथानक और भी सूक्ष्मतर हो गया है । इस मे एक तरह से कथा- 
तत्व का सवथा लोप हो गया है | क्योकि ये कहानियाँ चरित्र की आन्तरिकता 
के रेखाचित्र है, और यहाँ सृक्ष्म भावों, मनोविकारों को स्थूल कथातत्व मे समेठना 
ग्रसगत क्रिया हो गई है । 

उक्त चारो प्रकार के कथानक तथा उन के शिल्प-विधान में मूलत. कहानी 
की सवेदना और मनोविज्ञान के स्तर का विभेद है| जहाँ मनोविज्ञान स्थल 
संवेदना को लेकर चला है, वहाँ कथानक, उस का इतिबृत्त, उस का स्परूप उतना 
ही स्पष्ट और निश्चित है। लेकिन जहाँ मनोविज्ञान केवल चरित्रो को लेकर 
कहानियो मे प्रतिष्ठित हुआ है, वहाँ कथानक सुक्ष्म से सूक्ष्मतर होते गए है। 


च्रित्र 
वस्तुत. इस धरातल की कहँनियाँ चरित्रों की कहानियाँ है, इस में कथा- 
तत्व केवल साधन स्वरूप मे आए हैं, साध्य यहाँ चरित्र-विश्लेषण है। जेनेन्द्र 
ने अपनी कहानी कला में चरित्र को क्यों इतना महत्त्व दिया, इस का कारण 
उन के सुक्ष्म दृष्टिको्णा और अध्ययन का आग्रह है । 


* यह बात श्रच्छी तरह से समझ लेनी होगी कि दारीर से प्राणों की 
और बढ़ना बनावट से स्वाभाविकता की ओर बढ़ना होगा, सजावट से रुचिरता 
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यहाँ समस्त कहानियों में चरित्र-अवतारणा केवल दो दृष्टिकोणों से 
हुई है । जनेन्द्र ने प्राय. साधारण चरित्रों के स्थान पर विशिष्ट चरित्रो को 
लिया है । दूसरे प्रकार के चरित्र अपने मे स्वय व्यक्ति नहीं होते वरन्‌ व्यक्ति 
के टाइप' अथवा प्रतिनिधि हुआ करते है । 


विशिष्ट चरित्र 


जनेन्द्र के अधिकाश चरित्र प्राय इसी वर्ग मे आते है। इन चरित्रो की 
सब से बडी कसोटी यह है कि ये अ्रन्तमुखीं अधिक होते है। सब के सब किसी 
न किसी गअतह॑न्द्र, घात-प्रतिघात से श्रनुप्राणित रहते है तथा ये कुछ ऐसी 
रहस्यात्मंक शक्ति से प्रेरित रहते हैं कि इन्हे पूर्णा रूप से समझना कठिन कायें 
है फिर भी ये चरित्र असाधारण न होकर पूर्ण मानव होते हैं । देखने से लगता 
है जसे, सामने कोई विशाल अजेय पर्वत खडा है, लेकिन प्रत्येक मानवीय 
स्थितियों मे इस तरह पिघल जाते हैं, जसे, मोम के पुतले। इन के चरित्र का 
आकर्षण भी अपूर्व है। इन मे किसी न किसी दिशा से एक अव्यक्त करुणा की 
लय, व्यक्त कसक टीस का अभिशाप, अनिदिष्ट अभाव और सब से बडी विशे- 
बता, इन का निष्पद, निश्चेष्ट होना है । यह सत्य इन के स्त्री-पुरुष चरित्रो पर 
समान रूप से चरिताथ होता है | इस के उदाहरण मे, “एक रात” का जयराज 
और सुदर्शना, राजीव की भाभी”, का राजीव, “मास्टर जी, मे घोषाल, बाबू, 
और द्याम कला, क्‍या हो”, का बन्दीं, और सुषुमा, जाह्नवी” की जाह्नवी, 
नादिरा' का नादिरा, आदि सदा अमर रहेगे। 


प्रतिनिधि चरित्र 
जेनेद्ध के प्रतिनिधि चरित्र अपने मे स्वतत्र व्यक्ति न होकर किसी वर्गगत 
जातिगत व्यक्तिगत व्यक्तित्व की इकाई होते है। जनेन्द्र ने एक टाइप”, कहानी 
मे अपने दृष्टिकोण को स्पष्ट भी किया है। “कुछ लोग श्रपने मे व्यक्ति नही 
होते : वे एक टाइप के प्रतिनिधि हुआ करते हैं: & >»< ये सब जगह सब 


की ओर ओर आउडम्बर से प्रसाद की ओर बढ़ना होगा । स्थूल ब.सना के नीचे 
घरातल पर इस प्रगतिशील जगत्‌ सें टिकना नहीं हो सकेगा, सूक्ष्म की ओर 
अग्ररर ही होना होगा । इसी का नाम विकास है। जवनेतद्र--एक रात, 
भूमिका, पृष्ठ २ 
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नामों के नीचे एक ही मूल्य के द्योतक है । कामादिक प्राणी की हैसियत से अमुक 
ही उनके जीवन की नीति होती है वस्तुओं का अमुक मूल्य और विचासे की 
वही एक काठ की बनावट, वे अपना निज का व्यक्तित्व बनाने की फमट से 
आरम्भ ही से बचे होते है : और अपने विश्वास श्राप गढ़ने का कष्ट भी उन्हें 
उठाना नहीं होता ।” ऐसे चरित्रों की भ्रवतारणा प्रायः साधारण ढंग की कहा- 
नियो मे हुई है। 

जहाँ कोई घर-परिवार सबधी ग्रथवा किसी व्यक्ति के सबध में कहानी 
लिखनी पडी है, प्रात: वहाँ प्रतिनिधि चरित्रों ही को लिया गया है जेसे, ग्रामो- 
फोन की रिकाड' की विजया, पत्नी” की सुनन्दा, प्रियत्रत, और “टाइप आदि | 

व्यापक रूप से जेनेन्द्र के समस्त चरित्रों मे अपने-अपने ढग से 
व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा हुई है। विशिष्ट चरित्रो मे यह सत्य अपने उत्कृष्ट ढग से 
चरितार्थ हुआ्रा है । वस्तुत चरित्रो की व्यक्तित्व-प्रतिष्ठा और व्यक्तित्व-विश्लेषण 
मुख्यतः चार साधनों से हुआ है--- 

( भ्र ) आत्म विश्लेषण 

( आ ) मानसिक ऊहापोह 

( इ ) अवचेतन विज्ञप्ति 

( ई ) सकेतो, कारये 


आत्म विश्लेषण 


“क्या मुझ में कृतज्ञता है ? क्या मुझ में खुशी है ? तब मैंने वह मूठा 
आ्राचरण किया कि मैंने जज को घन्यवाद दिया, धन्यवाद मुझ मे न था। लेकिन 
यह क्या यह है कि रोऊं नही, इसलिए हंसा ? मै समझता हूँ यह भी ठीक बात 
नही है ? रोने की भी जरूरत इस समय मेरे भीतर नही है ।” 

-“- क्या हो”, पृष्ठ २०७ 


मानसिक ऊहापोह 


“उस के मन को स्थिरता नहीं थी | वह अपने को कहाँ बाँधे ” उस मन 
के भीतर पढाई भी है, प्रेम भी है, लेकिन वह मन अपने को जेसे अस्वीकृत 
पाता है। किसने उसे ले लिया है। जिसके लिए इसका वह मन .रहता है, 


5 एक रात---एक टाइप, पृ० १५६ 
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तीनो लोको मे जो उसका अधीह्वर हे वह आदमी तो एकदम उसे सोने में 
और ऐश्वर्य मे ड्र2वा देना चाहता है वह इसे ऐसा प्यार करता हे | पर उसके 
क्या बढ़ योग्य है ।'? 

“- ग्रामोफोन का रिकार्ड, पृष्ठ ६? 


अवचेतन विज्नप्ति 


श्रन्त मे टहलते-टहलते वह मेज पर आ बैठा और पेन से ब्लॉटिन पैड 
पर लिखा--लिखा कहे कि खीचा--- 

>एज़का-क] [0 60९70 670८ € 

4,0ए८ ४ 2777989 0 

2 >€ >( >< >€ #€ (50वें 7906 .,0५96. (>0 (500 म्रबा॑ंद८ 
77%777286 280 ? 7४०, ६896 ग्राक्मा तात॑ 6 गरगताए 7६ 
बाप | 88५ ७ 4,076 7870 00056. 76 45 76ए6/ 4 'प८ए०- 
76ए6 | 09 | ग्र0ठणश डॉक्णंडशी णीत ग्राद धीपड पराणाएणर्ए 0 
प86 जिहाड। छपरा ७76 सागता ! हिंदों, हिंदी ! हिंदी हमारा देश, 
हिंदुस्तानी है, हम, हिंदी हमारी भाषा, हिंदों हमारा बाना, भाइयों ! हरीपुर, 
२३ मील, सवेरे की गाडी में नहीं जा सकता। (09 ! 04777 4 था | 
४४फ् ए्रब६6 2 ग्राइट-ए ण 7--906% [०७] ! 


““एक रातः, पृष्ठ १२ 
सकेतो और कार्यो द्वारा 
_कहते-ऋहते कमरे में फिर मास्टर वापस लौट पडते, हिष्ट्री मे आय॑ 
जाति विजय, और उन की सौम्यता, खूब याद करना चाहिए ! कौन-कौन लोगों 
ने भारत पर चढ़ाई किया | ओह | तुम लोग सोझो ! हम चला जाता है...... 


ऊपर दरवाजे की तरफ बढ़ते और गणित शभ्रथा अग्नेंजी या भूगोल 
इतिहास की कोई बहुत जरूरी बात बतलाते-बतलाते फिर लौट पडते । वास्तव 
में उनका अभ्यन्तर उस अपने मकान में इस रात्रि के अधेरे मे अपने को अझ्रकेला 
पाने से बचाता था ।”? 


“-- मास्टर जी?, पृष्ठ ४७ 
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शुली 

जेनेन्द्र की कहानियों की निर्माण-शैली अत्यन्त व्यापक और विस्तृत हे । 
इस का सब से बडा कारण यह है कि उन्होने मनोविज्ञान और दशन के विभिन्‍न 
स्तरों और घरातलो से श्रपती कहानियाँ लिखी हैं । 

अतएव कहानियो की रूप-शली अनेक प्रकार की हो गई है, जसे, 
पत्रात्मक शेली, आत्म कथात्मक शैली, सम्बाद शेली, स्वगत भाषण शैली और 
विशुद्ध नाटक शली, तथा इन समस्त शेलियो के तादात्म्य से ऐतिहासिक शैली । 
इन समस्त शैंलियो मे उन्हे समान रूप से आइचयंजनक सफलता मिली है। 

उक्त शैलियों के उदाहरण में निम्नलिखित प्रतिनिधि कहानियाँ सर्वथा 
उल्लेखनीय है । 

१. पत्नात्मक शेली-- परावतंन? 

२, आत्म कथात्मक शेली---नादिरा' 

३, सम्बाद शली--/वीएट्रिस' 

४ स्वगत भाषण शेली-- क्या हो? 

५, नाटक शेली---'परदेशी” 

६, वर्णानात्मक अथवा कथात्मक शेली--“मास्टर जी” 

उपर्युक्त समस्त दलियो में केवल कथात्मक शली को छोड कर किसी 
भी शेली में भूमिका और उपसहार की योजना नहीं हुई है। फलत: कहानियों 
के निर्माण मे अर्थात्‌ उन के आरम्भ, विकास और अत मे केन्द्रेक्य तथा कलात्मक 
संग्रुफन की सब से अधिक प्रेरणा है । उन में कही भी अस्वाभाविक विकास तथा 
उपकथाओं, अंतेकथाओ को नहीं जोड़ा गया है। कथात्मक शेली से निर्मित 
कहानियो मे नाटकीय तत्व परम सफलता से आए हैं। इन के विकास में घटनाश्रों 
की क्रमिक अ्रवतारणा और नाटकीय परिस्थितियों का उत्पन्न होते जाना, दूसरी 
ओर चरित्रो के आतरिक पक्ष में भावों का क्रमिक उदय, मन स्थिति का 
स्वाभाविक विश्लेषण और कहानी को लक्ष्य की ओर प्रेरित करते जाना । कहा- 
नियों के विकास में अद्भुत गति और प्रवाह देता है। इन्हे पढ़कर ऐसा लगता 
है; जेसे हमारी संवेदनशीलता पर किसी ने बहुत तेजी से कोई लकीर खीच दी 
है, ऐसी लकीर जिस के आ्रादि-अत का पता नहीं चलता, और पाठक कहानी में 
उसे ढूंढ़ता-दढ़ता थक जाता है, तथा बार-बार कहानियों को पढता रहता है। 
प्रायः हमेशा पाठक कहानी के अत पर रोक कर एक बार पुनः उसी कहानी की 
"समस्या का कुछ और समाधान ढू ढ़ने लगता है, क्योकि इन कहानियों से हमे 
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शंका, उड्लेलत और अतृप्ति मिलती है, संतोष नहीं | वस्तुतः आधुनिक कहानी- 
कला की सब से बडी विशेषता यही है कि कहानी की पूरी समस्या वहाँ 
पंदा होती है जहाँ कहानी का अंत होता है । 

शली के सामान्य पक्ष में यहाँ वर्णन और चित्रण में क्रमश. चित्रात्मकता 
और विदलेषण पद्धति की सब से बडी विशेषता है । जहाँ व्यक्ति विब्लेषण और 
मूर्ति प्रतिष्ठा की चेष्टा हुई है वहाँ कहानियाँ रेखाचित्र के उत्कृष्ट उदाहरण हो 
गई हैं। देश-काल-परिस्थिति के चित्रण मे बहुधा व्यजना का सहारा लिया गया 
है। क्योकि यहाँ शेली, व्यक्ति और उस के मनोविज्ञान को केन्द्र बना कर व्यक्त 
हुई है। अतएव सामान्य शैली के मुख्य पक्ष वर्णन और चित्रण मे सृक्ष्मता 
ओर व्यंजना झाई हैं । जैनेन्द्र की भाषा-शेली इन के शिल्प विधान के प्रमुख 
विशेषताओं में से है। इस में इतनी स्वाभाविकता और प्रवाह है कि कहानियाँ 
अपनी सवेदना के साथ पाठक के ग्रतस्थल को स्पष्ट करती चलती हैं । जहाँ 
व्यक्ति-विस्लेषण हुआ है वहाँ की भाषा गद्य शिल्पी की हुई है। जहाँ मानसिक 
ऊहापोह दिखाया गया है वहाँ की भाषा चिन्तक की भाषा हुई है, और जहाँ 
कही किसी चित्र-मृ्ि की प्रतिष्ठा करनी है, वहाँ की भाषा कविस्वपूर्ण भावुक 
और एक चतुर शिल्पी की भाषा है | अ्रतएवं जनेन्द्र की भाषा मे भावोचित शब्द 
निर्माण, स्वाभाविक शब्द चयन और शब्द विस्तार, इतना है कि उन्हो ने सूक्ष्म 
से सूक्ष्म भावों की अभिव्यक्ति मे सफलता प्राप्त की है । भाषा की लक्षणा और 
व्यंजना शक्ति को इन्होंने इतना बल दिया है कि आधुनिक हिन्दी कहानी की 
भाषा उन की सदेव क्ृतज्ञ रहेगी । 


लक्ष्य और अनुभूति 


मनोवेज्ञानिक धरातल से लिखी कहानियों की सृष्टि में लक्ष्य और 
अनुभूति की समान प्रेरणा है, लेकिन फिर भी कुछ कहानियाँ तो विशुद्ध अनुभूति 
की प्रेरणा से लिखी गई है * अर्थात्‌ वे कहानियाँ कहानीकार के ग्रनुभूति का अ्रभि- 
व्यक्ति है। जो कहानियाँ जीवन के एक लम्बे भाग अथवा जीवन के कुछ घटो 
के प्रकाश में मनुष्य के सम्पूर्ण व्यक्तित्व के अध्ययत के आधार पर लिखी गई 
है, वे निश्चित रूप से एक लक्ष्य को लेकर लिखी गई है। उन में अनुभूति का 
सहारा, उन के विकास में लिया गया है जेसे 'मास्टर जी?, कहानी एक व्यक्ति 
विशेष के मनोवज्ञानिक अ्रध्ययन के लक्ष्य से लिखी गई है और उस में सब से 
अधिक एक जीवन-दर्शन और आादश की प्रतिष्ठा हुई है । (एक रात में यह लक्ष्य 
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और भी स्पष्ट हो गया है और इस के विकास मे अनुभूति की भी इतनी गहरी 
प्रेरणा है कि इस के चरित्र हमारी सवेदनशीलता मे सदा के लिए घर कर लेते 
है । जो कहानियाँ जीवन की द्रुत ॉकी भ्रथवा रेखाचित्र उपस्थित करती है 
उन में केवल अनुभूति को प्रेरणा है । क्या हो, 'पाजेब', पत्नी” ग्रामोफोन का 
रिकार्ड” आदि कहानियाँ अ्नुभूतिपुर्ण है । इन के निर्माण में मानव सवेदनशीलता 
मनोभावों के आरोह और अवरोह की गति मिलाई गई है । इन कहानियों की 
चरम सोमा पर जो कही-फद्दी आदर्शवाद का पुट दिया गया है और उस पर 
जीवन-दर्शन का आलोक बिखेरा गया है, वह वस्तुतः जेनेन्द्र के सॉस्क्ृतिक 
व्यक्तित्व की छाया हे । जो कहानियाँ व्यक्ति विश्लेषण श्रथवा रेखाचित्र के 
रूप मे लिखी गई है जेसे 'मित्र विद्याधरर, 'एक टाइप', त्रिवेणी” जाह्नवी”, 
'एक कैदी”, उर्वशी”, 'प्रतिमाः, आदि को भी सृष्टि की प्रेरणा में अनुभूति ओर 
भाव अध्ययन अधिक है। इन में जीवन-दर्शन की फॉँकी बार-बार कहानीकार के 
चिन्तक और दार्शनिक व्यक्तित्व की भाफी है जो अवचेतन रूप से इम्न कहानियों 
में उत्तर आई है। 

जैनेन्द्र मानव जीवन-दर्शन के सब से बडे कहानीकार हैं । मनोविज्ञान के 
धरातल के उन्हो ने मुख्यत व्यक्ति का जो अध्ययन दिया है वह अतुपम है । 
कहानी शिल्पविधि द्वारा इन्हों ने जीवन के व्यापक रूप और दार्शनिक पक्ष श्रौर 
व्यक्ति के उन मूल नैतिक प्रइनो को लिया है जो हमारी ससक्ृति और उस के 
विकास के मेरुदंड है । 


सियाराम श्रण गुप्त 


सियाराम गरण गुप्त की विशुद्ध दाशनिक धरातल से लिखी हुईं कहा- 
नियाँ केवल तीन है । 'मानुषी”, त्याग”, तथा कोटर और कुटीर' । 'मानुषी' की 
संवेदना शकर पावती तथा घरती के मानव के प्रतीक मनोहर श्रौर उलकी पत्नी 
दयामा को लेकर निर्मित हुई है। इन में भारतीय आादर्शवाद और परम्परा को 
प्रतिष्ठा हुई है, त्याग, गाधीवाद दर्शन की सवेदना लेकर इस से एक बच्चे का 
त्याग दिखाया गया है। कोटर और कुटीरः, में चारित्रिक महानता और निष्ठा 
की प्रेरणा से लिखी हुई कहानी है। वस्तुत, यह कहानी सूत्र और भाष्य के ढग 
से लिखी गई है । कोटर और कुटीर' मे दो प्रतीकात्मक चरित्रों की अ्वतारणा 
करके चारित्रिक निष्ठा और आदर्श की प्रतिष्ठापना हुई है। 'कोटरश, का चातक 
अपने पिता से लड कर पृथ्वी का पानी पीने के लिए निकल पडा । उडते-उडते 
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वह एक गरीब क्रिसान को कुटी पर बेठता हे वहाँ उस्ते चारित्रिक महानता की 
दीक्षा मिलती है और पुनः अपने कुटीर पर लौट जाता है। ये तीनो कहानियाँ 
अपने सपूरण शिल्पविधान में कथा, दृष्टान्त और वार्ता शेली के ग्रतगंत आती 
है। दाशनिक प्रेरणा भी इन मे पूर्णात स्पष्ट है। 


रु 


मनोवेज्ञानिक धरातल से लिखी हुई । कहानियाँ जैसे, 'पथ मे सेट, काकी' 
मुंशी जी', भूठ सच', झादि मे साधारण ढग का मनोविश्लेषण है । इन्हों ने कुछ 
निबधों को भी कहानी शैली मे लिखने का प्रयत्न किया है। जेसे, साहित्य और 
राजनीति साहित्य मे क्लिष्टता आ्रादि, लेकिन ये कहानियाँ श्रपने शिल्पविधान मे 
बिल्कुल साधारण है । गुप्त जी मुख्यत कवि है, इन की विचार धारा मे वेष्णव 
मत की महानता, ओर गाधीवाद दर्शत दोनो का सुन्दर सामजस्थ है । 


धर अज्ञे य्‌ १ 


श्रश्ञय वियुद्ध मनोवेज्ञानिक प्रवृत्ति के प्रतितिधि कहानीकार है । उन की 
कहानी-कला का मूल धरातल व्यक्ति चरित्र है। इस का सब से बडा लेकिन सहज 
कारण यह है कि भ्रज्ञ य की दृष्टि मूलतया कवि की दृष्टि है, समाज सुधारक की 
हृष्टि नही, जो सामाजिक श्रव्यवस्थाओ्रों के इतिबृत्त उपस्थित करता चलता है । 
इन्होने केवल व्यक्तिगत पहलू को मुख्य केन्द्र बना कर झपनी सब तरह की कह- 
निया लिखी हे । 

ग्रध्ययन की दृष्ट से इन कहानियों को हम स्पष्टत चार भागों में रख 
सकते ६-- 

( १ ) सोहेश्य सामाजिक आलोचना सबधी 

( २) राजनीतिक बदी जीवन सबधी 

( ३ ) चरित्र-विश्लेयण सबधी ओर 

( ४ ) प्रतीकों के सहारे मानसिक संघर्षों के श्रध्ययत संबंधी । इन 
चारों धरातल की कहानियाँ श्रपने हृष्टिकोण श्रौर देश-काल परिस्थिति मे 
इतनी विस्तृत, व्यापक और गभीर है कि मानववाद अपने अ्रधिक से श्रधिक रूपो 
में इन का उपजीव्य बन गया है। इस के लिए शअज्ञेय को कहानी-कला में 
अ्रसाधारण विधान-क्रौशल और शिल्प विधि का परिचय मिलता है। चरित्र-विधान 
प्रौर शेली-निर्माण में इन की मौलिकता और हस्तलाघवता भ्रपूर्व है । 
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कथानक 


कहानियो के उक्त चार घरातलो के फलस्वरूप कथानक-विधान भी चार 
रूपो मे व्यक्त हुए हैं। जो कहानियाँ सोहेश्य सामाजिक, नेतिक आलोचना की 
दृष्टि से लिखी गई है उन मे कथानक का रूप सुनिश्चित, स्पष्ट इतिवृत्त के साथ है 
जसे, रोज, 'सम्यता का एक दिन, परम्परा एक कहानी?, 'जीवन शक्ति, 'शरण- 
दाता, बदला”, लेटर बक्स', बसत”, और “कविप्रिया' आदि कहानियों के कथानक 
इन के निर्माण मे दो साधनों का समान रूप से सहारा लिया गया है। प्रथम 
आन्तरिक साधन, द्वितीय बाह्य साधन | आन्तरिक साधन जहाँ अपने शमृत्तं 
रूप मे चरित्रो के माध्यम से कथानक के निर्माण करते है, वहाँ बाह्य साधन 
अपने मूत्त रूप मे क्रमिक घटनाझ्रो, कार्य विधानों के माध्यम से इसे सुनिश्चित 
रूप देते है । शरणदाता, के कथानक निर्माण मे देवेद्धलाल के आन्तरिक संघर्ष 
रफीकउद्दीन, शेख अ्रताउलला, के सपक से इन के मन में सारा आरोह-अ्रवरोह 
कथा विकास मे स्वाभाविक गति प्रेरण देता है। दूसरी ओर साप्रदायिक दगे के 
भय से देवेन्द्र लाल का रफीउद्दीन के घर से उस के दोस्त अताउलला की शरण 
पाना अ्रताउलला द्वारा विष देने का प्रयास, बिलार की मृत्यु, देवेन्द्र लाल का 
वहाँ से भागना आ्रादि, बाह्य घटनाएँ और कार्य-चक्र कथानक को सुनिश्चित 
रूप देते है । राजनीति तथा बदी जीवन से सबंधित कहानियों में वे दोनो उप- 
करण और भी विस्तृत और व्यापक रूप मे प्रयुक्त हुए हैं । अ्रतएव ऐसी' कहा- 
नियो मे कथानक का रूप ओर भी विराट तथा सुदृढ हो गया है। विराट इस 
अर्थ मे कि कथानक में कथा तत्व सापेक्ष होते हुए भी मानवता की आत्मा को 
अपार सवेदना निष्ठा, और विद्रोह से अपने मे सगुफित कर लेता है। पेगोडा 
बृक्ष', छाया', केसेन्ड्रा का अभिशाप, और एक घटे मे” आदि कहानियाँ इस 
दिशा मे परम उल्लेखनीय है । 


इन कहानियो में राजनीति, प्रेम, घुणा और विद्रोह आदि को कहानी 
सवेदना बनाने के कारण कथानक-निर्माण मे मुख्यत. दो तत्व दो आए हैं : 
अंतर्कथाएँ और अतर्नभूतियो का तादात्म्य कथा-विन्दु से सदेव रहा है । अ्रतएव 
कथानक के केन्‍्द्रेक्य मे अद्भुत ढंग से गंभीरता उपस्थित हुई है । छाया”, कहानी 
की मूल संवेदना एक बदी के कारूरि[क जीवन और मनोभावों पर आधारित है । 
इस में निरमित कथासूत्र केवल इतना ही है--बदी अरुण जिस जेल में है, सयोग 
वश, उसी जेल मे उस की बहन सुषमा भो आती है, और सुषमा की फाँसी 
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अरुण के सामने होती है। कथानक के इस मूल केन्द्र के किनारे इतनी श्रतकथाएँ 
श्रौर अतनु भ्रूतियाँ आती है--- 


( के ) जेल के वाडर और उस की पत्नी, मेट्रन की सवेदना 

( ख ) अरुण के बदी जीवन की अनुभूतियाँ, उपकथाएं, 

( ग ) सुषमा के राजनीतिक जीवन चरित्र की अग्रतकथा और उस की 
फासी । लेकिन इन समस्त अतनु भूतियो और उपकथाओ्रों से मूल कथा का इतना 
कलात्मक तादात्म्य उपस्थित हुआ है कि समूची कहानी की कथा वस्तु जैसे कोई 
सीध छोटी रेखा हो, जिस पर कहानी के समस्त पात्र समस्त वरशान-चित्रण 
घनीभूत हो गए हैं। केसेन्ड्रा का अ्रभिद्ञाप मे यह विधान और भी सफलता से 
चरिताथ हुआा है । 


जो कहानियाँ चरित्र-विश्लेषण के धरातल से लिखी गई हूँ, उन मे 
कथानक-निर्माण दो तरह से हुए हैं । भ्रर्थात्‌ अगर चरित्र सश्लिष्ट हैं, उन की 
मनःस्थिति मे गुढ ग्रन्थियाँ हैँ : ऐसे चरित्रों के लिए उन कहानियों की रचना 
हुई है, जिन के विधान में उस व्यक्ति से सबधित अनेक श्रन्तः प्रेरणाओों के विव- 
रण दिए गए है । 

(पुरुष का भाग्य', में एक ऐसे स्त्री चरित्र का विश्लेषण किया गया है, 
जो केवल इस नगण्य सयोग से कंप कर गिरने लगी थी, कि उस का पेर एक 
बच्चे के गीले पर की छाप पर पड गया था। ऐसे गढ़ और सबश्लिष्ट न्रित्र 
के मनोविश्लेपण से उस के ग्रनेक कम प्रेरणाओ्रो की भ्रवतारणा हुई है। वह 
क्री कभी जेल के कठिन कारावास में थी, उस का पति फासी पर लटका दिया 
गया था, और वह स्वय स्कूल मे अ्रध्यापन कार्य करती हुई बदी बना ली गई 
थी और उसे सात वर्ष की कडी सजा मिली थी. । इसी बीच में वह जी से माँ 
बन गई । लेकिन वह पुरुष शिशु उस की गोद से खीच कर न जाने कहाँ विलुप्त 
कर दिया गया । वह स्त्री जेल से कभी बाहर आई होगी झौर उस के चेतन-- 
अवचेतन मन में सतत्‌ उस शिज्षु पुरुष की शअ्नंत खोज, उस के भाग्य की 
दुृश्चिन्ताएँ, सबंदा चुभती रही होगी | जो चरित्र अपेक्षाकृत साधारण मनो- 
ग्रन्थियो और मनोरहस्यों के है, उन के मनोविश्लेषण के लिए एक सीधा-सादा, 
एम.सूत्रात्मक कथानक लिया गया है, और उस के श्राधार पर चरित्र की सन. 
स्थिति, स्वभाव से सबधित घटनाओ्रों की श्रवतारणा हुई है। 'हीली वोन्‌ को' 
बत्तखे', इस विधान को प्रतिनिधि कहानी है । 

प्रतीको के सहारे मानसिक सघर्षों के चित्र की कहानियों मे भी कथानक 
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विधान दो ढगो से हुआा है । प्रथम, व्यक्ति के आत्म चिन्तन तथा उस से सबंधित 
भूत, वर्तमान और भविष्य की अनेक स्पुट सवेदनाओं के तादात्म्य से । ह्ितीय 
चिन्तन श्रौर छोटी-छोटी घटनाओ्रो के मेल से, पठार का धीरजः, 'सिगनेलर”, 
गर 'नबर १०१ । पहले ढग की कथा विधान की प्रतिनिधि कहानियाँ हैं, तथा 
'सॉप”, 'कोठरों की बात” और पुलिस की सीटी, दूसरे ढंग के कथा विधान को । 

वस्तुत अज्ञय की कहानियों में शिल्प विधि की इतनी विभिन्नता 
तथा इस मे इतने प्रयोग हैं, कि इन में कथा निर्माण के प्रकार, कथा शिल्प के 
विधानो को एक एक करके ढूहना पूर्ण मनोरजक गध्ययन है। कया विबान की 
इतनी पदट्ुता, इतना हस्त लाघव, हिन्दी के अन्य किसी कहानीकार मे सभवतः: 
नही है। लेकिन कहानी के भाव पक्ष की दिशा में कथा विधान की इतनी जटि- 
लता, इतने प्रयोग, बहुत श्रेयस्फर नहीं । इससे कही-कही कहानी की आत्मा में 
अस्पष्टता आ गई है । 


चरित्र 


श्रश्ञेय की कहानी कला की आग्रात्मा व्यक्ति चरित्र के केन्द्र-बिन्दु से 
निर्मित हुई है श्रर्थात्‌ चरित्र-प्रवतारणा, चरित्र-विब्लेषण, चरित्र-मनोविज्ञात 
इन की वे आधार शिलाएं हे, जिन पर कहानीकार शअ्रज्ञय के व्यक्तित्व की 
प्रतिष्ठा हुई है | उन्हों ने अपनी कहानियो में जितने भी सामाजिक, नंतिक, 
राजनीतिक, आर्थिक और साम्प्रदायिक समस्याओ्रो प्रशनों को उठाया है, उन सब 
का अध्ययन उन्हो ने व्यक्तिगत पहलुओं से किया है। अज्ञ य का यह व्यक्तिगत 
पहलू चाहे कवि के दृष्टिकोण से अनुशासित हो, चाहे एक दाशनिक दृष्टिकोण 
से, लेकिन यह तो निश्चित है कि वे सवंत्र अपने व्यक्ति के चरित्र के अध्ययन 
मे एक सफल मनोवज्ञानिक रहे हैं, जिस पर उन के आदहॉंवाद तथा मानववाद 
का गहरा और प्रत्यक्ष प्रभाव हे । 

व्यापक दृष्टि से चरित्र-अवतारणा विुद्ध मनोवेज्ञानिक धरातल' से हुई 
है और इन के निर्माण में प्रायः तीन प्रकार की प्रेरणाएँ कार्य करती है। 

( के ) श्रह रूप 

( ख ) विद्रोहात्मक 

( ग ) विद्लेषणात्मक रूप ॥॒ 

वस्तुत यही तीनो प्रेरणाएं चरित्र-निर्माण, चरित्र-विश्लेषण तथा 
व्यक्तित्व प्रतिष्ठापता मे समान रूप से काय करती है ग्रर्थात्‌ एक तरह से भज्ञेय 
का प्रत्येक चरित्र व्यक्तिवादी है। उस में कसी न किसी पक्ष से विद्रोह्ात्मक 
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प्रेरणा काय कर रही है ओर चरित्रो के विकास उन के अह रूप ही के माध्यम 
से किया गया है। लेकिन फिर भी चरित्रो की सपूर्ण आधार-शिला मनोवज्ञानिक 
विश्लेषण ही' है । 
अह रूप 

व्यक्ति चरित्र को ही कहानी-कला का मूलाधार बनाने के कारण अज्ञ य 
के चरित्र मुख्यत व्यक्तिवादी हो गए हे । यह व्यक्तिवादिता कई रूपो में उन के 
चरित्रों मे व्यक्त है। प्राय, चरित्र सामान्य न होकर विशिष्ट हो गए हैं। पात्रों 
में बाह्य विभिन्नता। होते हुए भी प्रायः सभी चरित्र अतमुंखी हैँ । इस का सब से 
बडा कारण यह हे कि झज्ञेय के चरित्रो का विकास उन के अ्रह रूप 'भैश में 
ही दिखाया गया है श्रर्थात्‌ ग्रज्ञ य का “मै” उन के चरित्रो का प्रतिनिधि रूप 
है, ओर समृची कहानी की शिल्प-व्रिधि का सूतजधार प्राय यही मै! ही है। 
एसो के चिन्तन, मतन, शोर स्मृतियों से एक ओर "में! का विकास व्यक्त होता 
है, दुमरी ओर प्रन्य चरित्र भी इसी के प्रकाश मे विकसित होते हैं । 

इस तरह अज्ञ य के चरित्र का यह श्रहु रूप कही सफकोर्ग ग्रथवा उबला 
नहीं है । यह इतना उदात्त और समुन्नत है कि वह अपने से सर्वदा मानववाद 
को समेट कर चलता है। इन की कहानियों में इन का व्यक्तिवाद ही मानववाद 
का प्रतीक हैं । इसलिए जो झरालोचक अज्ञय को चरित्रों पर यह दोषारोपण 
करते है कि श्रज्ञेय अपने से बाहर कुछ नही देखते, वे स्वंधा श्रवेज्ञानिक हैं । 
वस्तुत, चरित्र का यह रूप मुख्यतः तोन तरह से उन की कला में व्यक्त हुआ्ना 
है। प्रथम चिन्तक के रूप में, जेसे, 'छाया', का वाडर, जो श्रपने शभ्रह रूप से 
कहाना को आरम्भ करता हे। अ्ररुण श्रोर सुघुमा के अलग-श्रलग अहं रूप 
इस कहानी को आत्मा ये हैँ । कोठरी की बात? मे, कोठरी के प्रतीक से अलग- 
अलग सुशील झोर दिनमणि के चरित्र उन के अ्रह रूप से व्यक्त हुए हैं। द्वितीय 
रूप में चरित्र का यह अ्रह रूप स्वतः नायक के रूप में अभिव्यक्त होता है । 
'सॉप” का मैं इस का सुन्दर उदाहरण हे । इस मै का स्वरूप इतना शक्तिशाली 
और सुदृढ है कि इस की सीमा में कहानी का सब कुछ आ गया है, वह, जगल, 
ओर साँप, सब । तृतीय रूप में यह ग्रह भाव पहले अन्य पुरुष के रूप में आ्राता 
है, वणित होता है, इस का परिचय दिया जाता है, लेकिन फिर वह भ्रन्य पुरुष 


अ्पाएकाक अं उयाारममिक के. "वितंपालाक कह /नपरमगक॥म ते 3अकााथाना-भाथ० 9५. आका। 





बन 


* कोठरी की बात, द्रोही ए० सं० ३१ 
* कोठरी की बात, द्रोही ए० ३ 
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अपने अह रूप मे इतना व्यापक हो जाता है कि उस के माध्यम से श्रन्यान्य 
चरित्रो का आविर्भाव होता चलता है। द्रोही! इस का उदाहरण है। इस मे 
द्रोही चरित्र का अ्रविर्भाव और विकास यो होता है । 

१ भ्रन्य पुरुष मे ---वह बुद्धिमान था या मूर्ख, दबेल या हठी, साहसी 
था या कायर, हम नहीं कह सकते | हम केवल इतना ही कह सकते हैं कि वह 
द्रोही था, सिर से पेर तऊ द्रोही ।* 

२ अह रूप मे :---श्राखे बन्द करके सोचता हूँ भविष्य के क्रोड में क्‍या 
है, जो मुझसे छिपा हुआ है ? बहुत सोचता हूँ, पर एक प्रशस्त अ्रधकार के 
अतिरिक्त कुछ नही दीखता ।* 

३ व्यापक रूप में .---प्रथात्‌ जब इस के माध्यम से अन्य चरित्रो अव- 
तारणा होती है । 

एक स्मृति आती है एक व्यक्ति कठघरे मे खडा है। 

कमला फमला तुम्हें कैसे पाऊँगा । 

मैने पूछा विमल तुम तो बहुत कष्ट मे हो । 

वह बोला, आपका परिचय क्‍या है ? मै तो आप को जानता ही नही ।* 

देखो रघुनाथ व्यर्थ की चिन्ता मे क्यों पड़े हो ? ऐसे व्याख्यान करने 
लगोगे तो पागल हो जाझ्रोगे । मन तुम्हारा सच्चा मित्र है, उसकी प्रेरणा का 
तिरस्कार मत करो।रे 

अश य के चरित्र-निर्माण ओर विधान मे इस अभ्रह रूप की सब से बडी 
प्रेरणा है। इस का प्रयोग उन्होने सब रूपो और प्रकारों मे किया है श्रोर इसी 
को सहायता से उन्हे अपने भ्रनेक शिल्पगत प्रयोगो में आाइचर्य जनक सफलता 
मिली है। 


विद्रोह 


विद्रोह के धरातल से आविर्भूत चरित्र सामाजिक, राजनीतिक, तथा 
व्यक्तिगत प्रश्नों शोर मूल्यों को लेकर आए हैं । कुछ कहानियाँ ऐसे भी चरित्रो 
को लेकर लिखी गई हैं जिन मे विद्रोह केवल एक पहलू को लेकर व्यक्त हुआ है, 
जैसे, रोज” की मालती, दुख और तितलियाँ” का शेखर, 'सूक्ति और भाषा' की 


(“निकल लन«त-न वन पतन नम. 


* कोठरी की बात, द्रोही पए० ३३ 
* कोठरी की बात, द्रोही प्ृ० ४० 
$ कोठरी की बात, द्वरोही ए्‌० ४८ 
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जसुमती, परम्परा--एक कहानी” का* दरबान और सभ्यता का एक दिन! का 
नरेन्द्र श्रादि सामाजिक विद्रोह की भावना के चरित्र है। राजनीतिक विद्रोह की 
प्रेरणा में श्राने वाले भ्रज्ञ य के चरित्र सब से अ्रधिक हैं, और ये चरित्र भ्रज्ञेय के 
महान चरित्र है, जेसे, 'पगोडा बृक्ष' की सुखदा और युवक, छाया' का श्ररुण 
ओर सुघुमा, कोठरी की बात” के सुशील ग्रौर दिनमणि और “एक घटे' का 
प्रभाकर और रजनी आादि। व्यक्तिगत प्रश्नों और मूल्यों मे विद्रोह की गति 
लिए हुए-से चरित्र आते हैं जो अपनी अनन्य करुणा और शोषण को अपने मे 
छिपाए उस भावी विद्रोह के प्रतीक-से लगते है, जिन की विद्रोहात्मक आवाज 
भविष्य में सब से ऊँची उठेगी । इस के उदाहरण मे 'एकाकी तारा” का लूनी, 
“हुर सिगार! का गोविन्द, शान्ति हंसी थी” का जानकी दास और शान्ति, 
'जीवन-शक्ति? की मातरा, और दामू श्रादि उत्कृष्ट चरित्र है। 

वस्तुत' श्रज्ञय की परम सफल कहानियाँ वे हैं, जिन मे कुछ ऐसे चरित्रो 
की अ्रवतारणा हुई है, जो सामुहिक रूप से राजनीतिक, सामाजिक और व्यक्तिगत 
मूल्यों और समस्याश्रो के प्रति विद्रोही हैं, जसे, शत्रु का ज्ञान', "नम्बर दस! का 
रतन, द्रोही” का में श्रौर कमला, 'कैसेन्डा की अभिशाप की कर्मेन और मेरिया, 
ये सब चरित्र वस्तुतः विद्रोह के प्रतीक है । इन के व्यक्तित्व का निर्माण की 
करुणा, शोषण और मूक बलिदान के तत्वों को लेकर हुआ है । उक्त तथ्य स््री- 
पुरुष दोनो चरित्रों मे समान रूप से स्पष्ट हैं, दोनो शोषित है और विद्रोही 
भी । दोनों कर्म प्रधान है। जीवन को सवंदा हथेलियों पर लिए हुए मिलते है। 
ये सदेव कठिनाइयों से भ्राकृष्ट होते है, सरलता से नहीं। इन के विद्रोही चरित्र 
अपनी प्रकृति की साक्षी देता है--''मे यदि विद्रोही हैँ तो इसलिए कि मेरी 
प्रकृति यह मॉाँगती है । मेरी जीवन-शक्ति को वही निष्पत्ति ।” 


विश्लेषण 


विश्लेषण का आग्रह अज्ञ य के चरित्रों मे सब से श्रधिक हैं। इसी 
धरातल से समस्त चरित्रों के स्वतंत्र व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा है। इन की कर्म 
प्रेरणा्रो, मनःस्थितियो, स्वभावों का सुक्ष्म श्राकलन और विव्लेषण हुआ है । 
यह विदलेषण कई भूमिकाओं से हुआ है, यथा, मनोविश्लेषण, ग्रात्मविश्लेषण 


: द्रोह मेरे हुदय में है, मेरी श्रस्थियों मे है, मेरी नस-तस में, है में 
द्रोही हैँ । कोठरी की बात, द्रोही, ४० ५७ 
* क्रोठरी की बात, पृष्ठ १३२ 


र्‌द८ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


तथा सकेतो और सूक्ष्म हाव-भावों के सहारे मनुष्य की कम प्रेरणाओं और 
मन स्थितियों का ग्रध्ययन । 


मनोविश्लेषण 


मनोविश्लेषण में भी अज्ञय ने दो विधियों का सहारा लिया है। प्रथम 
सीधे चरित्र-विश्लेषण, द्वितीय मानसिक सचघर्षो द्वारा मनोविश्लेषण । 

पहले के उदाहरण मे--“चिन्तन से उसे पीडा होती थी, किन्तु पीडा 
उस चिन्तन का आधार देती थी और इसलिए वह पागल नदी, इसलिए जब 
तूफान ग्राकर उसे अ्रशान्त करके चला जाता था, तब वह उन्मत दानव की 
भाँति उस छोटी-सी कोठरी मे टहुलने लगता था। एक सिरे से दूसरे सिरे तक, 
एक, दो, तीन, चार, पाँच कदम फिर वापस एक, दो, तीन, चार, पात्र फिर 
लौट कर एक, दो, तीन ओर इसी तरह वहु सारी रात बिता था, तब उसकी 
टाॉँगे थक जाती, वह एकाएक रुक कर भूमि पर बेठ जाता और चुपचाप मन ही 
मन रोने या कविता करने लगता । उसका एक द्ाब्द भी बाहर नहीं निकलता 
एक छाया भी उस के मुख पर व्यक्त नही होती । वह मानो किसी अदृश्य समुद्र 
के भाटे की भाँति धीरे-धीरे उत्तर जातो ओर निशचल हो जाती उस समय तक 
जब कि दूसरा तृफान पुन उसे व उठाये । !! 

दूसरे के उदाहरण मे---नालायक वह ?? 

च|क कर रतन उठ बठा, क्या उस ने कुछ देखा, या कुछ याद ग्रा 
गया ? कोडे की मार से आहत-सा वह उठ बठा । नालायक वह । अगर मै नहीं 
नालायक, जिस ने एक तो चोरी की, दूसरे अ्रपती बहन को बुलाया ओर तीसरे 
हाथ झ्राई हुई दौलत फेफ़ दी ? चोर ! दस नम्बर का बदमाश | ओर बेवकूफ)??? 


आत्म विश्लेषण 


ग्रज्ञोय के चरित्रों मे हम इस प्रवृत्ति की प्रेरणा सब से अ्रधिक पाते है । 
उन की कुछ उत्कृष्ट कहानियाँ तो चरित्र के श्रात्म विश्लेषण को ही लेकर निर्मित 
हुई है, जेसे, 'द्रोही', सॉप', ओर सिगनेलरः | आत्म विश्लेषण की स्थिति मे 
चरित्र अपनी स्मृतियां, चिन्तनों श्रात्म कथाओं और अतकथाओो द्वारा इस को 
चरिवार्थ करता है। द्रोही! का नामक समूची कहानी में श्रात्म विश्लेषण की 


* +गेठरी की बात, एृ० १३४ ' 
* परम्परा नर दस, ए० १०६९ 
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समस्त सभावनाओ्रो, स्थितियों और सवेदनाञ्रो को उपस्थित करता है और कहानी 
के अ्रत में उस के सपुर्ण आत्म विश्लेषण की निष्पत्ति होती है । 

“मै द्रोही हैँ, रहूँगा, द्रोह मेरे हृदय मे है, मेरो अ्रस्थियों मे है, मेरी नस- 
नस मे है, मे द्रोही हूँ, पहली बार मैने सरकार से द्रोह किया था किसी की मुख 
श्री स श्राकृष्ठ होकर, दूसरी बार मैने देश से द्वोह किया किसी के शरीर की 
लालसा से । तीसरी बार मैने धर्म से द्रोह किया । किसी के लिए ईर्ष्या 
करके । फिर अपनी नीचता का परिणाम जब मैं जान पाया तब मै प्रायस्चित 
करने लग गया। पर फल क्‍या हुआ, प्रायश्चित भी नही किया ओर अपनी 
ग्रतरात्मा के प्रति भी द्रोही बनकर लौट आया* |! 

सकेतो तथा सूक्ष्म हाव-भावों के सहारे मनुष्य की कर्म-प्रेरगाओो और 
मन स्थिति के अध्ययन में, पुरुष का भाग्य” कहानी परम उल्लेखनीय है। यह 
कहानो केवल इस मनोदशा से प्रारम्भ होती हे कि एक औरत का पेर धूल के 
ऊपर दो गीले पेरो की छाप पर पडता है और वह विक्षिप्त हो जाती हे और 
वह गिरने से बचती हे । ऐसा क्‍यों है, किन कर्म-प्रेरणाओ्रों से उस की यह मन 
स्थिति हे इसी के अ्रध्ययन में पुरी कहानी निर्मित हुई है। पुलिस की सीटी” में 
भी कहानी के नायक सत्य को सीटी की आवाज सुनते ही उसे जान पड़ा मानों 
अ्रभी ससार में भ्रधेरा हो जायगा, पृथ्वी स्थापना न्‍्युत हो जायगी उस ने सहारे 
के लिए हाथ श्रागे बढ़ाया । हाथ कुछ थाम नहीं सका । मुद्दी भर उडती हुई हवा 
को अ्रगुलियों मे से फिसल जाने देकर खाली ही रह गया, तब सत्य ने समभ 
लिया कि वह गिरेगा, गिरकर रहेगा उसने श्रॉखे बद कर ली ।* ऐसा क्‍यों 
हुआ ? एक साधारण लडके के सीटी की आवाज सुन कर सत्य की मनोदशा 
बयो विगड गई ? क्योकि उसके अ्रवचेतन जगत्‌ में एक बहुत बडा श्रापसेशन!? 
था, जिसे हम मनोवज्ञानिक शब्दावली मे दंड--विक्षिप्तता( ?70$९०८पॉ१०07 
७762 ) कह सकते हैं । 

चरित्र की दिशा में उक्त जितने भी विधान प्रयुक्त हुए है उन सब का 
मूल आधार मनोविज्ञान ही है। यह मनोविज्ञान चाहे श्रात्मविश्लेषण के रूप 
में स्थापित हुआ है, चाहे विद्रोह के रूप में । चरित्र की मनोवज्ञानिक अवतारणा, 
चरित्र-विश्लेष+ और व्यक्तित्व प्रतिष्ठा ये तीनों भुमिकाए बहुत ऊंची और 

महत्वपूर्ण हैं। लेकित चरित्र की दिशा मे इतनी ऊची भूमिका के कारण कहानी 


* कोठरी की बात, द्रोही, ए० ५७ 
* पुलिस की सीटी, परम्परा पृष्ठ १५६ । 
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पर इस के दो प्रभाव पडे है। प्राय. चरित्र श्रसाधारण और विशिष्ठ हुए है, 
तथा इन को समभने या साधारणीकरण के लिये विद्वान और जागरूक पाठक 
की अपेक्षा है, साधारण कहानी पाठक की नही । लेकिन दूसरी ओर इन चरित्रों 
की दो महान विज्ञेषताएँ भी है ये चरित्र चाहे राजनीतिक हो चाहे विद्गोही 
चाहे किसी देश प्रात सस्कृति और वर्ग के हो ये स्वंथा मानवीय सबधो, प्रश्नों 
और ग्राकाक्षाओरो के चित्रो सेश्रभिभुत है। इन मे मानवीय निष्ठा श्रौर सस्कार भ्रनन्‍्य है । 


शैली 


कहानी-निर्मांण मे शेलों की विविधता और इस मे विभिन्न प्रयोग तथा 
प्रकार, अज्ञेय को शिल्पविधि की अन्य सब से बडी विशेषता है इन में शेलीगत 
इतनी विविधता क्‍यों आई, इस का एक मात्र कारण यह हे कि अलग-भ्रलग 
चरित्रों व्यक्तियों को श्रध्ययन के लिये उन्हे उन के अनुरूप कहानी-निर्माण 
की शेलियाँ ढूंढनी पडी जिन्हे हम छ. भागो में रह सकते है । 

१, कथात्मक शली 

२, आत्म कथात्मक शेली 

३ नाटकीय शली 

४, पत्रात्मक शली 

५ प्रतिकात्मक शैली 

६, मिश्रित शैली 

उक्त समस्त शलियों में विश्लेषणात्मक प्रथ्ृत्ति अज्ञय की कला की 
प्रमुख विशेषता हे । वस्तुत इस के पीछे व्यक्ति के चरित्र-विश्लेषण की प्रेरणा सब 
से अ्रधिक रूप मे काय कर रही है । 


कथात्मक शैली 


कथात्मक शली की प्रतिनिधि कहानियों मे कैसेन्ड्रा का अभिशाप, 
अआदम को डायरी', पगोडा वृक्ष', शरणदाता', ह।ली बोन्‌ को बत्तखे?, ग्रादि 
कहानियाँ मुख्य है। लेकिन यहाँ श्रज्ञय ने कथात्मक शली में भी कुछ नये 
प्रयोग किये है। अन्य पुरुष मे वर्गनात्मकता प्राय विव्लेषण के आधार से 
अभिव्यक्त हुई है। अन्य पुरुष मे उत्तम पुरुष की स्थापना और भन्य पुरुष मे 
स्मृतियों चित्तनों द्वारा कहानी मे विकास के विधान प्रस्तुत हुए है । जैसे, 'इन्दु 
की बेटी”, वे दूसरे', जय दोलः, और “पठार का धीरज” , । वस्तुतः कथात्मक शेली 
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मे अ्ज्ञय का यह तीसरा प्रयोग श्रपूर्व है। इस की सफलता ने कथात्मक शैली 
में आधचयंजनक शक्ति और विकास दिया है। 


आत्मकथात्मक शैली 


आत्म कथात्मक शली अज्ञय की सर्वप्रिय शेली है क्योकि इस के 
माध्यम से श्रर्थात्‌ मे? के सहारे चरित्र-विश्लेषण में अनन्य सुविधा प्राप्त 
होत। है। अमर वल्लरी', “विपथगा', लेटर बक्स”, रमन्ते तत्र देवता', सॉप', मेजर 
चौधरी की वापसी” आदि कहानियाँ इस शेली की उत्कृष्ट कहनियाँ है । कहानी 
का निर्माण जहाँ मे? के माध्यम से अ्बाध गति से होता है वहाँ मै से सबधित 
अनेक अनुभूतियों, स्मृतियों से भी सबधित अवेक चित्रों के विश्लेषण प्रस्तुत 
होते चलते है। इस शैली के अतगंत संपूर्ण कहानी का विकास घटनाओं 
ग्रोर दन्हों के सहारे होता है यही कारग है कि इस शी में स्वागत भाषण 
के तत्व बहुत आए हँ---विशेषकर उन स्थानों पर जहाँ चरित्र के मानसिक दन्द 
और ऊहापोह की अभिव्यक्ति अधिक हुई न । 


नाटकीय शैली 
'जयदोल', मे' “कविप्रिया', और बसत” दो कहानियाँ इस शेली के श्रत- 
गंत उल्लेखनीय है । इन मे 'कविप्रिया' तो विशुद्ध एकाकी नाटक शिल्पविधि में 
लिखी गयी है श्रतः इसे कहानी कहना ही अवेज्ञानिक है। 'बसत में एक नये 
शिल्पगत प्रयोग के दर्शन होते हैं। यहाँ शली एकाकी नाटक और कहानी के 
बीच से चलती है इस मे दोनो के तत्वों का सुन्दरतम तादात्म्य हुआ है और 
उस के एक नई कला-वस्तु की अवतारणा हुई है । 


पत्रात्मक शैली 


केवल 'सिगनेलर” इस शैली की प्रतिनिधि कहानी है। इस शेली में भी 
कुछ विशेषता है। पत्र केवल मै ने अपने मित्र विमल को लिखा है और मै 
क्रमश: पाच पत्नो के समन्वय से सिगनेलर”, कहानी की अभिव्यक्ति हुई है। इस 
के विकास में कहानीकार ने किसी ओर ग्रन्य के एक भी पत्र का सहारा नही 
लिया है। पअ्रतिम दो पत्र डायरी के पृष्ठो के रूप में हैं क्योकि उस स्थल पर 
कहानी अपने चरमोत्कर्ष पर पहुँचती है तथा कहानी अपने चरम परिणति पर 
पहुँचती है । कहानी में भ्रबाध गति उत्पन्न करने के लिए कहानीकार ने एक ही 
पत्र को दो-तीन भागो और तिथियो मे बॉँटद कर लिखा है । 


२७२ हिन्दी कहानियों की शिह्प-विधि का विकास 


प्रतीकात्मक शलो 


प्रतोकात्मक शेली अज्ञेय को कहानी कला क। एक ललित पश्त है। जहाँ 
भी इन्हे मानसिक सघर्षो के अ्रतस्तल मे जाकर उस का अध्ययन प्रस्तुत करना 
पडा है वहाँ इन्होने प्राय इसी शली को अपना साधक बनाया है । अतएव इस 
बोली से निमित इन की कुछ कहानियाँ जैसे 'चिडिया घर', पुरुष का भाग्य, 
'कोठरी की बात”, 'पठार का घीरज', और सॉप' आ्रादि शली की हृष्टि से उत्कृष्ट 
कहानियाँ है । कहानी के भाव-पक्ष से पूर्ण स्वाभाविकता और वेज्ञानिकता स्थापित 
करने के प्रयास मे यहाँ प्रतीकी मे पूर्णा विविधता और झाकर्षण उपस्थित हुआ 
है। 'चिडिया घर' के प्रतीक विभिन्न प्रकार के जीव-जन्तु है। पुरुष के भाग्य में 
धूल पर दो गीले परो की छपा, अ्रनन्य सुन्दर प्रतीक है । इसी तरह कोठरी की 
बात, पठार का धीरज” और सॉप' में क्रश कोठरी, पठार और सॉप, इस के 
कलात्मक प्रतीक है | इन सब प्रतीकों और कहानी के विभिन्‍त मान|सक संधंषो 
का पूर्ण सफलता से तादात्म्य उपस्थित हुआ है । 


मिश्रित शैली 


शिल्पविधि की दृष्टि से जो कहानियाँ उच्चकोटि की है वे इस शली मे 
निर्मित हुई है, अर्थात्‌ उन के विकास और अंत में ऐतिहासिक आत्म कथात्मक 
सवादात्मक, पत्रात्मक और प्रतीकात्मक आदि सभी शेलियों का इन्हो ने सामूहिक 
सहारा लिया है श्र इस मिश्रित शली से कहाती में उच्चकोटि का चरित्र- 
विश्लेषण, कर्म-प्रेरणाओ्रों की पूर्ण व्याख्या तथा शिल्पविधान में श्राइचर्यंजनक 
हस्तलाघवता का परिचय दिया है, छाया”, द्रोही'ग, और “नम्बर दस” इस दली 
की प्रतिनिधि कहा।नयाँ हैं । छाया? में वार्डन द्वारा आत्मकथन, वर्शान, अरुण 
श्रौर वाडन द्वारा सवाद, सुषमा और अशोक द्वारा पत्र व्ववहार, वार्डन और 
ग्रशोक के अलग-अलग आत्म चिन्तन, विभिन्‍न प्रतीकों द्वारा अशोक और सुषमा 
के मानसिक सघर्षों के चित्र आदि सब शलीगत उपादानों से इस का कहानी का 
निर्माण हुआ है । ठीक यही शेलीगत स्थिति द्रोही और नम्बर दस की भी है। 

विश्वुद्ध रचना शैली की दृष्टि से अज्ञ य की कहानियों मे. रचना विधान 
विश्लेषण, कथोपकथन और घटना-प्रवाह के सहारे से होता है। व्यापक दृष्टि 
से इन की कहानियो के रचना-विधान से निम्नलिखित विकास-क्रम मिलते हैं । 

१, आरम्भ : पात्र-परिचय और समस्या का सकते 

२. विकास : 
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अ प्रथम मुख्य धंटना . जिस में केन्द्रीय भाव की सुचना होती है । 
ब, द्वितीप्र मुह्य घटना . कौतृहूल या विस्मय के तत्व जिस के 
सहारे स्पष्टता आती है । 
स तृतीय मुख्य घटना जिस से कहानी चरम उत्कर्ष पर पहुँचती 
है भर कहानी अपने भाव-पक्ष मे पूर्णत स्पष्ट हो जाती है । 
३, निष्पत्ति या चरम सीमा ; सपूर्ण तथा एकात प्रभाव चरितार्थ हो 
जाता है । 


शली का सामान्य पक्ष 


दोली के सामान्य पक्ष श्रर्थात्‌ चित्रण, वर्णेन, कथोपकथन भाषा सौष्ठव 
श्रौर दाब्द-संयम आदि में अज्ञय का हस्तलाघव और लेखन शिह्प दोनो 
अपनी पूर्ण सफलता पर है । चित्रण और वर्णन दोनो विश्लेषण के धरातल से 
चरिताथ हुए है । क्थोपकथन प्राय छोटे सुगठित और व्यंजनात्मक हुए है। 
अज्ञय की गद्य-शैली मे सर्वत्र आशइचयंजनक सयम, गभीरता, चयन, और 
परिष्कार (07737) मिलता है यही कारण है कि इन की भाषा अमूत्त से 
अ्रमृत्त मनोदगारो, घात-प्रतिघातों और मानसिक इन्द्रों को श्रभिव्यक्ति में सदेव 
सफल रही है । 

लक्ष्य और अनुभूति 


अज्ञय की कहानियों के निर्माण में लक्ष्य और अनुभूति की प्रेरणा 
समान रूप से है। लेकिन अनुभूति की प्रेरणा जहाँ इन की कहानियो मे प्रत्यक्ष 
और श्रपूर्व वेग से व्यजित होती हैं वहाँ लक्ष्य श्रपने अप्रत्यक्ष रूप मे ध्वनित 
होता है। जो कहानियाँ राजनीति, विद्रोह, बन्दी जीवन, तथा अज्ञ य के विस्तृत 
देशाटन श्रौर युद्ध कालीन श्रतुभवों के धरातल से निर्मित हुई हैं वे मूलतः 
अनुभूति के ही घरातल से लिखी गईं है। कहानी के निर्माण मे श्रनुभूति 
की प्रेरणा को अज्ञेय ने सब से ऊँचा स्थान दिया है ॥ जो कहानियाँ 
सामाजिक तथा नेतिक जीवन के वैषम्य समस्यात्रो और सघर्षो के धरातल से 
लिखी गई है उन में एक निश्चित लक्ष्य की प्रेरणा ध्वनित होती हे | श्रर्थात्‌ ऐसी 


मत के भनीतकन नव फनी नानी तीर ++न+-बनमननननननना+ का एन ५ 


नही है कोई सेद्धान्तिक प्रेरणा के वशीभूत हो कर उसे लिखना ऋणज्ञोध हो 
सकता है साहित्यिक सिद्धि नही--अ्रज्ञ य, शरणार्थों : भूमिका, पृष्ठ २ 
न्फा श्८ 
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कहानियों में लक्ष्य की भावना प्राय. कद व्यग, चुनोती, ग्लानि और तिरष्कृत 
अनुभवों के माध्यम से व्यजित की गई है। दृष्टान्तों के रूप में नहीं कि सत्य 
वद, आ्रादर्श बन, चरित्रनिष्ठ बन | कहानियाँ अपने अधिकाश रूप में अनुभूति 
के ही धरातल से लिखी गई है। यही कारण है कि इन कहानियों में एकात 
प्रभाव डालने की क्षमता श्रपृवे है । 

सक्रान्ति युग मे कहातीकार अ्रज्ञय का मूल्य सर्वाधिक है। इन मे 
रचना-कौशल की प्रतिभा नये-तये प्रयोगो का सफल अश्राग्रह इतना है कि इन की 
शिल्पविधि मे आइचर्यजनक विविधता आ गई है। लेकिन कला-शिलपी अज्ञ य 
की उत्कृष्ठता शिल्पविधि की और है, इस की अपेक्षा इन का भाव-पक्ष कुछ निबंल 
पड़ता है। इस में न तो शिल्पविधान की-सी विविधता हैं न कथा सौष्ठव की 
भाँति भावगत मौलिकता | लेकिन इस के स्थान पर अ्ज्ञय ने ग्रपनी कहानी 
कला मे देश-काल और परिस्थिति का चित्रण इतने व्यापक और विस्तृत ढंग से 
किया है कि इन का स्थान सर्वोपरि सिद्ध होता है । 


इलाचन्द्र जोशी 


मनोवैज्ञानिक प्रश्कत्ति के दूसरे प्रतिनिधि कहानीकार इलाचन्द्र जोशी 

है । ऐतिहासिक दृष्टि से सक्रान्ति युग के समस्त कहानीकारो में जोशी' जी प्रथम 
कहानीकार है जिन्‍्हो ने इस प्रवृत्ति को लेकर कहाती लिखना प्रारम्भ किया | 
इन की सर्वप्रथम कहानी 'सजनवा”, उस का प्रमाण है। इन की कहानी का 
मुख्य धरातल मनोविज्ञान है और इस के दो प्रभुख पक्ष है। मध्य बर्ग अ्रथवा 
ह्वासोन्‍्मुख जीवन की विदलेषणात्मक आलोचना। दूसरी श्रोर व्यक्ति के ग्रहभाव 
की एकातिकता पर निर्भय प्रहार : यही दो पक्ष इनकी कहानी कला के मूलाधार 
हैं । भ्रज्षेय और जोशी के मनोवेज्ञानिक धरातलों मे अतर श्रौर विरोध 
स्पष्ट है। भ्रज्ञय जहाँ सवंगामी श्रह रूप के माध्यम से विश्लेषण उपस्थित 
करते है वहाँ जोशी अ्रहं रूप ही पर प्रहार करते हैँ । क्योकि जोशी की धारणा 
है कि आधुनिक समाज मे पुरुष की बौद्धिकता ज्यो-ज्यो बढ़ती चली जा रही 
है त्यो-त्यो उस का अह भाव तीत्र से तीब्रतर और व्यापक से व्यापकतर रूप 
ग्रहण करता चलता है। अपने तृप्त न होने वाले अभ्रह भाव की अस्वाभाविक 
मूति की चेष्टा मे जब उसे पग-प्णग पर स्वाभाविक सफलता मिलती है तो वह 


5 हिन्दी गल्प साला, भाग २ अंक ८, मा १६२०, प्रृष्नु ३५६ 
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बोखला उठता हे श्नौर उस बौखलाहट की प्रतिक्रिया के फल स्वरूप वह आत्म- 
विनाश के पहले अपने आस-पास के ससार के विनाश की योजना मे जुट जाता 
है। इस तरह जहाँ अज्ञ य की मनोबृत्ति अ्रतमुंखी है, वहाँ जोशी के दृष्टिकोण 
में अपेक्षाकृत अतर्ंगत्‌ और बहिजंगत्‌ का सुन्दर सामजस्य है । इसी प्रकाश मे 
जोशी की कहानी में शिल्पविधि का निर्माण ह्था है । 


कथानक 


जो कहानियाँ मध्य वर्ग और ह्वासोन्मुख जीवन की विश्लेषणात्मक 
ग्रालोचना के धरातल से लिखी गई है, जैसे, चरणो की दासी”, होली”, अनाश्रित” 
'रक्षित घन का अभिशाप”, 'रोगी,, परित्यक्ता', 'जारज', एकाकी', दुष्कर्मो?, 
ओर पतिब्रता या पिशाची? आदि कहानियो मे कथानक का रूप इतिवृत्तात्मक है । 
इन कहानियों मे कथानक का आरम्भ मध्य और अत पूर्ण स्पष्ट और सुनिश्चित 
है। इन के निर्माण प्राय. दो ढगो से हुए है। मुख्य चरित्र को लेकर उस के 
जीवन परिचय जीवन सबधी विभिन्‍न घटनाझ्रो और वर्णनो के साथ कथानक- 
निर्माण, जेंसे, चरणों को दासी', होली' 'अनाश्चितर, आदि के कथानक । ऐसे 
कथानक प्राय. व्यक्ति को ही लेकर निर्मित हुए है। इस का कारण हैं व्यक्ति 
चरित्र-विश्लेषण की प्रवृत्ति और उस के जीवन के किचित घटना-चक्रो ओर कार्य 
व्यापारों के माध्यम से एक श्लोर व्यक्ति-जीवन और उस की सामाजिकता पर 
व्यंग दूसरी ओर व्यक्ति चरित्र-विश्लेषण । दूसरे प्रकार के कथानक निर्माण में 
कोई चरित्र ग्रन्य व्यक्ति संबंधी उस के जीवन सूबधी कहानी को निरपेक्ष ढग से 
वर्णन भ्रथवा कथन प्रस्तुत करता है, जेसे, 'एकाकी”, 'पतिन्नता या पिचाशी”, 
'कापालिक?, ओर दुष्कर्मीी आदि कहानियाँ । इन मे कथात्मकता और वराना- 
त्मकता ही मुख्य रूप से कथानक-नि माण के दो तत्व है। वस्तुत ऐसे कथानक 
साधारण है। दूसरी ओर जो कहानियाँ व्यक्ति के श्रह विश्लेषण, शअ्रह को 
एकातिकता पर निर्भय प्रहार के लिए लिखी गई हैं, जेसे, मै, मिस एल्किन्स”, 
'रात्रिचर', पागल की सफाई', 'मेरी डायरी के दो नीरस पृष्ठर आदि में कथा- 
नक का रूप अपेक्षाकृत अधिक कलात्मक है। इन में भी जो कहानियाँ विशुद्ध 
रूप से अ्रह की एकातिकता पर प्रहार के लिए लिखी गई हैं, जेसे, मे”, और 
'सेरी डायरी के दो नीरस पृष्ठ” इन मे कथानक का निर्माण केवल भावों मनो- 
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२७६ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


वेगों के विश्लेषण के माध्यम से हुआ है। 'मै', के कथानक मे न तो कोई 
घटना-चक्र है न कार्य-व्यापार, बस केवल आत्म-विश्लेषण के भ्राधार पर कहानी 
निर्मित हुई है । शेष जो कहानियाँ व्यक्ति के श्रह के विश्लेषण के निमित्त लिखी 
गई हैं, जेसे (मिस एल्किन्स'र, पागल की सफाई”, रातिचर”, आदि, इन मे 
कथानक एक सूत्रात्मक ढग से विभिन्‍न घठना-चक्रो, कार्य-व्यापारों, से निर्मित 
हुआ है । 

जोशी की कहानियो मे कथा-विधान स्पष्ट और कथा-तत्व को लेकर 
निर्मित हुआ है । इन में कही भी प्रयोग का आग्रह नही है । 


चरित्र 


जोशी के समस्त चरित्र तीन वर्गों मे बॉँटे जा सकते हैं। पहले वर्ग में 
वे चरित्र श्राते हैं जो पूंतः असाधारण और विशिष्ट हैं, जसे, 'कापालिक?, 
'रात्रिचर', 'प्रेतात्मा', शराबी”, और 'एकाकी' । दूसरे वर्ग के चरित्र वे हैं जो 
सर्वे सांघारण, स्वाभाविक और प्राय मध्य वर्ग के प्रतीक है, जेसे, रोगी”, 
५परित्यक्ता', दीवाली और होली' की विन्दी, मोहन और रज्जन, चरणों की 
दासी?, की कामना, रेल की रात”, का महेन्द्र और 'अनाश्रित के द्वार! का 
तारा आंदि । चरित्र का तीसरा वर्ग स्वग्राही व्यक्ति को प्रतिनिधि रूप में है। 
यह तींसरा वर्ग भ्रर्थात्‌ में', जोशी के चरित्र-विधान मे सब से ग्रधिंक बलिष्ठ, 
सुहृढ और सर्वग्राही है। इस के विकास मनो विश्लेषण और इस की एकातिकता 
के प्रहार मे जोशी पूर्ण सफल और वज्ञानिक सिद्ध हुए हैं। 


विशिष्ट और असाधारण चरित्रो की ग्रव॒तारणा मे विद्लेषण की श्रपेक्षा 
कौतूहल, जिज्ञासा की प्रद्नत्ति अधिक है। लेकिन इन में भी जो दो एक चरित्र 
एक निश्चित मनोवैज्ञानिक प्रेरणा से भ्रवतरित हुए हैं, जेंसे, त्ली, कुंबर साहब; 
इन में विश्लेषण के तत्व पूर्ण सफलता से स्पष्ट हो आए हैं । चरित्र के वास्तविक 
रूप मे जोशी के दूसरे प्रकार के चरित्र सब से अधिक आकर्षक और व्यक्तित्व 
प्रधान हैं । यह हमारे मध्यम वर्ग के |नीवन तथा हम लोगो के प्रतीक है । इन मे 
एक ओश्रोर चरित्रगत स्वाभाविक निर्बंलता और त्रुटियाँ हैं। दूसरी ओर इन मे 
अपने सदगुणो, आदर्श सस्कारो के प्रति आस्था और निष्ठा है। ऐसे चरित्रो 
का पूछ चरित्र-चित्रण और व्यक्तित्व-प्रतिष्ठा जोशी ने अपनी कहानियों मे की 
है | वस्तुत, ये चरित्र पूर्ण रूप से यथार्थवादी घरातल से अवतरित हुए है ।. - 

चरित्र का तीसरा प्रकार श्रर्थात्‌ मै', जोशी जी के चरित्र-विधान का 
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प्रमुख अग है । बल्कि यहाँ तक कहा जा सकता है कि उन की कहानियों का 
सर्व सुलभ प्रतिनिधि नायक मै? ही है। लेकिन यहाँ उल्लेखनीय यह है कि भें”, 
के अस्तित्व और इस की' एकान्तिकता को जोशी जी ने कभी प्रश्नय नही दिया 
है । इस का मनोविद्लेषण परम निर्मम ढग से किया है। इन्हो ने चेतन और 
अवचेतन जगत्‌ की अनेक गुत्यियो और कुठाशो का उद्घाटन मामस के सुक्ष्म 
प्रेरक सूत्रों के माध्यम से किया है। 


मनोविश्लेषण 


चरित्र का मनोविश्लेषण दो झूपो से हुआ है । प्रथम आत्म-विश्लेषण 
और आ्रात्म-कथन द्वारा, द्वितीय अन्य पुरुष में। पहले मे चरित्र स्वय का व्यक्तित्व 
प्रधान है दूसरे मे कहानीकार की मनोवेज्ञानिक प्रवृत्ति उभर आई है। वस्तुतः 
आत्म-विश्लेषण ही जोशी जी की शली की प्रमुख विज्लेषता है अधिकाश चरित्र 
इसी कसौटी पर कसे गये है तथा उस का रूप निम्नलिखित है। 


आत्म विश्लेषण 


“में उन आादमियों में से हुँ जो सब समय केवल अपने हो अ्रंतर की 
भावनाझरो के लिए रहते है, ठीक उसी तरह जिस प्रकार मादा कंगारू अभ्प ने 
नवजात शिकश्षु को हर घडी छाती से जकडे रहती है । ८ »< »< >»< मैं इसी प्रकृति 
का आदमी हूँ श्र्थात्‌ में श्राधुनिक मनोवैज्ञानिक भाषा में, इद्रोवर्ट हूँ ।”? 


निरपेक्ष विश्लेषण 


“इयामा के हृदय में एक नया आन्दोलन मचने लगा। अपने हृदय में 
बह पति का एक निराला चित्र अंकित करने लगी। विवाह के समय उसने 
अपने पति के मुख की क्षरिशक कलक देखी थी, वह॑ बिल्कुल श्रस्पष्ट थी, उससे 
उनकी आकृति के संबंध मे कोई धारणा उसके मन में नहीं हो सकली थी ।?” 

जोशी जी के चरित्र जेनेन्द्र ओर अज्ञय की अपेक्षा परम स्पष्ट और 
यथार्थ कोटि मे आते हैं। कभी भी इन्हों ने चरित्र को बहुत बढ़ा-चढ़ा कर 
अपनी कहानियों में नही रखा है । इस दिशा मे सर्वत्र वेज्ञानिकता और स्वाभा- 
विकता का श्रा ग्रह है । 


श्छ्५ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 
शैली 
रचना-क्ौशल की दृष्टि से जोशी की कहानियो में सब से कम विविधता 
है । इन्हो ने कहानी की विभिन्न शैलियों मे लिखते, विभिन्न प्रयोगो ओर कं 
विधानो में बॉधने का जैसे प्रयत्न ही नही किया है | सब के पीछे सवन्न एक॑ सहज 
गति है । इन की कसौटी के अनुसार कहानी में भाव तत्व श्रौर चरित्र-विश्लेषण 
ही कहानी की आत्मा है। वस्तुत इसी धारणा के फल स्वरूप जोशी जी मे 


रचनागत अथवा शैलीगत विभिन्‍नता बहुत कम है। मुख्यत दो ही रचना-शलियो 
मे इन की कहानियाँ निर्मित हुई हैं । 


आत्म कथात्मक 


जितनी भी कहानियाँ अह विश्लेषण के धरातल से लिखी गई है वे 
समस्त कहानियाँ इसी शेली के अतगंत हैं। इस में श्रात्मकथा के श्रतिरिक्त 
और भी दो तत्व आए हैं जेसे स्वागत भाषण तथा सवाद | इन सब के सामूहिक 
प्रभाव के फल स्वरूप इस शली मे श्रपूर्व वेग श्रान्तरिकता और सुक्ष्म अ्रध्ययन 
की दक्ति भ्रा गई है। जोशी की यही शली उन की सहज और प्रमुख शेली 
है । इसी के माध्यम से वे व्यक्ति चरित्र का श्रध्ययन उस के सुक्ष्म सृत्रो का उद्‌- 
घाटन और शअ्रहूं का विश्लेषण प्रस्तुत करते है । 

वर्णानात्मक 

सामाजिक, व्यक्तिपरक कहानियाँ इसी शेली मे लिखी गई है । इन के 
रचना विधान में वर्णनात्मकता, कथोपकथन, के साथ घटना-चकों का क्रमिक 
प्रतिफलन और कार्यो का स्वाभाविक विश्लेषण यही इस के तीन पक्ष है। 
असाधारण चरित्रों सामाजिक विवरणो और आझालोचनाग्रो की भी कहानियाँ 
इसी शैली मे निर्मित हुई हैं, अ्रताएव रचना शेली की दृष्टि से जोशी जी की कहा- 
नियो में निम्नलिखित विकास-क्रम मिलते है। 

१, आरम्भ : पात्र परिचय और विषय प्रवेश 

२ पूर्व विकास . कंन्द्रीय भाव अयवा चरित्र पर बल 

३, विकास : केन्द्रीय भाव और मुख्य चरित्र का पूर्व उद्घाटन 


४, मुख्य घटना द्वारा : भाव और चरित्र विश्लेषण का चरमोत्कर्षे 
५, निष्पत्ति या अ्रत ; प्रे अभ्रभिप्राय की निष्पत्ति । 
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शली का सामान्य पक्ष 


गली के सामान्य पक्ष से वर्णन, चित्रण और कथीपकथन तीनो के 
रूप परम स्वाभाविक है। इस दिद्या मे विश्लेषणात्मक शेली इन की मुख्य प्रेरणा 
हैं । जहाँ देश-काल परिस्थिति का चित्रण अथवा वर्णन हुआ है वहाँ की भाषा 
परम सयत और सुबोध हे । जहाँ व्यक्ति चरित्र का विश्लेषण हुआ है वहाँ की 
भाषा वेज्ञानिक और अभिव्यजक हुई है। इस तरह जोशी की भाषा में बौद्धिकता 
ग्रंधिक है ओर इसी बौद्धिकता के फल स्वरूप जहॉ-कही परिस्थिति अनुसार 
भाषा मे लयमयता और माधुय आना चाहिए वहाँ ये ग्रण इन की भाषा मे नहीं 
भरा पाते । फिर भी जोशी जी के गद्य मे रब्द-सयम, हदाब्दानिर्माण और भाषा- 
सोष्ठव ग्रादि तत्व प्रच्चुर मात्रा मे मिलते हैं । 


लक्ष्य ओर अनुभूति 


जोशी जी की जितनी कहानियाँ व्यक्तिपरक हैं, उन मे निश्चित रूप से 
जीवन के मूल्यों पर नेतिक प्रइनो पर प्रकाश डाला गया है। क्योकि ये कहानियाँ 
परोक्ष और प्रत्यक्ष रूप से एक लक्ष्य को लेकर निर्मित हुई हैं । लेकिन विशेषता 
इन में यह है कि थे कहानियाँ कही भी हृष्टान्त-सी नहीं प्रतीत होती । इन 
कहानियों मे कहानीकार का हृष्टिकोण और निश्चित लक्ष्य सवंत्र बिखरे पड़े 
है। निष्कर्ष रूप में लक्ष्य को प्रतिफलित करने की पद्धति जोशी जी की कहानियों 
में बहुत कम है। दूसरी ओर वे भी कहानियाँ जो अह के विश्लेषण और उस की 
एकान्तिक्रता पर प्रहार की हृष्टि से लिखी गई है उन के भी निर्माण में लक्ष्य 
की प्रेरणा है लेकिन उन के विकास में श्रात्मानभूति की भी प्रेरणा बहुत है । जो 
कहानियाँ कुछ सच्चे चरित्रो और स्वेदनाओ्रो को लेकर लिखी गई हैं, जंसे, 
'खडहर की श्रात्माएं! की कहानियाँ उन के निर्माण में वस्तुतः आत्मानुभूति की 
ही प्रेरणा सर्वोपरि है । व्यापक रूप से जोशी जी की कहानी-कला विश्लेषणात्मक 
है । इस पर बोद्धिकता की छाप सब से अ्रधिक है। इस का सब से बडा कारण 
जोशी जी का कलागत दृष्टिकोण है। बाह्य अतर का तादात्म्य इन की कहानी- 
कला में लक्ष्यात्मक गभी रता लाता है। इस कलागत दृष्टिकोण को न समभने 
वाले आलोचक जोशी जी की कहानी-कला के मूल्याकन में पथश्रष्ट हो जाते है 
जीशी जी की कला में भ्रपना एक स्पृतत्र छद है, गति है इस की अपनी एक 
विशिष्ट धारा है जिसे क्रभी नहीं भुलाया जा सकता । 


२८० हिन्दी कहानियो की शिल्प-विधि का विकास 


उपेन्द्रनाथ अश्क' 


इक” की कहानी की शिल्पविधि प्रेमचन्दर की यथार्थवादी परस्परा, 
शिल्पविधान के विकास का आधुनिक रूप है । जिस तरह प्रेमचद की कला व्यक्ति- 
समाज के यथार्थ जीवन और मनोविज्ञान का सामूहिक प्रतिनिधित्व करती थी, 
ठीक वही धरातल झदक की कहानियों का है। यही कारण है कि इन की कहा- 
नियाँ जहाँ एक ओर समाज की आलोचना करती हैँ, वहाँ दूसरी ओर व्यक्ति 
के मनोविज्ञान की व्याख्या प्रस्तुत करती हैं । चरित्र पर तीखे व्यग के साथ 
पाठक को एक निश्चित आदर्श श्रथवा लक्ष्य की ओर प्रेरित करती हैं। 


साहित्यिक परिस्थितियाँ 


प्रेमचद की भाँति अहक भी उदृ से हिंदी में आए । इन की कटद्दानियों 
का आरम्भ वस्तुतः प्रेमचद के प्रभाव और प्रेरणा से हुआ । १६२६ ई० से 
१६३२ ई० तक अ्रश्क अपनी कहानी-कला के प्रारम्भिक काल मे पूर्ण रूप से 
प्रेमचद के विकासकालीन कला के प्रभाव में थे । उृ में इन को कहानियो का 
आरम्भ सन्‌ १६२६ ई० से ही होता है। इन की १६२६ से १६२८ ई० तक 
की कहानियाँ अप्रकाशित हैँ । १६२६ ई० की कुछ कहानियाँ उठ नवरक्ष में है। 
इन की १६३० से १६३१६ई० तक की उ३ कहानियाँ औरत की फितरत” नामक 
उदू कहानी सग्रह मे संग्रहीत है । ये कहानियाँ विगुद्ध रूप से प्रेमचद की विकास- 
कालीन कला के उदाहरण है। इस की भूमिका प्रेमचद ने ही लिखी थी । 
वस्तुत: इन कहानियो की शिल्पविधि में वे सब तत्व विद्यमान है, जो प्रेमचंद की 
विकासकालीन कला की मुख्य देन है। इन में से कुछ कहानियाँ रुमानी घरातल 
से लिखों गयी है। लेकिन शिल्पविधान समान ही है । 


उर्दू से हिन्दी मे आगमन 


मुख्यतः प्रेमचद की ही प्रेरणा से अइफ उदू से हिंदी में श्राएं। प्रेमचद 
ने ही सवप्रथम इन की दो एक कहानियो को उठूं से हिंदो मे श्रतृदित करा कर 
'हस', माधुरी” आदि मे प्रकाशित किया । औरत की फितरत” की भूमिका मे 
प्रेमचद ने इन्हे हिंदी मे आने के लिए पुणुरूप से प्रेरित किया। प्रेमचद के अतिरिक्त 
इन्हे हिंदी मे लाने का श्रेय हरिकृष्ण प्रेमी, उदयशकर भट्ट और माखनलाल 
चतुवंदी को है। चतुर्वेदी जी ने 'कमंवीरः के लिए [हिंदी कहानियाँ लिखते को 


सक्रान्ति युग रद १ 


इन्हे भ्रामन्त्रित किया तथा इन्हो ने उस के लिए सम्बाददाता', कलाकार, 
वतीत्व का आदर, और भाई” आ्रादि कहानियाँ लिखी । इसी समय प्रेम की 
वेदी' जो भ्रागे चलकर जुदाई की शाम का गीत” शीर्षक से आयी है, “विशाल 
भारत' में प्रकाशित हुई, श्र इस तरह १९३२ ई० से अ्रशक ने नियमित रूप से 
हिंदी कहानियाँ लिखनी आरम्भ की और १६३३ ई० तक गअर्थात्‌ एक ही वर्ष से 
इन्हो ने अनेक अ्रच्छी कहानियाँ लिखी । 


आलोचनात्मक दृष्टि से १९३३ ई० तक की कहानियाँ जसे-“तज्जियाँ?, 
जुदाई की शाम का गीतर, 'मरीचिका', “निशानियाँ' और फूल का अजाम? 
आदि ग्रादर्शोन्मुख यथाथवाद की कहानियाँ है । लेकिन इसी समय इन्हो ने 
धचित्रकार की मौत', नरक का चुनाव” और 'तीन सौ चौबिस” जेसी विशुद्ध 
यथार्थवादी कहानियाँ भी लिखी । वस्तुतः इसी यथार्थवादी परम्परा को लेकर 
श्रत्क का वास्तविक विकास हुआ श्रौर इन का कलात्मक व्यक्तित्व इसी प्रद्ृत्ति 
का पूरा प्रतिनिधित्व करता है । स्पष्ट शब्दों में हम यो भी कह सकते है कि 
१६३३ ई० का काल श्रदक की कहानी-कला का वह सक्रान्ति-विन्दु है, जहाँ से 
ये कहानी का रूमानी धरातल और प्रेमचंद के आदशोन्मुख यथार्थवाद को छोड़ 
कर विश्युद्ध यथार्थवादी दिशा की श्रोर बढे, और इस की परम्परा के श्रनुकूल 
इन के शिल्पविधान का निर्माण हुमप्रा । 


कथानक 


झश्क की कहानियों के कथानक परम स्पष्ठ और आदि, मध्य तथा श्रंत 
प्रपने तीनो रूपो में पूर्ण परिष्कृत रहते है । लगता है कि कहानीकार ने स्वेदना 
के स्वाभाविक विकास से अपने कथानक को खूब संवारा है। इस स्पष्टता ओर 
परिष्कार के स्प्रष्ठ कारण है। भ्रशक की कहानियो को संवेदना हम सब की 
संवेदना होती है--विशेष कर मध्य वर्ग की । जिस समस्‍या को लेकर कथानक 
का निर्माण होता है, वह समस्या भी हमारी नित्य प्रति की समस्या होती है । 
फलत. यहाँ कथानक का रूप चाहे व्यजनात्मक हो चाहे अपूर्ण, पाठक के लिये 
सवंथा स्पष्ट रहता है। दूसरी श्रोर उन की कहानियों के कथानकों में एक समता 
और केन्द्र.य भावना परम सफलता से विद्यमान रहती है। मूल कथानक के साथ 
प्रायः कद्दी भी उपकथा, अन्य कथा अ्रयवा श्रन्तकंथा की व्यवस्था नहीं रहती । 
कथानक सदैव किप्ती' निश्चित समस्या या भाव को लेकर आ्रारम्भ होता है और 


श्द््र हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


इसी भाव या समस्या के किनारे-किनारे पुरा कथानक अपनी एक समता के साथ 
केन्द्रीभूत रहता है । 

विधान की दृष्टि से अहक के कथानक निर्माण में दो शैलियाँ है - 
प्रथम, वर्णानात्मक ढग से घटना-चक्र से और कार्यो के तादात्म्य से, द्वितीय 
कथासूत्र के पूर्णा विकास और उत्तर विकास के कलात्मक सयोग से । पहले के 
उदाहरण में उत्त वर्ग को कहानियाँ ञ्रातो है, जो नेतिक व्यंग और समाजिक 
आलोचना सूत्र को लेकर लिखो गई है, जैसे 'वह मेरी मगेतर थी, 'तीन सौ 
त्नौबीस”, चारा काटने की मशीन”, डायरी), “गोखरू?, 'कालेसाहब”, और 
“कॉगडा का तेली?, आदि । इन सब कहानियो की सवेदना जीवनगत व्यग और 
कट्ु आलोचना से सम्बद्ध और इन के कथानको के निर्माण में व्यक्ति के जीवन 
सम्बन्धी सहज घटना-चक्रो तथा परिस्थितियों के आरोह-अ्रवरोह एक सूत्रता में 
पिरोए गए हैं | दूसरे के उदाहरण में उस शेली की कहानियाँ श्राती हैं जो प्राय. 
प्रतीकात्मक हैं ग्रथवा जिन के कथा-विधान में पृव और उत्तर स्थितियाँ चिन्तन, 
स्मृति ग्रादि के माध्यम से वततमान स्थिति मे पिरोयी गयी है, णैसे--नासूरः, 
चट्टान', अकुर', उबाल, बेगन का पौदाग, और पिंजरा' आदि | 'पिजरा”, 
का कथानक शान्ति की वतंमान स्थिति को लेकर आरम्भ होता है। वह किस 
भाँति इतने धनी प्रतिष्ठित पति के घर, संस्कार व्यवहार के पिजडे मे बन्दिनी बन 
कर बेठी है, किस तरह उस का व्यक्तित्व, उस की सत्ता मिट गयी है, इसी 
मन'स्थिति और इन्द्र में वह एक पत्र लिख ने को है । बार-बार वह पत्र लिखती 
है और बार-बार उस्ते फाड देती है और वह पॉचवाँ पत्र था। तब कही बेठे-बेठे 
उस को आँखो के सामने श्रतीत के कई चित्र घम गए, यहाँ से कथानक अपनी 
पूरे कथा की ओर मुडता है - “तब शान्ति गरीब थी । उस के पति लॉड़ी का 
काम करते थे। गोमती एक काली-कलूटी निम्नकोदि की लडकी शान्ति की बहन 
बन गयी । वही गोमती आज दोपहर को, बहुत दिनो के बाद फिर शान्ति के 
घर आयी । शात्ती ते उस का स्वागत पहले की भॉति छिया उस पर शान्ति के 
पति, जो आज धनी व्यक्ति हो गये है, क्रुद्ध होते है और शान्ति की स्थिति पिजरे 
में पड़े हुए पक्षी की भाँति हो जाती है । वह गोमती को लिखे हुए खत को फाड 
देती है ।?--वस्तुत ऐसे कथामक के शिल्पविधान के पीछे व्यक्ति-ग्रध्ययत श्रौर 
उस के मनोवेज्ञानिक चित्रण की प्रेरणा सब से अ्रधिक है। प्रथम प्रकार के 
क़थानक की सवेदना जहाँ स्थूल होती है वहाँ दूसरे प्रकार के कंथानक की 
सबेदना अपेक्षाकृत सृक्ष्म और मनोवेज्ञानिक होती है । 


सक्रान्ति युग रेषरे 


चरित्र 


अइक की कहानी-कला में चरित्र सीमित है । लेकिन इस सीमित ज्षेत्र 
में भी उन के चरत्रो मे विविधता है। उन के समस्त चरित्र विशुद्ध रूप से हमारे 
जीवन के सच्चे प्रतिनिधि है। उन की अ्रवतारणा सवंथा स्वाभाविकता भ्रौर 
मानवीय तत्वों के धरातल से हुई है । वस्तुतः, भ्रश्क, का यथार्थवादी दृष्टिकोण 
मुख्यतः उन के चरित्रो के ही माध्यम से व्यक्त हुआ है । चरित्र मुख्यत. दो 
भागो मे रखे जा सकते है--- 

(१) साधारण चरित्र 

(२) प्रतिनिधि चरित्र 


साधारण चरित्र 


थक 


साधारण चरित्रो मे अश्क ने परिवार के भाई-बहन, प्रेमी-प्रेमिका से 
लेकर नौकर, किसान, मजदूर व्यावसायिक और अन्‍य छोटे-मोटे कर्मचारियों को 
लिया है। साधारण चरित्रो मे इन्हो ने उन्ही चरित्रों को लिया है जो सब सुलभ 
और व्यापक है। अ्रश्क ने इन्ही पूर्ण परिचित चरित्रों को लिया है और उन के 
रहस्योद्घाटन से पाठक को श्राश्चयं चकित कर दिया है। 'काले साहब' का रिक्शा 
वाला, “बगूले', का दुल्‍ले, 'डाची? का बाकर, तीन सौ चौबीस” का हैदर, और 
उबाल! का चंदन इस के श्रमर उदाहरण है । इन्द्ी साधोरण चरित्रों के सहारे 
इन्हों ने सामाजिक वेषम्य और जन-सघर्षों का चित्रण किया है । इस दिशा मे 
कुछ चरित्र भ्रपनी सामाजिक परम्परा, नेतिक मानदडो तथा श्राथिक व्यवस्था से 
इतने दुखी भ्रौर शोषित दिखाए गए हैं कि इन के प्रति पाठक की सहज संवेदना और 
करुणा का जागृत होना स्वाभाविक हो गया है। ये साधारण चरित्र एक ओर 
मौन विद्रोह के प्रतीक है, दूसरी ओर ये मानवीय सवेदना से श्रोत-प्रोत हैं। 
इन की दुबंलताएँ, परम्परानिष्ठा, विश्वास तथा जीवन-सघर्ष सब हमारे है और 
इन के चरित्र-चित्रण हमारे जीवन के चित्रण है। 


प्रतिनिधि चरित्र 


अशक के प्रतिनिधि चरित्र विशुद्ध यथाथवादी परम्परा के हैं। इन 
की अवतारणा कुछ विशिष्ट मनोवैज्ञानिक स्थितियों और भावों के ग्राधार 
पर हुई है। इन चरित्रो का प्राय. स्वतत्र व्यक्तित्व न होकर ये वरित्र के 
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प्रतिनिधि रूप अथवा टाइप हो गए है । अ्रदक को जितनी कहानियाँ 
प्रतीकात्मक है, उन के चरित्र प्राय, इसी कोटि में श्राते है। चरित्र श्रलग-भ्लग 
मन स्थितियों, समस्याझ्रो और इन्द्रों के प्रतिनिधित्व करते हैं । इन के व्यक्तित्व 
प्रतिष्ठा मे मनःस्थिति गत विशेषताएँ मुख्य रूप से व्यक्त हुई है और ये चरित्र 
उन स्थितियों के सफल प्रतिनिधि हैं श्रर्थात्‌ इन के चरित्र सापेक्षिक अधिक है 
निरपेक्ष कम । 'पिंजरा? की शान्ति, हमारे ह्वासोन्‍्मुख सामाजिक सस्कार का प्रतीक 
है । गोखरूए की मालती, और पत्ञीव्रत” के खन्‍ना साहब, क्रमशः स्त्रो संस्कार, 
निबंलता और स्वाथ के प्रतिनिधि चरित्र है। अकुर' की झकरी और “उबालः 
का चन्दन क्रमश अतृत् इच्छाशक्ति के उदाहरण है। इसी तरह 'नासूरः का 
सुरजीत और ईइ्वर वेवाहिक वेषम्य और अस्वस्थ सामाजिक व्यवस्था के उदा- 
हरण है । बंगन का पौधा', का बुड़ढ़ा सामाजिक वेषम्य श्रौर शोषण का वह 
प्रतीक है जिस की सीमा उस क्यारी तक नही समाप्त होती जहाँ वह सूखा-सिकुडा 
हुआ पीला बेंगन का पौधा खडा है । वरन्‌ उसकी सीमा हर एक फुटपाथों, चालो, 
गदी सडको, गदी गलियों और अ्रनेक ठड़े बरामदो तक फंली है, जहाँ एक शोर 
धनी वर्ग जाडे की रात मे सुख से सोता है, दूसरा उस के बरामदे में बाहर ठडक 
से भ्रकड॒ कर मर जाता है। व्यापक झूप से ये प्रतिनिधि चरित्र हमारे जीवन- 
दर्शन के प्रतीक अधिक हैं, चरित्र कम | अ्रहक का चरित्र-विधान, पूर्ण मानवीय 
धरातल पर स्थित है । 


शैली 


अश्क' मे रचना-कौशल अवश्य है, लेकिन इन में विभिन्‍नता उतनी 
विशेष नही है | वस्तुत ये उसः सस्थान के कहानीकार है, जो शिल्पविधि की 
ग्रपेक्षा कहानी के भाव-पक्ष को अपना साध्य मानते हैं। श्रध्ययत की हृष्टि से इन 
की कहातियों मे रचना-विधान तीन शेलियों मे है । 


१ कथात्मक शली 
२, प्रतीकात्मक 
३. चिन्तन ( २६१६८४४०७ ) शैली 
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कथात्मक शली 

अइक' की परम स्व्रभाविक शोली यही है। भ्रधिकांश कहानियाँ इन्हों ने 

इसी शली में लिखी हैं। इस दिशा में अश्क को कुछ कलागत विशेषताएँ 
निश्चित रूप से उल्लेखनीय हैं । वर्णंनात्मकता का मुख्य धरातल इल्हों ने चरित्र- 
चित्रण लिया है। कथा की अविच्छिन्न एकसुत्रता देश-काल-परिस्थिति के 
चित्रण के साथ आदि से अंत तक अक्षुण्ण रहती है। इस शेली के अंतर्गत जो 
कहानियाँ मात्र चरित्र के धरातल से लिखी गई हैं, जेसे, काले साहब”, 'ज्ञानो? 
और “कालू? आदि ये कहानियाँ अपने कलात्मक रूप में रेखाचित्र श्रधिक हो 


गई हैं । 
प्रतीकात्मक शेली 
अदक कहानी के केन्द्र-विन्दु से कभी दूर नहीं हटते, और जब कभी 
किसी प्रतीक के सहारे से व्यक्ति की कोई मानसिक स्थिति या कुरीति को कहानी 
का साध्य बनाते हैं, तब इन की कहानियाँ विशुद्ध रूप से रूपकात्मक हो जाती 
हैं। प्रतीकों के सहारे एक ओर चरित्र का मनो-विश्लेषण करते हैं। दूसरी 
. और कहानी के समूचे विधान में इस को मूल स्रोत मानते हैं । अंकुर, और 
'बैंगन का पौध! में दोनों प्रतीक अपने स्थूल रूप में क्रमश: जन्म और मररण 
के रूप में आये हैं। रचना-विधान की हृष्टि से बेंगन का पौधा', में कहानी 
. की सारी संवेदना उसी बेंगन के पौधे! को अपना केन्द्र बना कर उस के 
: चारों ओर घूमती हैं और कहानी का निर्माण हो जाता है और इसी प्रकाश में 
चुड़ढे का मनोविश्लेषण भी हो जाता है। 3 
चिन्तन शैली _ 
रचना-विधान की हृफ्णि से, चिन्तन-शेली में वे कहानियाँ श्राती हैं 
जिन का निर्माण ऐतिहासिक ढंग से न होकर मुख्य चरित्र को पूर्व स्मृति या 
उस के आत्म-चिन्तन के सहारे पूर्व विकास का संबंध मिलाया गया हो, पिजरा' 
 समूची कहानी का रचना विधान शान्ति की पूव स्मृति में केन्द्रित है। दूलों' 
में मैं), के चिन्तन के माध्यम से दूलो के जीवन का पूतर भाग उस के बतमान 


. जीवन के भाग से मिल कर पूरी कहानी को पूरा करता है। त्नीब्नरतः, में इस 
शैली का चरमोत्कर्ष देखने को मिलता है कहानी का भारम्भ अस्पतात में 





२८६ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


लक्ष्मी की मृत्यु दृश्यक्षे होता है और इस के विकास मे निम्नलिखित विकास 
क्रम आए हू | 


१, लक्ष्मी और उस के पति खन्ना का पूर्व प्रेम . पूर्व विकास - 
२ उस की लाश को उठाने के लिये स्टेचर का आना उत्तर विकास . 
३. लक्ष्मी यक्ष्मा को रोगी केसे हुई , पूर्व विकास 
४, लक्ष्मी की वर्तमान स्थिति का चित्रण : उत्तर विकास 
५, लक्ष्मी और खन्ना में गहने का इन्द्र : पूर्व विकास - 
६ खन्‍्ता का न लौटना, पता चलना कि वे : चरम विक्रास : 


शादी करने चले गए हैं । 
यहाँ पूर्व विकास और चरम विकास दोनों का क्रमिक तादात्म्य उपस्थित 
किया गया हे । वन्तुत भ्रइक की यह शैली प्रू्ण कलात्मक है । 
व्यापक हफ्ठि से इत की कहानियों के आरम्भ, विकास और श्रत तीनो 
भाग अत्यन्त स्पष्ठ और निश्चित होते हे। चरम सीमा पर इन्हों ने विशेष बल 
दिया है । 
शैली का सामान्य पक्ष 


शली के सामान्य पक्ष मे अइक की कहानियों मे चरित्र-वर्शान काफी 
स्वाभाविक हुए हैं । देश-काल-परिस्थिति के चित्रण मे नाठकीयता आई है। 
घटनाओ्रो की निष्पत्ति और चरित्र प्रवेश के पूर्व इन्हों ने' स्वंधा नाठकीयता 
परिपाइव देने का प्रय्ञ किया है। भ्रशक के कथोपकथन इन की शोली के प्रमुख 
अग है। इन की भाषा प्रेमचंद की भाषा की शअ्रनतुवर्तिनी है। इस मे कही- 
कही पजाबी और उद्ूं की गति के कारण एक अजीब अटपटा भोलापन आ गया है । 


लक्ष्य और अनुभूति 


ग्दक की कहानी कला में सोहेदयता सब से अधिक स्पष्ट है। विशेष 
कर जितनी कहानियाँ समाज व्यक्ति की श्रालोचना के धरातल से लिखी गई हैं, 
उन में चरित्रगत, नीतिगत और सामाजिक मान्यता गत कोई न कोई लक्ष्य 
निश्चित रूप से रहता है । उसी लक्ष्य को केन्द्र मान कर भ्रइक की कहानी-कला 
अग्रसर हीती है। जो कहानियाँ व्यक्ति की विशेष मन'स्थिति को लेकर लिखी 
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गई है, केवल उन्ही के निर्माण में अनुभूति की प्रेरणा मुख्य रूप से रही है । 
लेकिन सेद्धान्तिक रूप से अश्क कहानी में सोहेश्यता के पक्षपाती हैं । 

अइक एक सफल कहानीकार के अतिरिक्त नाटककार और मान्य 
उपन्यासकार है। इन दोनो व्यक्तित्व की प्रेरणा इन की कहानी कला मे स्पष्ट 
हैं। नाटक के तीखे व्यग, तिलमिला देने वाले छीठे और औपन्यासिक शेली 
से देश-काल-परिस्थिति के चित्रण इन की कहानी-कला की मुख्य विशेषताएँ है । 


सामाजिक जीवन की इकाइयो अ्रथवा व्यक्तिगत जीवन के विभिन्‍न 
पहलुओं के धरातल पर कहानियाँ लिखने वालों मे भगवती चरण वर्मा और 
सूरयकान्त त्रिपाठी निराला, के भी नाम उल्लेखनीय है। क्योकि इन दीनो 
कंहानीकारों की कला में भ्रपनी मौलिक प्रतिभा भी है और शिल्प-विधान के 
आकपषरण भी । वस्तुत. ये दोनों कहानीकार व्यापक रूप से जीवन दर्शन की ही 
प्रवृत्ति मे आते हैं । भगवती चरण वर्मा ने जीवन-दर्शन के सम्बन्ध में अपना 
दृष्टिकोण स्पष्ट किया है कि नेतिकता और अ्रइलीलता दोनो व्यक्ति सापेक्ष्य हैं 
वस्तुत इंच का अपना कोई स्वतत्र अस्तित्व नही है ।* “निराला! ने मुख्यतः 
जीवन को परम स्वस्थ और व्यापक ' हष्टिकोंएए से देखा है । इस मे जीवन-दर्ण॑न, 
मानव सवेदना और चरित्र निष्ठा ये तीनो पक्ष अत्यन्त स्वस्थ दृष्टिकोण से 
लिए गए है | 


भ्रगवती चरण वर्मा 


भगवती चरण वर्मा की कहानी कला मुख्यत. प्रेमचद सस्थान के समीप 
है । दोनो मे बहुत थोडा-सा ही कलागत अंतर है। इन की कहानियों के व्यापक 
शिल्पविधान में दो रूप पूर्णतः स्पष्ट है, प्रथम इनकी कहानियाँ चरित्र प्रधान 
है, फलत ये रेखाचित्र के समीप है, णैसे, 'दो पहलू”, 'विवशता”, 'पराजय और 
मृत्यु", प्रेजट्स और इन्स्टालमेन्ट' । द्वितीय इंन की कहानियाँ बौद्धिक विचारों 
और समस्याप्रो को ले कर लिखी गई हैं, फलतः शली-विधान मे ये व्यक्तिगत 
निबन्ध हो गई है, जेंसे, 'दो बाकेग, पराजय” अ्रथवा भृत्यु', 'कायरता', और 
'प्रायश्चित), आदि । इन सब कहानियों की शेली, रचना-विधान में भूमिका, तकें 





* भूमिका, दो बॉके, पृष्ठ १ 
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वितक और श्रत में दृष्टान्त की प्रेरणा स्पष्ट है। रूप विधान में ये कहानियाँ 
लघु कहानी है । 


“निराला! 


(निराला की कहानियो मे मुख्यतः: भाव-पक्ष की सम्पत्ति अतुल है, कलापक्ष 
की नही | कला पक्ष मे इन की कहानियाँ प्रेमचद हो सस्थात में आती है। रचना 
विधान में वर्णनात्मकता, कथा-विधान में इतिवृत्त तथा शेली की हृष्टि से; ऐति- 
हासिक देली इन की कहानी-कला के मुख्य पक्ष हैं । वस्तुत निराला की कहा- 
नियाँ इस अर्थ मे उत्कृष्ट है कि ये समाज के सभी पात्रों को छती हैं विशेषकर 
उन को जहाँ शोषण है, सघष है। इन की कहानियाँ अपनी मामिकता 
और सवेदना के सहारे मानव विश्लेषण और अ्रध्ययन मे सफल हुई है, उतनी 
ही सफलता उन्हे इस सत्य की प्रतिष्ठा मे मिली है कि मानव-जीवन अपनी 
समस्त सीमाझो और सघर्षों के रहते महान और सुन्दर है । 


यशवाल 


यशपाल की कहानियो का घरातल मुख्यत निर्वेयक्तिक सामाजिक 
दक्तियाँ है, जिन का मूल केन्द्र दन्द्ात्मक भौतिकवाद है। अ्रतएव यशपाल की 
कहानी-कला मे समाज अपने दोनो पक्षो मे. ही लिया गया है। प्रथम शोषित 
और शोषक दृष्टियो से, जिस में समाज का अध्ययन इसे पंजीपति और 
सवंहारा दो वर्गों में बॉँठ कर किया गया है। इसी के साथ-साथ समाज का 
सास्कृतिक पक्ष भी लिया गया है, जहाँ पुरातन घामिकता और परम्परा की 
कटु आलोचना की गई है और उन के स्थान पर आधुनिक श्राथिक शक्तियों 
को महत्व दिया गया है । अर्थात्‌ समाज का श्रध्ययन मुख्यत श्र के धरातल 
से किया गया है। दूसरे पक्ष मे स्त्री-पुरुष के सबधो को लेकर कहानियाँ लिखी 
गई है और नये-तये मापदडो और मान्यताञ्रो को प्रतिष्ठा के फल स्वरूप इन 
की कहानियों मे मनो विश्लेषण और व्यक्ति की कर्म-प्रेरणाओों का विवेचन स्वथा 
अनूठे ढग से हुआ है । 
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कथानक 


यशपाल की कहानियाँ समस्या प्रधान है तथा सामयिकता और यथार्थे- 
वादिता उस के दो प्रमुख पक्ष है । फलत: इन के कथानकों के मुख्यत' दो रूप 
हैं । जो कहानियाँ मानसिक विश्लेषण अथवा व्यक्ति-सधर्ष को लेकर लिखी 
गई है, उन के कथानक प्रायः छोटे और सूक्ष्म है। उन के निर्माण में जीवन 
के उस पक्ष से सबधित दो-एक घटनाएँ हैं, अथवा कार्य-सकेत हैं, जेसे 'काला 
आदमी, आदमी का बच्चाट, और “रोटी का मोल”, आदि कहानियों के कथानक 
अपूर्ण से लगते है, लेकिन उन मे. कलात्मक आग्रह बहुत है। दूसरी ओर जो 
कहानियाँ व्यापक जीवन-सघ्ष और मनुष्य के कार्यो ओर कम-प्रेरणाओ् के 
विवेचन के प्रकाश मे लिखी गईं है, उन के कथानक अपेक्षाकृत लम्बे, इतिबृत्ता- 
त्मक और पूर्ण हुए है। उन के निर्माण मे कभी-कभी महीनो, वर्षों की घटनाओं 
का विवरण और कार्य-व्यापार सम्बद्ध हुए है। “उत्तराधिकारी”, "फूलों का 
कुर्ता), “दास घम?, 'मक्रील', (हिसाः, और 'पराई” श्रादि कहानियों के कथानक 
इस दिशा मे इस के स्पष्ट उदाहरण है। व्यापक दृष्टि से यशपाल में कथा-विधान 
की विविधता और प्रयोग का श्राग्रह नही है। समस्त कथानक सीधे स्पष्ट और 
लक्ष्यात्मक हैं । 


च्रित्र 


'.. यशपाल की समस्त कहानियों मे चरित्र अ्रवतारणा मुख्यत. श्राथिक 
सघष और वर्ग-चेतना के धरातल से हुई है लेकिन इस दिशा में यशपाल का 
दृष्टिकोण इतना व्यापक है कि इन्हो ने इतिहास, पुराण, समाज, और कल्पना- 
जगत्‌ से अन्यान्य चरित्रो को लिया हे । परन्तु इस व्यापकता में यशपाल के 
चरित्रो की दो मान्यताएँ सत्र व्याप्त है। इन के चरित्र सवंधा सब साधारण, 
यथार्थ और मानव सघर्षों के प्रतीक होते है । इस का सब से बडा कारण यही है 
कि इन्हो ने अपनी कहानियों मे अधिक से अधिक वर्गों, जातियों, उम्रो, और 
स्थितियों के चरित्रो को लिया है। चरित्र-चित्रण और, व्यक्तित्व प्रतिष्ठा इन के 
चरित्रो मे प्राय: सर्वत्र हुआ है । इन के चरित्रो के व्यक्तित्व में सघरं और विद्रोह 
दोनो पक्ष विशिष्ट है। इन पक्षों से इन्हो ने पूर्ण यथार्थवादी चरित्रो की अव- 
तारणा की है । भ्रतएव यशपाल के चरित्र-विधान मे जनेनद्र, श्रश्ञ य, सरीखे एक 
भी अआ्रादर्श चरित्र नही है, यद्यपि उन के चरित्र प्रायः संघर्ष और विद्रोह के 
बरातल से निर्मित हुए है । 
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शैली 


शिल्प प्रयोग की दृष्टि से यशपाल में इस का श्राग्रह बहुत ही कम है, 
यही कारण है कि इन मे शेलीगत विविधता और व्यापकता नहीं है। कहानियो 
की रचना-शेली में कथा-वर्शन, कथोपकन, और चरित्र-चित्रण मुख्यत' यही 
तीन तत्व है, लेकिन इन तीनो तत्वों के कलात्मक तादात्म्य मे यशपाल श्रपूर्व 
हैं। संपूर्ण कहानी अपने अ्रारम्भ-विकास और अन्त मे इतनी कलात्मकता से गुंथी 
रहती है कि इन भागो को एक दूसरे से अलग करना कठिन हो जाता है । अतएव 
इन की कहानियो के गठन मे प्रभाव की तीब्रता अधिक है। इन की छोटी 
कहानियाँ जो शैली की दृष्टि से रेखा चित्र अधिक है, जसे, 'शर्तः, 'दुख', 'तीसरी 
चिन्ता), आदमी का बच्चा, चार आने”, और जीत का हार”! आदि इन को 
शिल्पविधि की सुन्दर कहानियाँ है। इन कहानियों के अत प्राय: श्रस्पष्ट और 
निर्णंयहीन है । इस का एक मात्र कारण यह है कि इस सक्रान्ति युग में कहानी- 
कार को मान्यताए सामाजिक तथा अन्य मानवीय संबंधों पर स्वय ही अनिश्चित 
और अस्पष्ट हैं । 

शैली के सामान्य पक्ष मे यशपाल में वर्णन और चित्रण पूर्ण स्वाभाविक 
आर परिस्थिति के अनुकूल है। भाषा-शेली में इत का भी गद्य श्रपना अलग 
सौन्दर्य रखता है कहानियो की भाषा संवेदना के अनुकूल रहती है, लेकिन यह 
अवध्य है कि अज्ञय, णैनेतद्र और जोशी जी' आदि ने भाषा, गद्य-शेली को 
जितना महत्व दिया है उतना यशपाल ने नही । 


लक्ष्य और अनुभूति 


यशपाल की प्रायः समस्त प्रतिनिधि कहानियाँ लक्ष्यात्मक है। इन के 
निर्माण में लक्ष्य की ही प्रेरणा प्रधान है। लक्ष्य मे आथिक संघर्ष और वर्ग- 
चेतना का आ्राग्रह सर्वत्र स्पष्ट है। वर्ग-चेतना में पूंजीपति और सबंहारा कें 
अतिरिक्त जितनी कहानियाँ इन्हो ने ख्री-पुरुष के सम्बन्धो और नेतिक मान्यताओं 
को लेकर लिखी है, उन में नथे-नये मूल्यों, मान्यताझों की उद्देश्यता प्रधान है । 
सभ्यता, संस्कृति, श्रास्था, ईश्वर आदि के प्रइनो मे भी यही प्रेरणा कार्य कर 
रही हैं। इस के फल स्वरूप इन की कहानियों मे कही-कही अस्वाभाविक् उम्रता 
और नग्नता आ गई है। अनुभूति की प्रेरणा मुख्यतः: चरित्र विश्लेषण श्र उन 
के कमंप्रेरणाप्रों के श्रध्ययन मे है । 
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यशपाल मुख्यतः समाजालोचन के कहानीकार है। जिस झाथिक दर्शन 
अथवा माक्सवाद की प्रेरणा इन की कहानी कला मे है उस से जो प्रकाश हमारे 
नेतिक प्रदनो और सामाजिक मान्यताञ्रो पर पडा है, वह सदा उल्लेखनीय है । 


पहाड़ी 


सीमित यौनवाद की प्रेरणा पहाडी की कहानी कला का मुख्य केन्द्र है । 
स्री-पुरुष के समस्त रूपो और सम्बन्धों मे इन्हों ने वेवल ऐन्द्रिक सम्बन्ध को 
अपनी कहानियों का चरम साध्य बनाया है। वस्तुत* फ्रॉयड ने जिस सेक्स के 
प्रकाश में सामाजिक सबधों ओर नतिक प्रइनो की व्याख्या की है, उस मे आश्चय- 
जनक व्यापकता और विस्तृत कर्म-प्रेरणाओ के विवेचन है | श्रस्पष्ट से अस्पष्ट, 
सहिलष्ट से सश्लिष्ट और अवचेतन जगत्‌ की गुत्थियो को उस ने मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषणो से उपस्थित किया है । श्रतएव फ्रॉयड की मनोविश्लेषण पद्धति ने' 
मानव हृदय जगत्‌ के अ्रध्ययत का एक नूतन मार्ग खोला है। दसरी ओर उस 
ने केवल सेक्‍स को ही चिरन्तन सत्य मानकर दोष समस्त सामगजिक सम्बन्धो को 
कृत्रिम ओर शअ्रप्राकृतिक माना है। काम-वासनता श्रौर उस की तृप्ति को उस ने 
प्रकृति का एक मात्र अ्निवाय धर्म माना है । 

पहाडी की कहानियाँ फ्रॉयड के इसी दूसरे पक्ष को श्रपना धरातल बना 
कर निर्मित हुई हैं। इन की कहानियो की संवेदना प्रायः सेक्‍स समस्या है| इस 
समस्या को भी इन्हों ने केवल एक सीमित क्षेत्र मे लिया है । प्रायः सभी कहा- 
नियो के कथानक काम-वासना के दन्द्र मे विकसित हो कर उसकी चरम परिणतति 
पर समाप्त होते हैं । चरित्र-प्रवतारणा की भी दिशा मे सभी चरित्र केवल दो 
पक्षो से सामने भ्राते हैं । कुछ पुरुष चरित्र प्रायः धनी उच्च वर्ग के है और प्रति- 
ष्ठित हैं, लेकिन काम-वासना मे अ्रसमर्थ हैं। इन के स्थान की पूर्ति प्रायः निम्न 
वर्ग के गरीब युवक करते हैं । स्त्री चरित्र केवल शारीरिक भ्रादि वासना की भूख 
और अतृप्ति के धरातल से भ्रवतरित हुए है । इतने सीमित क्षेत्र मे शिल्पविधि 
की दृष्टि से, पहाड़ी मे कथा-विधान और चरित्र-विधान बहुत ही निम्नकोटि के 
हैं इसका सब से बडा कारण यही है कि, सेक्स की दिद्दा मे, फ्रॉयड मे जिस 
मनोविश्लेषण की पद्धति को दी है, उस का प्रयोग कही भी पहाड़ी की कला मे 
नही है । केवल साधारण कथा-विधान भर सीमित चरित्रों को लेकर उन्हों ने 
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नग्न वासना, अतृप्ति आरीरिक भूख और यौन विकारों का चयन अपनी कहा- 
नियो में किया है, “चार विराम”, 'हिरन की ग्राँखेश, 'यथार्थवादी रोमास', “राज 
रानी?, 'एस्प्रिन की टेबुलेट', केवल प्रेम ही विश्वामः ओर लाक्षरिएक पुरुष' 
इन की इस दिशा की प्रतिनिधि कहानियाँ है । 


कहानी शिल्पविधि मे प्रयोगशीलता 


अभी तक हम कहानी शिल्पविधि के सर्वाद्भ पूणं विकास और उस की 
मुख्य प्रवृत्तियों की चर्चा करते आा रहे थे। इधर कहानी शिल्पविधि मे प्रयोग- 
शीलता की प्रेरणा कहानियों को कथा और इतिवृत्त के स्पष्ट आकार से बहुत 
दूर ले गई है और अब कई प्रकार के स्वीकृत कला रूप इस के अंतर्गत आ गए 
है, जिन के मुख्य रूप निम्नलिखित है । 

१ रेखा चित्र ( 5॥60८॥ ) 

२, सुचनिका ( रि6[007798 ) 


रखा चित्र 


मशीन और विद्युत ने वर्तमान युग को इतना द्रुतगामी बना दिया कि 
इस के फल स्वरूप मनुष्य ओर समाज के जीवन में आमूल परिवर्तंत उपस्थित 
हो गया । सामाजिक जीवन के सामने नित्य नई-तनई समस्याएं और उस के फल 
आ्राते रहे । इस तरह जीवन की द्रतगामी वास्तविकता से कला के सामजस्य ने 
'भावाभिव्यक्ति के उक्त अभिनव रूप विधानो को जन्म दिया। इन रूप विधानों 
मे रेखाचित्र सब से अधिक सहक्त और प्रभावशाली है। हिंदी साहित्य में 
'रेखाचित्र सब से पहले काव्य मे अ्रभिव्यक्त हुआ । इस के उपराच्त चित्र-कला 
में, फिर यह कला हिंदी कहानी शिल्पविधान के अतगंत आईं। कहानी के 
अतलगंत रेखाचित्र उस कला-विधान को कहते है जो वास्तविकता के किसी अंग 
विशेष को अलग कर के अनुभूति और अनुभाव द्वारा उस का इतना संवेदन- 
शील चित्र उपस्थित करता है, जिस से एक ओर उस प्रंगः विशेष की बाह्य' 
और आतरिक सुन्दरता रेखाओ्रो मे उभर आती है, दूसरी ओर वास्तविकता 
संपूर्ण की श्रातरिकता भी व्यजित हो जाती है । वस्तुत. रेखाचित्र आधुनिक युग 
की द्रतगामी देन है, इसलिए इस कला-विधान मे सम्पूर्ण और विस्तार के स्थान 
पर 'उस के ट्रुकडे या विशेष अंग को ही ग्राह्म' माना गया है, जो अ्रपनी सीमा या 
ट्ुंकडे हो में सपुर्ण का चित्र व्यंजित कर देता है। अ्तएवं रेखाचित्र मे लेखक 
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की अनुभूति और वपष्यंवस्तु को पुर्णा यथाथंवादी दृष्टिकोण से आँकना, ये दोनों 
शर्ते इस कला के प्राण है। कहानी के अतर्गत रेखाचित्र, कला के समीप है । यह: 
पूर्ण व्यक्तिवादी कला है, जिस तरह चित्र-कला में अनेक आधुनिक प्रवृत्तियाँ, 
जेसे प्रतीकवाद, रूपविधानवाद, अभिव्यजनावाद, प्रभाववाद आदि आ रही 
हैं, उसी तरह रेखाचित्र मे, व्यग चित्र, प्रकाश छाया, अध्ययन चित्र, खाके, 
दबीहै, भ्रादि कला प्रवृत्तियाँ सामने भा रही है। 

वतंमान हिन्दी कहानी मे रेखाचित्र की परम्परा जनेन्द्र और महादेवी 
वर्मा द्वारा आरम्भ हुई । स्मृति की रेखाएँ”, जिन-जिन चरित्रो के व्यक्तित्व 
और उन को चेतना रेखाग्ो मे उभारी गई है, वे इस दिशा में सफल प्रयास 
है। इस का विकास आगे, प्रकाशचन्द्र गुप्त', अमृतरायरे, शमशेर०, 
ओ्ओोकार शरद,”, डाक्टर रघुवश'* ने किया। प्रकाशचन्द्र गुप्त, अमृत राय और 
शमशेर की रेखाएँ जितनी पनी है, उतनी ही यथार्थ चेतना की अभिव्यक्ति मे 
सशक्त है। लेकिन इन के चित्रों मे सवेदना की कमी है। ओकार शरद मे' 
सवेदना कुछ मात्रा मे अवश्य हैं, लेकिन इन की रेखाग्रों मे भी अधिक कोमलता 
और रगीनियाँ है । डाक्टर रघुबद के रेखाचित्र चरित्र के श्रान्तरिक विष्लेषण 
में पूर्ण सफल हैं । 


सचनिका (रिपोर्ताज) 


सक्रान्ति युगो मे साहित्य और कला के लघु रपो और लघु विधानों की 
सृष्टि परम स्वाभाविक है। रेखाचित्र समाज और स्थिति की जिस द्वतगामिता 
की अभिव्यक्ति है, सूचनिका इस से भी आगे है। हमारा देनिक जीवन और 
इस की धटनाझ्रो में इतनी द्रुतगामिता और विभिन्नता है कि उसे कलात्मक रूप 
विधानों मे बॉधते चलना, बडा कठिन कार्य हो गया है। लेकिन, कला और 
साहित्य कभी तो सब से बडी जिम्मेदारी यही है क्रिवह मनुष्य के सामायिक जीवन, 
युग चेतना और उस के सघर्षों को अपने मे. संजोता चले। वस्तुत* सूचनिका 
का रूप विधान हसी मॉँग की पूर्ति करता है । 


* स्मृति को रेखाएँ--सहादेवी वर्मा 

* पुरानी स्मृतियाँ और नये स्केच--प्रकादाचंद गुप्त 

हे लाल धरतो--श्रमृतराय _? प्लाट का सोर्चा--झमगेर बहादुर 
£ लक, महराजिन--श्रोकार शरद * छाया तप--डा० रघुवंदा 
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योरुप मे पिछले महायुद्ध के बाद जो बडी-बडी घटनाएँ घटी और 
मानव संघर्ष मे जो ज्वार-भाटे श्राये, उन की विस्तृत सूचना, रिपोर्ट तैयार 
करने में वहाँ के गद्य लेखक प्रयक्षक्षील हुए और उसी के फल स्वरूप सूचनिका 
का एक स्वत त्र रूप विधान प्रस्तुत हुआ । रूस इस का जन्मदाता है, और अ्रमेरिका 
में इस विधान का आइचर्यंजनक विकास हुआ। शिल्पविधि की दृष्टि से सूच- 
निका मे प्रायः तीन तत्वों की अपेक्षा होती है : यथार्थ घटना और संघर्ष मयी 
वास्तविकता का धरातल, द्वितीय, परिवेष्ठन और परिस्थितियों चित्रात्मक 
वर्णन, तृतीय विभिन्न शक्तियों, घारणाओ और क्रियाझ्रो की व्याख्या, जो उन 
घटनाओझो और सघर्षो मे प्रेरणा दे रही है। ये तीनो तत्व सूचनिका के प्राण है 
और इन मे से किसी भी एक तत्व की कम्मी इस रूप विधान को अपूर्ण और 
असफल कर सकती है । क्योक्ति सूचनिका का परम लक्ष्य इसी में है कि वह 
वर्तमान जीवन की सारी सघर्षमयी चेतना की वास्तविकता को पाठक के हृदय 
में स्थापित करती चले । हिन्दी मे यह रूप विधान अभी आरम्भ हुआ है। उदूं 
में अ्रपेक्षाकृत इस का अधिक विकास हो रहा है । कृष्ण चंदर की प्रसिद्द सूचनिका 
सुबह होती है” इसका सुन्दर उदाहरण है । हिन्दी मे इस रूप विधान को अपनाने 
वालो ने शिवदान सिंह चोहान, अमृतराय, शआ्रादि मुख्य है। लेकिन श्रपने 
निश्चित रूप मे अब तब सूचनिका हिन्दी मे नही आ पा रही है । 


फिर भी वर्तमान समय में हिन्दी कहानी शिल्पविधान मे निरतर प्रयोग- 
शीलता की प्रवृत्ति इस बात का प्रमाण उपस्थित कर रही है कि काव्य के समस्त 
रूपो में हिन्दी कहानियों का भविष्य सब से अधिक उज्ज्वल और सर्क्त हैं। 
अमेरिका में कहानी शिल्पविधान में नित्य नये-तये श्रयोग हो रहे है, जेसे, 
केमरा विधान*, न्यूजरील विधान आदि, इन सब' के प्रयोग हिन्दी के नव युवक 
कहानीकारो द्वारा हो रहा है | समूचे सक्रान्ति युग की सामूहिक दृष्टि से देखने 
से स्पष्ट पता चल रहा है कि इस युग की कहानी की गतिविधि ससार के 
कहानी साहित्य मे भ्रपना स्थान अमर कर लेगी । 


+ [76 ६टटएंवृप 6 6 ध.ा6 ०४76०७ 2726--"955 
पा0णत(ए ३50 6 तलाश <0णाजञगव्व राए ए6 संछकाए 
रण 6 ए०6०व 4976९707 ३8 076 ०076 876४ ६९८पफंट्वा 
ए648फ76 0 (06 77046 8॥07: 807ए--$8% (00! 7३० कव॑प, 
चफ6 8807 80768, [09926 8] 
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प्रवत्तियों और कहानीकारों की विशिष्ट शैली 
के आधार पर शिल्पविधि का विकास 


जिस तरह युगीन प्रवृत्तियों ने हमारे सामाजिक और व्यक्तिगत जीवन 
को प्रभावित करके हमारी नतिक मान्यताग्रो, सामाजिक प्रदइनों श्लौर उन के 
निर्णयो में श्रामूल परिचतंन ला खडा किया, उसी तरह उन प्रवृतियों ने कहानी- 
कारो के मापदड और हृष्टिकोश में भी अपूर्व क्रान्ति की । युग का जितना 
बोद्धिक दृष्टिकोण “जीवन? के प्रति हुआ, उतनी ही बौद्धिकता कहानी की 
परिभाषा के रचना-कौशल और शिल्पविधान के प्रति प्रकट हुई। अतएवं इस 
युग की कहानी-कला में आइचर्यजनक वंविध्य उपस्थित हुआ । विशेषकर 
आइचय इस दिशा मे है कि सक्रान्ति युग की कहानी-कला को किसी एक परि- 
भाषा में बाँधना कठिन हो गया है ! क्योकि अनेक प्रवृत्तियाँ, अनेक दृष्टिकोण 
और उन के प्रतिनिधि कहानीकारो द्वारा उस की विभिन्न मानन्‍्यताएँ बनती गई । 
अध्ययन की दृष्टि से केवल एकोत प्रभाव ही इस युग के कहानीकार का परम 
लक्ष्य बना*। इसे प्राप्त करने के लिए इस युग का कहानीकर, अपनी रचना- 
शाली, शिल्पविधान मे 2220 400 कक न मम स्वतत्र हुआ कि उस ने इस क्षेत्र मे अ्रपृ्व व्यापकता 
ला दी। उस ने इतने प्रयोग किये कि उत का एक स्थान पर भाकलन करना 
कठिन है । सम्यक कहानी होली से लेकर उस में रेखाचित्र, विश्लेषण चित्र से 
लेकर सूचनिका (९ ०]०07798) कैमरा विधान ((49777672 4'6०४४४४0 ८८) 
और न्यूजीरल विधान तक कहानी-रचना की सीमा बढ़ गयी । 

प्रवृत्तियों और उन के कहानीकारो की विशिष्ट शोलियो के फल स्वरूप 
कथानक-निर्माण तथा कथा-विधान के रूपको में श्रनेक नये-नयथे प्रयोगो और 
हस्तलाघव के परिचय मिले । कथानक अपनी क्रमबद्धता; एकसमता, और 
वर्णनात्मकता से आगे बढ कर मानसिक सूत्रों, मनोवेज्ञानिक चक्रो, सुक्ष्म घटनाओं 
मनीढेगो के माध्यम से निर्मित होकर स्फट रेखाचित्रो, टुकडो ओर साके। के माध्यम से निर्मित होकर स्फूट रेखाचित्रो, ट्रकंडो ओर निर्मित होकर स्फ़ट रेखाचित्रो, टरुकडो ओर साके।तक 
झूपो मे कभी-कभी इतने व्यापक हो गए है ः हो गए है कि उन में जीवन के लम्बे लम्बे 


अकनक्नीन पालन पधडिलला 








5 इतना ही कहा जा सकता है कि कहानी नामक साहित्य प्रकार सें 
एकान्‍्त प्रभाव हो साहित्यकार का उहेदय होता है, और उस्त के द्वारा चुनी 
गई वस्तु उस उद्देश्य की प्राप्ति का साधन । वह प्रभाव श्रौर उस प्रभाव की 
एकान्तिकता ही सुख्य है। अ्रज्ञय : हिन्दी० प्रति० कहा०, भूसिका, पृष्ठ २२, 
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भाग विस्तृत समस्याएँ सग्रुम्फित हो गई है। जनेन्द्र और अज्ञ य के कथा-विधान 
इस दिशा में सद्देव उल्लेखनीय है। 

सर्लिष्ट चरित्र तथा मन स्थिति की गृढ ग्रन्थियो के विश्लेषण मे ऐसे 
कथा-विधान प्रस्तुत किए गए, जिन से चरित्र से सबधित वे तमाम कर्मं-प्रेरणाएं 
एक ऐसे सधि-स्थल पर स्वीकृत हो गई कि जिन के सहारे उस गढ़ चरित्र का 
मनोविश्लेषण प्रस्तुत किया गया । ऐसी भी न जाने कितनी कहानियाँ लिखी 
गई जिन मे कथानक के रूप इतने सूक्ष्म, और अव्यक्त हुए कि उन्हे अ्रध्ययन 
की सीमा में बाॉँधना कठिन है । साम्यवाद अ्रथवा माक्सीय प्रवृत्ति ने। सामाजिक 
और व्यक्तिगत घटनाओं को कथानक-निर्माण मे सब से अधिक स्थान दिया । 
दूसरी ओर फ्रॉयड की मनोविश्लेषण पद्धति ने जीवन के बाह्य घट्ननाञ्रो को 
नगण्य सिद्ध कर व्यक्ति के चेतन अवचेतन जगत के मन.उद्बेगो, स्वप्न चित्रो 
को सब से अधिक स्थान दिया और इस प्रवृत्ति के. फल स्वरूप कथा-विधान में 
चरित्र के सूक्ष्म, सकेतो, घटनाओ्रो और उद्‌गारों को समुम्फिन करने का कौशल 
प्रकट हुआ | कथानक की रूप-सीमा श्रौर उस के वर्ण्य विषय में भ्राश्वयंजनक 
विस्तार हुआ तथा उस के विधान मे भी इसी तरह अनेक रूपता उपस्थित हुई । 

कलात्मक दृष्टि से इस युग की कहानी-कला का मेरंडड चरित्र है। इसी 
के भ्रध्ययन, इसी की क्म-प्रेरणाओ्रो के विवेचन तथा इसी' के व्यक्तित्व प्रतिष्ठा 
के चारों ओर इस युग की कहानी शिल्पविधि के समस्त उपकरगणा घुमते मिलते 
हैं। चरित्र के रूप, चरित्र के वर्ग, चरित्र की स्थिति और चंरित्र के स्तर में 
इतनी व्यापकता आई कि समूचा आ्राधुनिक युग इस के माध्यम से प्रतिविम्बित 
हुआ । दशन, मनोविज्ञान, यौनवाद और साम्यवाद, समस्त युगीन प्रवृत्तियाँ 
इसी केन्द्र-विन्दु से चरितार्थ की' गई । चरित्र अवतारणा मूलतः यथार्थ भूमि पर 
हुई । सामान्य चरित्र से लेकर विशिष्ट और प्रतिनिधि चरित्रो के सहारे सम्पूर्ण 
मानव सवेदनाओ, कार्य-व्यापारों को कहानी विधान में स्थान मिले । चरित्रो की 
व्यक्तित्व प्रतिष्ठा और उन के व्यक्तित्व विश्लेषण में नये-नये प्रसाधन प्रयुक्त 
हुए, जैसे आत्म विंइ्लेषण, मानसिक ऊहापोह, अ्रवचेतन विज्ञप्ति तथा सकेत और 
छोटे-छोटे कार्य व्यापारो के अध्ययन । 

व्यापक दृष्टि से इस युग में चरित्र अवतारणा विशुद्ध मनोवेज्ञानिक 
धरातल से हुई और इस के व्यक्तित्व निर्माण मे प्रायः तीन प्रेरणाएँ, भ्रह, 
विद्रोह भर आत्मविद्लेषण चिंतन, काय करती रही, श्रर्थात्‌ इस युझ का चरित्र 
विकास युग के चरित्र की भपेक्षा श्रधिक व्यक्तिवादी हुआ । इस का रूप हमारे 


सक्रान्ति युग २६७ 


सामने इतना स्पष्ट हुआ कि सवंत्र इस से हमारा साधारणीकरण होता रहा। 
ग्रब हमे कहानियों के कथानक न याद रह कर कहानियों के चरित्र याद रहने 
लगे । उन के सारे अतहंन्‍्द्, सघर्ष हमारे मस्तिष्क मे तेरने लगे। वस्तुत मनो- 
विज्ञान की उन्‍नति और उस से पायी हुई विश्लेषण पद्धति इस का एक विशेष 
कारण थी। वसे तो इस का प्रयोग मानव जीवन के प्राय सभी अगो और स्तरो 
के अध्ययन के लिए किया गया, लेकिन इस युग मे विशेषकर स्त्री-पुरुष के सबधो, 
नेतिक मान्यताशरो और स्त्रीत्व को समझने और व्यापक अध्ययन के लिए इस का 
प्रयोग सब से अधिक हुआ | लेकिन इस मनोविद्लेषण पद्धति का दूसरी ओर 
चरित्रो की दिशा में दुरुपयोग भी हुआ ' इस के नाम पर काम, नग्न प्रेम वासना 
और उस की अनेक विक्ृतियों के चित्रण हुए । 


शली की दिशा में, इस युग मे सब से अ्रधिक प्रयोग हुए, क्योकि इस 
युग की कहानी-कला का चरम लक्ष्य उस की प्रभविष्णुता और प्रभाव की 
एकान्तिकता है . ओर इसे प्राप्त करने के लिए इस युग का कहानीकार अपनी 
मिर्माण-शेली, विधान झादि मे पूरी तरह स्वतत्र है। फलत कहानी की निर्माण 
शेली और सविधान में अ्रपुवं ढंग का वेविध्य नवीनता और व्यापकता आई । 
वार्ता, दृष्टान्त साकेतिक और प्रतीकात्मक शली से लेकर ऐतिहासिक, आात्म- 
कथात्मक, डायरी, रूपात्मक, नाटकोय, पत्रात्मक स्वागत भाषण और मिश्रित 
शेली तक इस का विकास हुआ। रचना-शेली में इतने वेविध्य और प्रयोग 
ग्राने का सब से मुख्य कारण यह था कि इस युग की कहाती-कला! में चरित्र का 
विकास दिखाने के लिए विस्तार के अ्रभाव ने इस के रचना-कौशल पर सब से 
ग्रधिक दबाव डाला । जिस के फल स्वरूप इस के रचना-विधान में आइचर्यंजनक 
विविधता आई । चरित्र विकास के साथ जब कहानी-कला में भाव-वस्तु को 
ही उस के अनुरूप प्रमुखता मिली, तब इस के रचना विधान में और भी नये- 
नये प्रयोग हुए णैसे, रेखाचितन्र, व्यगचित्र, सस्मरण, सूचनिका और केमरा 
दली आदि । इस तरह निर्माण की हृष्टि से कहानी की शेली चित्र-कला के 
बिल्कुल समीप आ गई, और जिस तरह चित्र-कला के माध्यम से अनेक 
आ्राधुनिक वाद जैसे, प्रतीकवाद, रूप विधानवाद अभिव्यजनावाद, और प्रभाव- 
वाद आदि अभिव्यक्त हो रहे है, ठीक यही कार्य कहानी-कला से भी लिया 
जाने लगा । इस तरह अनेक युगीन प्रव्ृत्तियों और आधुनिक वादो के फल स्वरूप 
कहानी की निर्माण-शली मे उत्तरोत्तर विकास होता जायगा | यही कारण है कि 


रश्द हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


आधुनिक काल में साहित्य के समस्त प्रकारों मे कहानी साहित्य प्रकार का भविष्य 
सब से अधिक उज्वल है । 

लक्ष्य और गअ्रनुभृति की दिशा में, इस युग मे कहानी-निर्माण की प्रेरणा 
समान रूप से है । मुख्यतः: मनोवेज्ञानिक धरातल की कहानियो की सृष्टि प्राय: 
श्रतुभूति की प्रेरणा से अभ्रधिक हुई हैं।जो कहानियाँ किन्‍्ही वादो, तात्विक 
विचारों और समस्याश्रो के हल विवेचन के लिए लिखी गईं हैं, उन की प्रेरणा 
निश्चित रूप से लक्ष्यात्मक है। समाजशास्त्र के विकास से, विशेषतया मार्क्सीय 
मत और फ्रॉयड मत की प्रगति से सामाजिक सबधो पर जो प्रकाश पडा और 
उन के अ्रष्ययत की जितनी पद्धतियाँ आविर्भूत हुई, यह सोहेश्यता भी इस 
युग की कहानियों की प्रेरणा बनी । अ्रतएव विकास युग की भावात्मक कहानियों 
की श्रपेक्षा इस युग क॑, कहानियाँ अ्रधिक बौद्धिक हो गई । निर्माण की हृष्टि से 
इस युग के कहानीकारों की दृष्टि ग्रधिक व्यापक हुईं | वह मानव जीवन के 
समस्त पहलुओं को सापेक्ष-निरपेक्ष और कभी-कभी उसे अपना व्यक्तिगत पहलू 
बना कर अध्ययत करने जगा और उस के सबंध में श्रपना निर्णाय देने का 
प्रयज्ञ करने लगा | लेकिन परिणामत: इस युग के कहानीकार की सवेदना 
अधिक उलभी हुई सिद्ध हुईं। उस के विषय मे मानसिक ऊहापोह बढ़ा श्र 
समस्थाओे, मूल्यों के सबध में उस का निर्णय श्रस्पष्ट और श्रस्थायी रहा। यही 
कारण है कि जहाँ इस युग मे कहानी के शिल्प-विधान मे विकास युग की अपेक्षा 
आइचयंजनक विकास हुआ वहाँ कहानी श्रपने हृष्टिकोण और चरम परिणति मे 
अस्पष्ट भ्रौर रहस्यात्मक होती रही । कहानियाँ उनिवृतात्मकता को छोड कर इतनौ 


दुर चलो आई है कि उन का पूर्ण रूप से समभना साधारण पाठकों के लिए 
कठिन होने लगा । 


उद्गम ओर विकास सूल 


हिन्दी कहानियों की उत्पत्ति किसी एक दिन की घटना नहीं है, वरन्‌ 
इस की उत्पत्ति मे वर्षो की साधना और प्रयोग की प्राणशक्ति व्यय हुई है । 
इस की उत्पत्ति कितने उद्गम सूत्रों से हुई है, इस का अध्ययरत वस्तुत., उस 
तरह है, जैसे, किसी विशाल वट बृक्ष की उन तमाम जडो, अतर्शाखाश्ो और 
सूत्रों को ढेँढना, जो घरतो की न जाने कितनी अगम्य परिधि और तहो मे समा 
गए है, लेकिन जिन के सामूहिक अवलम्बन से समूचा वट वृक्ष जीवित खडा 
है। वस्तुत हिन्दी कहानियो की शिल्पविधि के आ्रविर्भाव मे यथासंभव उन 
समस्त सूत्रों से प्रेरणा शक्ति ग्रहण की गई है, जिन मे कहानी-कल।! की दिशा मे 
कुछ भी प्राणशक्ति देने की क्षमता थी। यही कारण है कि उद्गम सूत्रों के 
रूप अपेक्षाकृत अधिक सूक्ष्म और अ्रमूत्त है, क्योंकि उद्गम सुत्र मूलत 
प्रेरणाश्रो के स्वरूप मे चरितार्थ हुए है। आगे चलकर जब उन प्रेरणाश्रो के 
फलस्वरूप हिन्दी कहातों शिल्पविधि के स्वरूप की प्रतिष्ठा होने लगी, तब वही 
सूक्ष्म उद्गम सूत्र इस कला के विकास मे पूर्ण स्पष्टता से दृष्ट्टरिगोचर होने लगे, 
झौर उन्ही को हम दूसरे शब्दों मे प्रभाव भी कहने लगे। 


विविधि युगो मे कह्ननी-कला की प्रेरणाएँ 


हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि के विकास की दृष्टि से उस के उद्गम 
के अध्ययन में स्तर विभेद करने होगे अर्थात्‌ जिस तरह शिल्पविधि के विकास 
में आविर्भाव, विकास और संक्रान्ति यूगो के अंतर्गत हम ने उस के ऋ्रमिक रूपो 
को देखा है, उसी के अनुरूप हम, उस के उद्गम सूत्र के अध्ययन में उन क्रमिक 
शक्तियो को देखेंगे जो उन युगो को यथासभव प्रभावित और प्रेरित करती रही । 


(क) आविर्भाव युग 
उद्गम सूत्र के अध्ययन का पूर्ण वेज्ञानिक सबंध आविर्भाव युग से ही 
है क्योकि यही युग वस्तुतः वह संधिस्थल है जहाँ कहानी को उत्पत्ति की श्रनेक 
प्रेरणाशक्तियो ने अपना बल दिखाया होगा । वैज्ञानिक दृष्टि से हिन्दी कहानियों 
की शिल्पविधिं के आ्राविर्भाव मे मूलत. निन्‍्मलिखित उदगम सृत्रो की प्रेरणा है । 


३०० हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


( अ ) सस्क्ृत नाटकों की कथा वस्तु 
( आ ) शेक्सपियर के नाटकों की कथावस्तु 
( इ ) उदूं किस्सा-अ्फसाने 
( ई ) प्रारम्भिक बगला कहानी 
संस्क्ृत नाटकों की कथावस्तु 


सस्कृत नाठको के हिन्दी अ्रनुवाद उन्‍्तीसवी शताब्दी उत्तराद्ध के अनन्य 
प्रयास है । इन अनुवादो से सस्क्ृत के प्राय, समस्त उत्कृष्ट नाटक हिंदी में आए 
जैसे, राजा लक्ष्मण सिंह द्वारा कालिदास कृत, 'शकुन्तला', का अनुवाद, हरिश्चन्द्र 
जी द्वारा कवि काचन कृत, 'धनजय विजय”, राजैश्वर कृत, कर्प्र मजरी”, भ्ौर 
बिसाखदत्त कृत, भुद्राराक्षस!, नाटकों के अनुवाद, लाला सीताराम द्वारा भवभूति 
कृत, महावीर चरित, उत्तर रामचरित”, 'मालती माधव”, कालिदास कृत, नाटक, 
श्द्रक कृत, मृच्छ कटिकम्‌, और हर्षदेव कृत 'नागानन्द' के अनुवाद | 

हिन्दी कहानियों के विकास काल मे शर्थात्‌ बीसवी शताब्दी के प्रारम्भ 
में संस्कृत नाटकों का हिन्दीकरण एक अन्य रूप में भी हुआ। यह हिंदीकरण 
बिल्कुल नया और प्रयोगात्मक ढग का था । इस प्रयोग में डिदी कहानी के एक 
अनिश्चित रूप को निश्चित ढग से गढ़ने का प्रयास था। सरस्वती” के प्रारम्भ से 
सस्कृत नाटकों की केवल कथा-वस्तु को लेकर अनेक आरयायिकाशों की 
अवतारणा हुई, जसे, सरस्वती के दूसरे वष की पहली सख्या में प० जगन्नाथ 
प्रसाद त्रिपाठी द्वारा 'रत्ावली', श्री हर्ष रचित नाठक की ग्राख्यायिका' श्रागे 
चल कर इन्हों ने ही महाकवि कालिदास के नाटक की श्राख्यायिका मालविका 
और अपिमित्र, को लिखा । यहाँ इन्हो ने नाटक के सपुर्ण इतिबृत्त को उस की 
समस्त घटनाओं और हृश्यों को अपनी आख्यायिका में समेथने का प्रयक्ष किया 
है। फलतः यह आख्यायिका संख्या ६ से धारावाहिक रूप मे' सल्या & तक फैल 
गई है। भ्रतएव इस में कहानी की अपेक्षा उपन्यास के तत्व भरा गए है सस्कृत 
के नाटकों की कथा वस्तुओं की ये दोनो हिन्दीकरण की शैलियाँ : सम्पूरां 
इतिवृत्त केवल और आख्यायिका : हिन्दी कहानियो को शिल्पविधि की उत्पत्ति 
मे केवल उस क्री कथा-वस्तु की दिशा मे कुछ प्रेरणा दे सकी है। कथा-वस्तु के 
रूप विधान और कथा विधान में संस्कृत नाटकों की कथा-बस्तुओो ने आरोह- 
अवरोह की कला दी है, शेष कुछ नही । 


सरस्वती, १६०१ साग २ संख्या १। "सरस्वती, जून १६९०४ भाग ४ संख्या ६ 
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शेक्सपियर के नाटकों की कथावस्तु 


हिन्दी कहानी शिल्पविधि में कथा-तत्व के निर्माण में सस्क्ृत नाटकों की 
कथा-वस्तुओं की अपेक्षा शेक्शपियर के नाटकों की कथा-वस्तुओं ने श्रधिक 
प्रेरणा दी है । सस्क्ृत नाटकों की भाति भारतेन्दु काल में शेक्सपियर के नाटकों 
के हिन्दी अनुवाद हुए, जैसे, रल्चन्द्र ढ्वारा १5६७६ ई० कॉमेडी आफ ऐरस, का 
अ्रमजाल, अनुवाद, भारतेन्दु हरिश्रन्द्र द्वारा, मर्चेच्ट आफ वेनिस का 'दुलभ बन्बु' 
नाम से अनुवाद, पुरोहित गोपीनाथ द्वारा ऐजयू लाइक इंट' का मन भावनः 
गौर रोमियो एनन्‍्ड जूलियट, का प्रेमलीला? नाम से अनुवाद लथा १८६३ ई० मे 
मथुराप्रसाद उपाध्याय द्वारा 'मेकबेथ” का साहसेन्द्र, नाम से अनुवाद, वस्तुतः इन 
अनुवादों से हिन्दी नांटको को प्रेरणा मिली है, कहानी को नही। परन्तु 
देक्सपियर के नाटकों की कथा-वस्तुग्रो श्रथवा आख्यायिकाओ ने निश्चित रूप से 
हिन्दी कहानी शिल्पविधि के प्रारम्भिक विकास में प्रेरणा दी है। यह प्रेरणा 
बीसवी द्वताब्दी मे सरस्वती”, के माध्यम से हिन्दी कहानी-कला को मिली । 
इस के दो स्वरूप भी मिले प्रथम शेक्सपियर के नाटकों की कथा-वस्तुओं को 
लेकर 'हिन्दो शेक्शपियर? की सृष्टि हुईं। दूसरी ओर शेक्मपियर के नाठको की 
कथा-बस्तुओं के धरातल पर कलात्मक आख्यायिकाशो की सृष्टि हुई जिसे हम 
केवल सरस्वती, के प्रारम्भिक वर्षों की सख्याश्रो मे पाते है। 

काल-क्रम के अनुसार सरस्वती” में प्रकाशित शेक्सपियर के 
नाटकों की आख्यायिकाश्रों की अपेक्षा हिन्दी शेक्सपियर का समय काफी 
बाद को आता है । उस समय हिन्दी कहानियो के निश्चित रूप 
विधान का विकास हो चुका था । फलत कहानी शिल्पविधि के 
ऊपर प्रभाव और उद्गम सूत्र की दृष्टि से केवल, सरस्वती में आए हुए 
देक्सपियर के नांटकों की कथा-वस्तुग्रो का महत्व अपेक्षाकृत बहुत है। ये कथा- 
वस्तुए दो रूपो मे अ्रवतरित हुई । प्रथम कलात्मक ग्राख्यायिका के रूप मे, 
दूसरे इसके भाव धरातल पर स्वतत्र कहानी-शृष्टि के रूप मे, जैसे किशोरीलाल 
गोस्वामी लिखित हिंदी कहानी, इन्दुमती, जिस पर शेक्सपियर के नाटक 
'टेम्पेस्ट” की छाप है, टेम्पेस्ट की' कथा-वस्तु को भावात्मक धरातल मान कर 
इसकी सृष्टि हुई है 'यहाँ तक कि इसे भारतीय वातावरुण के अनुकूल रूपान्तर . 
की कहे तो अत्यूक्ति न होगी” । यद्यपि इस शेली का प्रयास आगे नही हुआ फिर 
भी हिन्दी कहानी की उत्पत्ति में इस का महत्व बहुत है। इस से हिंदी कहानियों 
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के रूप निर्माण में बहुत सरलता और सुगमता मिलने की सभावना थी | इस का 
प्रत्यक्ष प्रमाण इसी बात में है कि आगे देक्सपियर के नाठको की 
कथा-वस्तुएँ विभिन्न श्राख्यायिका्रों के रूप में आई और हिन्दी पाठको 
को हिन्दी के उस प्रारम्भिक विकास काल में उन आख्यायिकाश्रों से भ्रसीम 
आनन्द मिलता रहा। अ्रतएव आगे शेक्सपियर के नाटकों की कथा-वस्तुएँ इस 
रूप मे आई सिम्बेलिन महाकवि देक्सपियर रचित नाटक की आाशख्यायिका 
का मर्मानुवाद, एथेन्स" वासी ठटाइमन, की आख्यायिका, तथा पेरिक्लिस, 
आख्यायिका की सृष्टि । इन आख्यायिकाग्रों मे कथा-तत्व को बहुत ही सफलता 
से चरितार्थ करने का प्रयक्ञष किया गया हे । नाठक के समूचे इतिबृत्त को काट- 
छॉठ कर कहानी के समीप ल।ने का प्रयत्न किया गया है, अ्रतएवं इन श्राख्या- 
यिकाओ्रो मे भावी हिन्दी कहानी शिल्पविधि के विकास की समस्त सभावनाएँ 
स्पष्ट ही आ्राई है । 

शेक्सपियर के नाटकों की इन श्राख्यायिकाश्रों ने कहानी शिल्पविधि 


की दिशा में विशेषकर कथा-वस्तु के तत्व में नाठकीय गठन और , मुख्य 
सवेदना मे अतह॑न्द्र ग्रोर दुखात की भावना को प्रतिष्ठापित किया, हिन्दों शेक्स- 
पियर, ( १६१४ ) मे निस्सन्देह, शेक्सपियर के प्रायः समस्त नाठकों की कथा- 
वस्तुओं को इतिवृत्तात्मक रूप मे अ्रभिव्यक्त किया गया है, जैसे, (झथलो) भूल- 
भुलेया, ( कॉमेडी आफ एरसे ) वेरोता नगर के दो भद्र पुरुष ( हू जेन्टल मेन 
आफ वेरोना ) अथेन्स का ठटाइमन ( टाइमन आफ एथेन्स ) बात का बतंगड 
(मच एबाउट नथिग) एटनी और क्लेपेद्रा (एटनी एन्ड क्लेपेट्रा) निष्फल प्रेम 
(लब्स लेवर लास्ट) हेनरी आठवाँ, कोरियों लेतस, टीटस एन्डोनीकस टोइलसरे 
और क्रेसीडा । कलात्मक दृष्टि से ये आख्यायिकाएं न होकर कथाएँ हो गई है। 
इन में सरस्वती की आख्यायिकाश्रो की श्रपेक्षा कहानी-तत्व बहुत ही कम 
आए है। काल क्रम १६९१४ ई० के अनुसार भी इन का प्रकाशन उस ससय 
हुआ है जब प्रसाद जैसे कहानीकार का अभ्युदय हो चुका था तथा हिन्दो कहानी 
शिल्पविधि का अ्रपता एक स्वतत्र रूप स्वीकृत हो चुका था। झलोचनात्मक 
दृष्टि से फलतः सरस्वती” मे आए हुए शेक्सपियर के नाटकों की आराख्याथिकाग्रो 





* आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास-डा० श्री क्ृष्णलाल, पृष्ठ ३२२ 
* सरस्वतो, १६०० ई० भाग १ संख्या १ एृ०८ 
हे सरस्वती, १६०० भाग १ सख्या २ पृष्ठ ४४ 
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का महत्व बहुत है | वस्तुत. हिन्दी कहानी के कथा-विकास के निर्माण का एक 
मात्र उद्गम सूत्र यही है । 


उद्‌ किस्सा और अफ़साने 


उदूं कथा साहित्य मे प्रेमचद के पूर्व तक उपन्यास और कहानी नाम 
की कोई अलग-अलग कथा-वस्तुएं विकसित नही हो पाई थी । केवल कथाएँ थी, 
जिन्हे हम दास्तान, किस्सा कह सकते हे । फोट विलियम कालेज से, उर्दू कथा- 
साहित्य के कथात्मक स्वरूप का निश्चित इतिहास मिलने लगता है और उस का 
यह विकास हिन्दी कथा-साहित्य के समानान्‍तर मिलता है। वस्तुतः उन्नीसवी 
दताब्दी पूर्वाद्ध में कथा-साहित्य का विकास दो रूपो में होना प्रारम्भ हुआ | पहला 
अनुवाद के रूप मे । दूसरा स्वतत्र सृष्टि के रूप मे इस दिशा मे मुख्य प्रेरणा फोर्ट 
विलियम कालेज को थी। इस की प्रेरणा से मुख्यतः फारसी श्ौर सप्क्ृत की 
कथाएँ उद्ूं मे अनूदित हुई। मीर शेर अली अफसोस” ने फारसी के प्रसिद्ध कवि 
देख सादी की प्रसिद्ध पुस्तक, गुलिस्ता, का उदूं में श्रनुवाद किया ओर उस का 
नाम बागे उ्दं? रखा। मीर अम्मन ने इसी ज़माने मे, चहार दरवेश, का पनु- 
वाद “बागो बहार”, के नाम' से किया । इस मे चहार दरवेश वाले किस्सो का 
बहुत विस्तर से स्थान दिया गया है । सस्क्ृत कथा-कृतियो के उद्‌ं अनुवाद की 
भी और, शकुन्तला, तल माधव, सिंहासन बत्तोसी शरर बताल पचीसी, के नाम 
उल्लेखनीय है । स्वतत्र सृष्टि के सबध मे, जिस का भावात्मक आधार फारसी 
की कथा-कृतियाँ थी, हैदर बक्स हेदरी ने आराइशे महफिल, और हातिमताई 
के किस्‍सो को लिखा । इस के श्रतिरिक्त, नर्रे बेनजीर, लेला मजन्‌, खिरदशभ्रफ- 
रोज भी उल्लेखनीय है। उद्‌ं कथा साहित्य मे वेज्ञानिक हृष्टि से मौलिक 
रचनाओं का आरम्भ इंशा अल्ला खाँ से न मान कर मिर्जा रजब श्रली बेग 
सरुर से मानता उचित होगा। इन की फिसानये अजानब, सर्वेथा मौलिक 
रचना थी । इस के अ्रतिरिक्त इस कृति में स्व प्रथम दास्तान शेली में लखनऊ 
के समाज का चित्र खीचा है। उस के बाद ही इसी शेली के विकास के फल 
स्वरूप नज़ीर अहमद ने, 'तौबातुत्नसुह', नामक प्रथम मौलिक उद्दू उपन्यास 
लिखा | इस की शिल्पविधि से स्पष्ट है कि यह दास्तान, और फिस्सा, शेली से 
हट कर उपन्यास की शोेली के समीप है । इस के उपरान्त सरशार (१८७८ ई०) 
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का काल आता हे। उदूं कथा-साहित्य मे सरशार का स्थान सर्वोत्कृष्ट है। इन 
का प्रसिद्ध उपन्यास 'फिसानये आजाद” उदूं कथा-साहित्य मे एक युग की प्रतिष्ठा 
करता है । इन के अन्य उपन्यास 'जामे सरशार', 'सेर कोहसार!, “कामिनी”, और 
पी कहाँ है । इसी विकास-क्रम मे गरर का भी नाम उल्लेखनीय है । इन के भी 
उपन्यास, मसूर मोहना, मल्कुल अजीज वर्जिना, फ्लोरा फ्लोरेन्डा, मुकदसना- 
जमीन, आदि कलात्मक उपन्यास है। १८६० ई० के बाद अर्थात्‌ उच्चीसवी 
शताब्दी के अतिम उपन्यासकार मे डा० हादी रुस्वा, का नाम' आता है। इन के 
उपन्यासों में शरीफजादा, उमराव जान ग्रदा, दो उत्कृष्ठ उपन्यास है । 


उपयु क्त उर्दू कथा-साहित्य में दो कथा-शलियाँ मिलती है । पहली, 
किस्सा और दास्तान शैली, दूसरी अफसाना शेली । हिन्दी साहित्य के विकास- 
क्रम की दृष्टि से उक्त समस्त उर्द कथा-कृतियाँ हंरिइ्चन्द्र युए के पूव तथा हरि- 
इचन्द युग में आती हैं। आलोचनात्मक दृष्टि से हिन्दी से इस युग में भी कथा 
ओर उपन्यासों की भरमार थी। जहाँ तक इस युग में हिन्दी-उर्दू के कथा- 
साहित्यों का एक दूसरे से प्रभाव का प्रइन उठता है, दोनो एक दूसरे से बिल्कुल 
प्रभावित नही हुए। यद्यपि उर्दू कथा-साहित्य से हिन्दी का प्रभावित होना बहुत 
स्वाभाविक और सभावित था, क्योकि उर्दू भाषा श्रोर साहित्य के प्रति श्रग्रेजो 
का पूरा समर्थन था | लेकिन समूचे भारतेन्दु युग के पीछे श्रायं॑ समाज, राष्ट्रीय 
भावना, और जातीय भावना इतनी भश्रपृर्व प्रेरणा का कार्य कर रही थी कि उस 
समय हिन्दी कथाकार उर्दू से बिल्कुल सपर्क ही नही रख सके | झ्तएव उन्नीसवी 
शताब्दी के उर्दू किस्से श्रोर दास्तान से उद्गम सूत्र और प्रभाव की दृष्टि से 
हिन्दी का कोई सबध नहीं है। इस का सब से बडा कारण यही है. कि इस 


शताब्दी में उ्दं कथा-साहित्य की अपेक्षा हिन्दी का कथा-साहित्य सभवत अ्रधिक 
प्रशस्त ओर शक्तिशाली था | 


जहाँ उर्दू अफसाने का प्रइन आता है, इस का कोई भी रूप हम 
उन्नीसवी शताब्दी मे नही पाते, बल्कि हिन्दी की ओर, उन्नीसवी शताब्दी के 
अतिम वर्षों मे, हिन्दी प्रदीप' ओर “हरिद्चन्द्र मेगज़ीन! के माध्यम से कहानी की 
उत्पत्ति का अवचेतन रूप भव्य आरम्भ हो गया था। लेकिन उर्दू श्रफसाने 
की उत्पत्ति अथवा आरम्भ की दिशा मे, प्रेमचद से पहले यहाँ अफसामे का 
कोई प्रयोगात्मक रूप तक नहीं दिखाई पडता क्योकि उर्दू कथा साहित्य मे 
प्रेमचंद से पूर्व केवल उपन्यास लिखे गए हें। सरशार, शरर, और, रुस्वा, की 
कथा-कृतियाँ उपन्यास हैं, कहानी या अफसाना नहीं। श्र श्रव॒ तक जो कहानी 
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या अफसाने शब्द का प्रयोग होता चला आ रहा था, वह कहानी अफसाने के 
व्यापक रूप में किया जाता रहा, जिस में एक पृष्ठ का दृष्टान्त भी शामिल किया 
जाता था और सहस्त्र पृष्टो का उपन्यास भी। उदाहरण के लिए जेसे, “रानी केतकी 
की कहानी , और, फसानये आजाद', वस्तुतः ऐसी रचना जिस का आधार किसी 
मनोवज्ञानिक सत्य, मानव जीवन अथवा समाज की समस्या अ्रथवा व्यापक जीवन 
की किसी एक घटना पर रखा गया हो*। 

इस तरह से उर्द अफसाने के जन्मदाता प्रेमचद थे। इन्हो ने ही 
१६०८ ई० से नवाब राय के नाम से उर्दू अफसाता लिखना आरम्भ किया 
और १६०६ ई० मे, सोजेबत्तन”, के नाम से इनका पहला कहानी-सतग्रह 
प्रकाशित हुआ जो अबवेब होने के कारण जला दिया गया। लेकिन उद्गम 
की दृष्ठि से उ्दू अऊुसाने के जन्मदाता प्रेमचद (१६०६ ई० ) के पूर्व ही 
सरस्वती, के माध्यम से हिन्दी कहानियों की उत्पत्ति हो गई था, फलत इस पर 
किसी तरह से भी उर्दू अफसाना के प्रभाव का प्रइन नहीं उठता। दूसरी ओर 
प्रेमचद स्वय॒ ( १६१६ ई० ) में उर्द अफसाना क्षेत्र से हिन्दी कहानी जगत्‌ 
में आ गए, 'सप्सरोज”, की कहानियाँ इस के उदाहरण में सदा श्रमर रहेगी । 


रे 


अतएब उद्गम सूत्र की दृष्टि से उ३ किस्से ओर अकसाने का कोई सब॒ष हिन्दी 
कहानी शिल्पविधि की उत्पत्ति से नहीं हे। इस के विकास से कुछ सबंध 
ग्रवश्यमेव है । प्रेमचद इस के उदाहरण है। लेकिन इन्हे उर्द कहानी कार क्यो 
कहा जाय, ये तो हिन्दी कहानीकार है तथा हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि के 
विकास में ये एक युग निर्माता हैं। अध्ययन की दृष्टि से हम इतना हो कह 
सकते है कि प्रेमचद के माध्यम से उर्दू श्रफसानो की यथा भाषा शेली श्रोर 
व्यगात्मक रूप का प्रभाव हिन्दी कहानी शिल्पविधि पर अ्रवद्य पडा लेकिन 
कटु सत्य तो यह है कि उर्दू के जिस अफसाना लेखक से यह प्रभाव हिन्दी 
कहानी दिशा पर पडा, वही स्वयं हिन्दी कहानियों के विकास का युग निर्माता 
था। उद्गम सूत्र की हृष्टि से उर्दू किस्से और अ्रफसानों का आभार हिन्दी 
क्रहानी शिल्पविधि को उत्पत्ति पर कुछ भी नहीं है। 


* हंस, फरवरी १६३ &,| वर्ष ६ अडूः ५, उर्दू गल्प का इतिहास 
फा० २० 
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लोक कहानियाँ 


विषय प्रवेश के अध्ययन में हमते देखा है क्रि दन्त-कथाओ्रों का आरम्भ 
मानव की कथा-प्रवृत्ति के साथ ही साथ हुआ है । कालान्तर में चल कर यही 
दन्त-कथाएँ लोक गाथा के रूप में भी विकसित हुई जिसमे गेयता श्रौर कथानक 
दोनो तत्वों का आश्चयंजनक तादात्म्य स्थापित हुआ। ये गाथाएं समस्त भारत 
मे, विशेष कर हिन्दी प्रान्त मे लोकरचि की विशेष प्रवृत्ति के अनुरूप रही है । 
ये लोक गाथाएँ इस प्रदेश में हिन्दी गद्य के जन्म से भो पूर्व अपने तीन रूपो 
में मिलती हैं (१) प्रेमात्मक ([,0५6-७929048) (२) वीर कथात्मक ( #46700 
89॥[908) ओर (३) रोमाश्च कथात्मक गाथाएं (57067 ४4४७) 9 [908) 
प्रभाव और सवेदनशीलता की दृष्टि से इन प्रेम, वीर, ओर रोमाच कथात्मक 
गाथाझ्रो का सबध हमारे साहित्य के मध्य युगीन श्राख्यानक काव्यों से है और 
आशिक रूप मे इस का प्रभाव भारतेन्द्रु युग के कुछ उपन्यासों पर स्पष्ट है । 
लेकिन हिन्दी कहानियों के उद्गम सूत्र से जिस का सीधा सबंध है, वह हे लोक 
कहानियो का साहित्य । ये लोक कहानियाँ मृूलत, परम्परा से श्राती हुई दत- 
कथाग्रो की ही शाखाएं हैँ जिन की निश्चित परम्पराएँ हमारे प्राचीव कथा 
साहित्य, जातक, णैन कहानियाँ हितोपदेश, पच्रतत्र, कथा सरित्सागर, वेताल पच 
विशतिका ओर शुक सप्तति झ्रादि से आरम्भ हुई है। वस्तुत लोकगाथाएं 
इन्ही दत-कथाय्रो की प्रेरणा का व्यापक विकास है। लेकिन जो दत-कथाएँ 
अपने मूल और लघु रूप ही मे चली भरा रही थी, उन्ही को आगे लोक 
कहानियों की सज्ञा मिली श्रर्थात्‌ जब दंत-कथाश्रो को आगे चल' कर मौखिक 
परम्परा से पुस्तक सग्रह के रूप मे आना पडा तब उन्हे लोक कहानियो के नाम 
से प्रसिद्धि मिली । उन्‍्तीसवी शताब्दी पूर्वार्द ही मे फोट विनियम कालेज की 
प्रेरणा से ये दत्त-कथाएं विविध लोक कहानियों के सग्रहों मे बाँधी गई। ये 
प्रयत्न उदूं-हिन्दी दोनो क्षेत्रों में समान रूप से हुए, जसे, सिंहासन बत्तीसी”, 
बताल पचीसी', 'शुक बहत्तरी', तृतीनामा', सारगा सदाबृक्ष', आदि । 

लेकिन लोक कहानियों का मूल और शुद्धतम क्षेत्र लोक वार्ता के 
अतर्गत आता है। लोक वार्ता से तात्पय॑ हमारे जन विश्वास, आचरण, रीति- 
रिवाज' के आधार पर घर-गृहस्थी मे प्रचलित कहानियो, गीतो, कहावतो से है । 
“लोक रुचि मे इस प्रवृत्ति की मूल अधिष्ठात्री है नारी। इन्हो ने ही मुख्यतः 
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अपनी' लोक सस्क्ृति, परम्पराओ, विश्वासो, अनुष्ठानों पुजा-विधानों को अपनी 
मौखिक कहानियों मे बाँध रखा है । दूसरी ओर उस ने अपने सासारिक उद्गार, 
उत्सव समारोहो को गीतो मे प्रचलित किया | अत. लोकवार्ता के अंतर्गत घर- 
गृहस्थी में प्रचलित झआख्यान और गीत आते है । ये लोकगीत भारतीय जनरुचि 
के प्राण है तथा इन का प्रचलन हिन्दी प्रदेश के समस्त भागो और उन की 
बोलियो भोजपुरी, अश्रवधी, ब्रज, बुन्देलखडी और राजस्थानी में है। ये लोक 
कहानियाँ मुख्यत चार प्रकार की मिलती है। 


१, उपदेशात्मक 

२ मनोरजनात्मक 

३. वृत्तात्मक 

४, प्रेमात्मक 

इन समस्त प्रकार की कहानियो की शेली वर्शनात्मक होती है। यही 
कारण है कि ऐसी कहानियो को डा० दिनेशचन्द ने कथा कहा है तथा इन 
लोक कहानियों को अन्य प्रकाश में चार भागों में बॉटा* हे (१) रूप कथा 
(9प96%०८ए7 व "9[6४) (२) हास्य कथा (र्निप््ा070प8 7 268) 
(३) ब्रत कथा (८॥४700७$ "'2658) और (४) गीत कथा (प्र४दाए 
७68) वस्तुतः ऊपर के वर्गीकरण में उपदेशात्मक और मनोरजनात्मक 
कहानियाँ शेली की दृष्टि से प्राय” रूपकथात्मक (5प[००7०»प/४४) ही' होती 
हैं, इन दोनो में श्रमानवीय शक्तियों, देवताशो पृथ्वी और आकाश, आत्मा, तथा 
परलोक, शकुनो, भ्रपशकुनों, भविष्य-वाशियों, भ्राकाश-वाशियो तथा कभी-कभी 
भूत-प्रेतो तथा श्रन्य शक्तियो को लेकर कहानियाँ श्राती है। वृत्तात्मक और प्रेमा- 
त्मक कथाओं में भी परमानवीय जगत्‌, वनस्पति जगत्‌, पशु जगत्‌, मानव जगत्‌, 
तथा भूत प्रेतों के जगत्‌ से सवेदनाएँ लेकर कहानियाँ निर्मित हुई है | ब्रज की 
लोक कहानियाँ", बुन्देलखड की कहानियाँ, भोजपुरी, अ्रवधी, भौर छत्तीसगढ़ी 
की लोक कहानियों मे. इन बातो के विस्तृत उदाहरण है तथा उन के प्रकाश 


* देखिये, फोक लिटरेचर आफ बंगाल * डा० दविनेशचन्द 

* बज की लोक कहानियाँ : संपादक श्री सत्येनद्र एम० ए० ब्रज 
साहित्य मराडल सथुरा, सं० २००४ 

३ संग्रहकर्ता शिवसहाय चतुवंदी, पाषाण नगरी तथा बुन्देलखंड 
की कहानियाँ 
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में अनेक कहानियाँ श्रपने सहज रूप मे मिलेगी। ये कहानियाँ अबने सहजतम 
रूप मे समूचे हिन्दी प्रदेश की धरती की आत्माएँ हैं और ये आत्माएं जन 
जीवन मे आ्रामोद-प्रमोद, सनोरजन और प्राणशक्ति देती रही है । 

उन्‍्तीसवी शताब्दी उत्तराद्ध मे उन लोक कहानियो, वार्ताओश्रो की ओर 
डा० ग्रियसन ने हमारे शिष्ट समाज को सब प्रथम प्रेरित किया । श्रतः इन लोक 
कहानियो के विविध सग्रहों के लिए प्रयत्ष आरम्भ हुए । बीसवी शताब्दी के आरम्भ 
मे, जब हिन्दी कहानियो की उत्पत्ति हो रही थी और उस के रूप के विविध 
प्रयोग चल रहे थे, उस समय प्रयोग और प्रयास की दिशा में जो शक्ति सब से 
ग्रधिक प्राणशक्ति दे रही थी, वह इन्ही लोक कहानियों की शक्ति थी । इसी 
उद्गम सूत्र से हिन्दी कहानियो की उत्पत्ति को सब से अधिक प्रेरण। मिली और 
उस समय प्राय समस्त हिन्दी कहानीकारों की पहली मौलिक रचनाएँ इन्ही 
लोक कहानियो की प्रतिमाएं थी | उदाहरणस्वरूप, पहले हम सरस्वती” की 
आरम्भिक कहानियो को लेते है। लाला पार्वती नदन की कहानियाँ प्रेम का 
फुआरा,' जीवनाप्मि," भुतो वाली हवेली, नरक गुलजार* झादि | स्पष्ट रूप 
से इन्ही लोक कहानियों की प्रेरणा शक्ति से लिखी गई है। प्रेम का फुआरा' 
मे प्रेम का चमत्कार है। लोक कहानियों की भाँति इसका भी विकास, जादू और 
कौदल से किया गया है । जीवनाग्नि में लोक कहानी के राजा-रानी, राजकुप्तार 
दली की प्रेरणा है। जीवनाग्नि, भे “एक व्यक्ति को धनपत राय की चिट्ठी 
मिलती है कि वे मर गए और अपने एक मात्र लडके रज्जन को तथा एक 
बक्स को उन्हे सौप गए है। जब रज्जन बीस वर्ष का हुआ, तब उसने उस 
बक्स को खोला, उस में पिता जी ने एक कागज छोड रखा था, जिसमे लिखा 
था कि दक्षिण सागर के आसपास एक द्वीप है वहाँ एक ज्त्रीहैं। उसके पास 
जीवनापि का गोला है उसे देखने से श्रादमी सहस्नो वर्ष जीता रहेगा । वह वहाँ 
जाता है और अनेकानेक बाधाओ्ो, यात्राश्रो को समाप्त करता हुआ अपने श्रभियान 
को सम्पन्न करता है ।” 'भूतो वाली हवेली? और “तरक गुलजार”, मे भूतप्रेतों 


* सरस्वती, भाग २ संख्या ५, पृष्ठ १६५ 
* सरस्वती, भाग २ संख्या ११ पृष्ठ ३६२ 
* सरस्वती, भाग ४ संख्या ५ से ८ तक 

४ सरस्वती, भाग ६ संख्या ६ 

४ सरस्वती, भाग ४ संख्या ६ 
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और शअ्रध विद्वासो के धरातल पर निरमित कहानियाँ है । थे कहानियाँ लोक 
कहानियो के बहुत समीप है | इस तरह इन जासूसी क्रहानियो के भी उद्गम 
के सूत्र इन्ही लोक कहानियों में है। शुक्र जी की कहानी, ग्यारह वर्ष का समय 
भी प्रेमात्मक लोक कहानियो से बहुत प्रेरित है “दो अ्ननजाने, बिछडे हुए पति- 
पत्नी का एकाएक खड॒हर में मिलना, कहानियाँ कहना, पहचान जाना और दोनो 
का झ्रादश सयोग” ये सब लोक प्रेम कहानियो के तत्व है । दूसरी ओर “इन्दु” मे 
प्रसाद की कहानी ग्राम, और चन्दार, इसी उद्गम सुत्र की प्रेरणा स्वरूप झाई 
है । प्रसाद के आगे की समस्त प्रारम्भिक कहानियाँ, णैसे, “करुणा की विजय, 
“उस पार का योगी", प्रतिमा, दुखिया', ओर पाप की पराजय', आदि निद्चित 
रूप से लोक कहानियों से प्रेरित है । वही प्रेम, करुणा सवेदना, आदर्श, संयोग 
ग्रादि लोक कहानियों वाले तत्व इन कहानियों में सवंत्र मिलते हैं । इलाचन्द 
जोशी की आदि कहानी, 'सजनवॉ”* और प० विद्वम्भर नाथ जिज्जा की आदि 
कहानी, विदीण् हृदय *, मे भी यही तत्व मिलते है । 

इस तरह से हिन्दी कहानियों की उत्पत्ति में इन लोक कहानियों की 
प्रेरणा सब से श्रधिक रही है । मूलतः इसी उदगम' सुत्र से हिन्दी कहानियों मे 
जासूसी और सामाजिक प्रेमात्मक कहानियों की सृष्टि हुई है ॥ 

सामाजिक आरादर्शों तथा स्नेह, करुणा के मूलमत्रो की दीक्षा इन्ही 
कहानियों ने हिन्दी के श्रादि कहानीकारों को दी है। लोक कहानियो से विशुद्ध 
कलात्मक प्रेरणा हिन्दी कहानियो को भले ही'न मिली हो लेकिन विशुद्ध 
भावात्मक प्रेरणा इसे निश्चित रूप से' मिली है इस का सब से बडा कारण यही 
रहा है कि हिन्दी के प्राय. समस्त आदि कहानीकार किसी न किसी रूप मे जन- 
जीवन, जन-साहित्य, जन सस्क्ृति और ग्रामो से सबधित थे । वस्तुत. हिन्दी के 
ग्रादि कहानीकारों को अत्यन्त स्वाभाविक रूपो मे थे लोक कहानियाँ दादा-दादी 
मॉ-बाप, हित-मित्रों और दोस्तों से, मौखिक रूप में सुनने को मिली होगी यही 
कहानियाँ उन की आत्माओ्रों मे भावी कहानीकार की चेतना स्वरूप में प्रतिष्ठापित 
हुई होगी । इन लोक कहानियो की श्रोर ये आदि हिन्दी कहानीकार इसलिए 
आर भी आकर्षित हुए होगे कि उस समय पश्चिमी दृष्टिकोण लोक कथाओ्रो के 


£ हिन्दी गल्प साला, भाग २ श्रंक ८, एष्ठ ३५६, २६५ 
* इन्दु, कला, ६ खंड २ किरण १, पृष्ठ ४४, ४८ 


३१० हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 


पक्ष मे अधिक सहानुभूति मय हो गया था: फलतः इसकी ओर से हीन-प्रन्थि 
की भावना नष्ट हो कर इन कहानीकारों में जन-प्रेम, स्वाभिमान और आत्म-प्रेम 
की भावना जगी होगी और लोक कहानियाँ अपने भावात्मक और प्रेरणा स्वरूप 
में अधिक अ्रशो मे हिन्दी कहानियो की उत्पत्ति की उद्गम सूत्र बनी होगी | 


प्रारम्भिक बंगला कहानियाँ 


व्यावहारिक दृष्टि से हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि के उदगम सूत्र का 
सबंध प्रारस्मिक बगला कहानियों से बहुत हे । भारतेन्दु युग ही मे हिन्दी नाटकों 
और उपन्यासों से बगला के उपन्यास और नाठकों से सबंध जुड़ चुके थे । इन के 
हिन्दी अनुवाद इस युग की सब से बडी विशेषता रही है । इन श्रनुवादों में 
भारतेन्दु द्वारा बकिम कृत 'राजसिंह', राधाकृष्ण दास द्वारा तारकचन्द्र गगुली 
कृत, स्वरालता', प्रतिप्राणा अबला?, बकिम कृत “राघारानी”, गदाधर सिह द्वारा 
बंकिम कृत, “दुर्ग शनन्दिनी”, किशो रोलाल गोस्वामी द्वारा, 'प्रेममयी”, श्रोर 'लावण्य- 
मयी?, राधावरण गोस्वमी द्वारा श्रीमती सरन' कुमारी घोषाल क्वृत दीप निर्ब्राण', 
और “विरजा”, विजया नन्द त्रिपाठी द्वारा भूदेव मुखोपाध्याय कृत, सच्चा सपना', 
राधिकानाथ वन्द्योपाध्याय कृत स्वशवाई?, प्रतापनारायण मिश्र द्वारा बकिस कृत, 
'कपाल कुडला', आदि के अनुवाद उल्लेखनीय है । 


नाटकों की दिशा में बगला मे हिन्दी अनुवाद उपन्यासो की श्रपेक्षा कभ 
हुए । इन में भी रायक्षष्ण वर्मा द्वारा राजकिशोर दे कृत पद्मावती द्वारका नाथ 
गायुली कृत वीरनारी”, मधुसूदन दत्त कृत, क्ृष्णाकुमारी, और मुशी उदित 
नारायण लाल द्वारा मनमोहन वसु कृत, सती” नाटक, मुख्य है। लेकिन भारतेन्दु 
युग में प्रभाव की दृष्टि से हिन्दी नाठकों पर इन बगला अनुवादों का कोई भी 
विशेष प्रभाव नही पडा ।* परन्तु हिन्दी उपन्यासों पर बंगला उपन्यासों का 
प्रभाव अपूर्व ढंग से पडा | इसी परम्परा सूत्र से बीसवी शताब्दी के प्रारम्भ मे 
हिन्दी कहानियो को उत्पत्ति मे बंगला की प्रारम्भिक कहानियों ने अ्रनन्‍्य प्रएण- 
दक्ति दी। 

विशुद्ध शिल्पविधि की दृष्टि से, बगला कहानियों के श्रनुवादों के 





* झ्राधुनिक हिन्दी साहित्य डा० लक्ष्मीसागर वाष्णंय पृ० २६७ 
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साथ-साथ हिन्दी के आदि कहानीकारो ने मौलिक हिन्दी कहानियो की सृष्टि की । 
जिन प्रेरणाग्रों से हिन्दी कहाती कला का जन्म हुआ और इस की स्वृतत्र शिल्प- 
विधि का विकास हुआ, उन समस्त प्रेरणा सूत्रों मे बंगला की ये प्रारम्भिक 
कहानियाँ सब से अधिक प्राणशक्ति दे रही थी । इस के प्रमाण में हम सरस्वती”, 
“इन्दु, ओर हिन्दी गल्प माला', के श्रकों को देख सकते है । सरस्वती” के चौथे ही 
वर्ष से सख्या दो और तीन में रवीन्द्र नाथ टंगोर की कहानी “हृष्टिदानः% के 
नाम से हिन्दी मे अनूदित होकर आई । टंगोर की इस प्रथम हिन्दी अनूदित 
कहानी मे अपूर्व भावुकता तथा सूक्ष्म वर्शान-शेली का दर्शन होता है। स्थान- 
स्थान पर चिन्तन, मनन, ( रि८६८८४४०7 ) में कहानी मे कहानीकार के व्यक्तित्व 
की पेठ मिलतो है। इस में चरित्र प्रतिष्ठा के प्रकाश में झ्रादश का सफल 
पुट दिया गया है। झागे बग महिला श्रीमती नीरदवासिनी घोप द्वारा लिखित 
बगला कहानी का, कुभ में छोटी बहु” के नाम से अनुवाद हुआ हे । उसी वर्ष 
आगे की सख्या मे बग महिला ने टगोर की अन्य कहानी, दान प्रतिदान', का 
हिन्दी अनुवाद किया हे । आगे चलकर इच्हो ने फिर दालिया?* नाम मे टगोर 
की कहानी का श्रनुवाद दिया है। इन्द्र, मे बण भाषा के प्रसिद्ध प्रवासी पत्र 
से श्रनेक बगला कहानियाँ अनूदित होऋर आई है। इन मे दीवार की आाड' रे, 
जूता को कथा?”, किरण”, मन का दान? 'प्रेम पुस्तक”, “ललिता”, 5 'प्रियम्बदा 
और पोस्टकाड 5, और "मेरी प्राण," बगला कहानिया श्राती हैं । ये कहानिया 
ग्रधिकाश रूप मे प० पारसनाथ जी त्रिपाठी द्वारा अनूदित की गई है, जिन मे 


४ सरस्वती, १९०३ श्रंक ४ संख्या २, ३ वादक कुमुद बंधु सित्र 


* सरप्वती, १९०६ शअ्रंक ७ संख्या € पृ० ३४२ 
२ इन्दु कला, ४ खेंड १ किरण १ पृ० ५४ 

३ इन्दु कला, ४ खंड १ किरण ५ प५ ४४७ 

» इन्दु लका, ४ खेंड १० किरण ४५ पृ० ४४७ 
४ १ इन्दु कला, ५ खंड १ किरण १ पृ० ८१ 
६ इन्दु कला, ५ खंड १ किरण २ ए० १४१ 

७ इखु कला, ५ खंड १ किरण ४ एृ० ३६१ 

5 इन्दु कला, ५ खंड २ किरण ५ पृ० ४४७ 

3 इर्दु कला, ६ खंड १ किरण १ पु० ४६२ 
5० इश्दु कला, ५ खेंड १ किरण ५ पु०४८० 


३१२ हिन्दी कहानियो की शिल्प-विधि का विकास 


अनुवादक ने मूल बगला कहानीकारों के नामों को नहीं दिया है। मूल बगला 
नामो के साथ आई हुई, 'इन्दु), मे अनूदित कहानियाँ कितनी है ओर इन बगला 
लेखकों में श्री पाचकौडी बन्द्योपाध्यय और अ्रनादिधन बन्द्योपाध्याय के नाम 
विशेष ढंग से उल्लेखनीय हैं । 

(हिन्दी गल्पमाला' में भी अनादि बन बलच्दयोपाध्याय कृत, चोट! 
कहानो का हिंन्दी अनुवाद आया है।इस तरहेँ से सरस्वती”, 'इन्दु” “हिन्दी 
गल्पमाल!?, हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि की उत्पत्ति के माध्यम से तीनो हिन्दी 
मासिक पत्रों मे बगला कहानियाँ श्रनवरत श्राती रही और इन से हिन्दी कहानियों 
के विकास मे अपूर्ण प्रेरणा मिलती रही । इस सबंध में हिन्दी कहानी-कला 
अपने उद्गम सूत्र की दिशा में टगोर, चारुचन््र बन्द्योपाज्याय, पाचकौडी, 
और ग्रनादिधन बन्द्योपाध्याय के नाम कभो नहीं भुलाये जा सकते। 
वस्तुत बगला कहानियों के जन्मदाता यही व्यक्ति थे शोर ये पश्चिम के 
कहानी-साहित्य से प्रेरणा ग्रहण कर रहे थे । प्रभात कुमार बन्द्योपाध्याय, 
भी बगला कहानियों की उत्पत्ति और विकास के श्रन्य प्रसिद्ध कहानीकार 
है, शोर इन्हो ने भी बहुत कहानियाँ लिखी हैं। लेकिन इन की कहानियाँ, हिंदी * 
में १६२६ ई० से अनूदित होकर आ सकी हैं। टेंगोर और बन्दोपाध्याय 
बधुओ के साथ नही, श्रत- हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि की उत्पत्ति और 
इस के उदगम सूत्र की दिशा मे प्रभात कुमार की कहानिया बिल्कुल नहों श्राती । 
इस दिद्या मे बगला की वे प्रारम्मिक कहानिया श्राती है जिन्हे टंगोर आ्रादि ने 
बगला कटानी-साहित्य के प्रारम्भिक चरण में लिखी थी। 

हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि के उद्गम सूत्र ओर इस पर प्रभाव की 
दृष्टि से उपर्यक्त समस्त प्रेरणात्रों, धाराश्रो और शक्तियों के दो रूप है . एक 
विशुद्ध कलात्मुक और दूसरा विशुद्ध भावात्मक रूप | शेवसपियर के नाटकों की 
कथा-वस्तु, सस्क्ृत नाटकों की कथा-वस्तु बगला कहानियाँ आदि वस्तुत' हिन्दी 
कहानियों के कला-पक्ष के निर्माण मे प्रेरक शक्तियाँ रही हैं । दूसरी श्रोर लोक 
कहानियाँ, बगला कहानियाँ (दोनो रूपो मे इस की प्रेरणा रहो है) तथा तत्का- 
लीन राजनीतिक-सामाजिक दक्तिया, और उन की विविध क्रियाए-प्रतिक्रियाएं 





* हिर्दी गल्पमाला, भाग १ अंक ६ पु० १७० 


२ प्रभात कुमार सुखोपाध्याय को कहानियाँ : अ्रनुवादक लल्ली प्रसाद 
पारडेय, इंडियन प्रेस लिमिटेड प्रयाग १६२६ 
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इस की भावात्मक प्राणशक्तियाँ रही है, जिन की प्रेरणा से हिन्दी कहानियों को 
आविर्भाव युग अपने शिल्प-आाकार को प्राप्त हम्मा । 


विकास युग 


चन्द्रवर शर्मा गुलेरी', प्रेमचद और “प्रसाद! हिन्दी कहानियों के विकास 
युग के मेरुदड है । इन्ही की कहानो-कला अथवा शिल्पविधानात्मक प्रवृत्तियों से 
समूचा युग प्रभावित रहा। आझाविर्भाव युग से आगे चल कर इन तीनो शक्तियों 
ने हिन्दी कहानी शिल्पविधान को इतना समृद्धिशाली बनाया कि इन तीनो कला- 
कारो की प्रतिभा के सबंध में श्राइचय होता है। इस का सब से बडा कारण यह 
था कि हिन्दी कहानियो के श्राविर्भाव मे भी इन शक्तियों का महत्वपूर्ण हाथ 
रहा है । अतएव कुछ ही वर्षो की सावना के उपरान्त इन तीनो शक्तियों के 
द्वारा कहानी शिल्पविधान का इतना विकास हुआ कि शीघ्र ही हिन्दी साहित्य 
के सब प्रकारो के समक्ष हिन्दी हा -रहिल्‍थ का स्थान गौरवपूर्ण सिद्ध हुआ । 
इस युग के कहानी शिल्पविधान मे किन-किन उद्गम सूत्रों से इसे प्रेरणा और 
विकास सिला, यह प्रइन आविर्भाव युग की अपेक्षा यहाँ पूर्ण स्पष्ट हैं। क्योकि 
इस युग मे आकर एक ओर हिन्दी कद्दानी साहित्य की स्वतत्र सत्ता स्थापित हुई, 
ओर दूसरी श्रोर इस की शिल्पविधि तथा इस की स्ततत्र प्रवृत्ति की प्रतिष्ठा हुई। 

उद्गम सूच के अ्रध्ययन की दिशा में जिस नई शक्ति का सबध इस 
युग में स्थापित हुम्रा, वह है पश्चिमी कहाती साहित्य का सम्पर्क । वस्तुत- यह 
शक्ति आविर्भाव युग के उद्गम सुत्रो ओर प्रभाव डालने वाली शक्तियों से एक 
नई शोर स्तृतत्र शक्ति है। इस तरह प्रेरणा श्रोर प्रभाव की दृष्टि से श्राविर्भाव 
युग की कुछ शक्तियाँ, जैसे प्रारम्भिक बंगला कहानियाँ और लोक कहानियाँ इस 
युग को भी यथासभव प्रेरित करती रही । लेकिन इस दिशा में जो एक नवीन 
उद्गम सूत्र इस युग को प्राप्त हुआ, वह है इसका परद्चिमी कहानी साहित्य का 
जीवत प्रत्यक्ष सम्पर्क । 


पश्चिमी कहानी साहित्य का सम्पर्क 


व्यावहारिक दृष्टि से हिन्दी प्रदेश का प्रथम पद्िचमी साहित्यिक सम्पर्क 
अग्रेजी के माध्यम से आरम्भ हुआ | अ्रग्नेज हमारे शासक थे तथा हमे उन की 
दिक्षा-योजनाओो के बीच से गुजरना पडा | कहानी-साहित्य की दिशा मे अ्रग्रेजी 
साहित्य ( इगलेड ) उन्‍्नीसवी शताब्दी तक अ्रमेरिका, रूस और फ्रास के सामने 
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नगण्य था। आरम्भ और विकास की हृष्ट से अमेरिका फ्रास और रूस कहानी- 
साहित्य की दिशा में सब से पहले प्राते है। यही वे दो उद्गम सूत्र है, जहाँ से 
ससार में कहानी-कला का विकास हुझ्ना । 

अमेरिका मे एडगर एलन पो, ने कहानी-कला को स्व प्रथम जन्म 
दिया ४४ इस का समय १८०६ से १८४९ ई० के बीच आता हे। इस ने सर्व 
प्रथम मनोविज्ञान और चारित्रिक अतह॑न्द्र के घरातल से कहानियों को आवि- 
भूत किया । 'पो', के प्रभाव से फ्रास में कहानी का जन्म हुआ और, वाल्जाक, 
मूसेट, गटियर, विगतनी, मिरमी, बोल्तियर के हृस्तलाघव से शीघ्र ही यह कला 
अपने विकास की ओर अग्रसर हुई। वस्तुतः बाल्जाक की प्रतिभा ने प्राचीन 
कला के स्थान पर आधुनिक कहानी-फला की प्रतिष्ठा की । इस ने जिस नवीन 
शिल्पविधान की अवतारणा की, उस के प्रकाश में उस शताब्दी के समस्त प्रसिद्ध 
कहानोकारो ने कहानी-कला की सेवा की | 


कहानी-कला के आरम्भ और विकास का दूसरा उद्गम सूत्र रूस है। 
अमेरिका मे पो, की भाँति यहाँ पुश्किन इस कला का स्वतत्र श्रधिप्ठाता है । 
इस ने १८३० ई० में सब प्रथम पॉच लोकिक आधुनिक कहानिया का सम्रह 
( [268 ०0 39ीवध्रा) ) दिल आफ बाल्किन' के नाम से प्रकाशित किया, 
तथा १८३१ ई० के बाद इस ने दो कहातियाँ दी, 'केप्टन डाटर?, दी क्योन 
आफ स्पेड” लिखी तथा रूसी कहानी साहित्य का यहाँ से आाविभाव* किया । 
अ्रमेरिका ओर रूस इन दो कहानी-कला के उद्गम स॒त्रो के बीब फ्रास वस्तुत: अमेरिका 
से सबध था। अमेरिका मे पो, के उपरान्त ब्रेटहाड (१८३२, १६०२ ई०) ने अपनी 
शक्तिशाली कला द्वारा आधुनिक कहानी शिल्पविधान में श्राइचर्यजनकफर विकास 
किया*। इस के उपरान्त ओो० हेनरी मे श्रमरीकी कहानी कला श्रपने उत्कर्ष पर 
पहुँची । वस्तुतः ब्रेटहाड की ही धारा के साथ फ्रास' में, फ्जायवेयर, मोपासा, अ्रादि 
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ने कहानी-कला को और भी उत्कृष्ट बनाया। क्योंकि भ्रमरीकी कहानी धारा 
की अपेक्षा मोपॉसा, फ्लायवेयर आदि फ्रासीसी कहानीकारों में कुछ अधिक 
रंगीनी, चपलता और क्रियाशीलता थी | उधर रूसी-कहानी धारा मे इन्ही कला- 
त्मक प्रवृत्तियों के समानानतर तृर्गनेव, चेखव, भी थे | तुलनात्मक दृष्टि से इस 
रूसी-कहानी-धारा में अमरीकी और फ्रॉसीसी कहानी-धारा से शिल्पविधि के रूप 
में अधिक सजीवता और क्रियाशीलता थी। क्योकि चेख़व, के व्यक्तित्व में 
(१८६०, १६०४ ई०) शिल्पविधान की गहराई और बारीकी दोनो अनन्य ढग 
की थी, जिस की तुलना में विश्व के भ्रधिक कहानीकार नही टिक सकते । इस ने 
कहानी-कला को जीवन के यथाथ्थंतम घरातल पर उतारा और जीवन की 
नगण्य घटनाओं, कम-प्रेरणाग्रो द्वारा चरित्र का सूक्ष्म विष्लेषण किया । 
लेकिन सम्यक प्रभाव और ख्याति की दिशा मे टालस्टाय, चेखव से भी आगे 
हैं। इस का मुख्य कारण हे टालस्टाय का भाव-पक्ष, जीवन के प्रति उसकी 
अनन्य निष्ठा और शोषित वर्ग के प्रति पूर्णा समवेदना | काल की दृष्टि से, 
चेखव, और टालस्टाय ( १८२८, १६०४ ई० ) प्रायः समकालीन ही कहानी- 
कार हैं लेकिन प्रभाव की दृष्टि से चेखव, दालस्टाय के समक्ष कम है| चेखव का 
प्रभाव रूसी कहानी साहित्य पर बहुत ही कम पडा। ससार के कहानी-साहित्य 
में चेखव की कला की वास्तविक उत्तराधिकारिणी इगलण्ड की, केथराटन मेस- 
फील्ड ( श्यय८ण, १९२३ ई० ) है। रूसी कहानी-साहित्य मे इस का एक भी 
उत्तराधिकार। न) मिलेगा । लेकिन टालस्टाय का प्रभाव ससार के इतिहास में 
उस समय गेटे के उपरान्त साहित्य पर सब से अधिक पडा । 


हिन्दी कहानी शिल्पविधि का विकास युग प्रभाव और उद्गम सूत्र की 
दृष्टि पे वस्तुतः इसी रूसी कहानी-धारा से विशेष रूप से सबद्ध है । फ्रासीसी 
कहानो-धारा मे मोपाँसा की धारा से भी इस का सम्बन्ध जुडा था, जिस की 
चर्चा हम आगे करंगे। 


ऊपर की पक्तियो मे पश्चिम की कहानी-धारा के आरम्भ और विकास 
की चर्चा अत्यन्त सक्षेप और सूत्रात्मकत ढंग से की गई है। उक्त विवरण 
में अग्रेजी कहानी-धारा की क्या स्थिति थी, इस की चर्चा श्रभी तक नहीं की 
गई । क्योकि उक्त घाराशो मे अग्रेजी कहानी साहित्य का स्थान अत्यन्त नगण्य 
है । उन्‍तीसवी शताब्दी के मध्य तक जब अमेरिका फ्रास और छूस में कहती 
कला अपने विकास की एक सीमा पर पहुंच रही थी, उस समय अग्रेजी 
कहानी-धारा क्न आरम्भ हो रहा था। इस तरह उनन्‍नीसवी शती के अन्तिम दिनो 
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में कही जाकर इगलण्ड मे कहानी-कला विकसित होकर लोकप्रिय हो सकी । 
अनेक लेखको ने इसे अपनाया, जिनमे स्टीवेन्सन, कोननडायल, किपलिंग, और 
वेल्स आदि उल्लेखनीय है । इस तरह अग्रेजी क्हानी-साहित्य उन्‍नीसवी शत्ती मे 
अन्य देशों की कहानी-घारा की अपेक्षा अत्यन्त अजागरूक और पिछडा था। 
यद्यपि इस पर अमेरिकी और फ्रासीसी कहानी-धारा का प्रभाव तत्काल ही पडना 
अत्यन्त स्वाभाविक था। लेकिन ऐसा क्यों नही हुआ इस का एक ही कारण 
था कि उनन्‍मीसवी झती के अप्रेजी कथाकार जेसे सर वाल्टर स्काट, ( १७७१- 
१८३२२ ई० ) वाशिगटन इरविग ( १७८३, १८५६ ई० ) और चाह्स डिकन्स 
(१८१२-७० ई०) आदि कहानी-कला की अश्रपेक्षा गद्य की श्रन्य विधाये जसे, 
उपन्यास, निबंध और लेख लिखने में व्यस्त थे, ठीक उसी तरह जसे भारतेन्दु युग 
में हिन्दी के लेखक उपन्यास और नाटक के पीछे लगे हुए थे । 

बीसवी शी के प्रारम्भ में हिन्दी लेखकों के सामने केवल श्रंग्रज थे और 
उन का अग्रजी साहित्य था। इसी के माध्यम से हमारा पश्चिमी कहानी-साहित्य 
से सम्पर्क स्थापित होना स्वाभाविक था। उस समय शिक्षा-केन्द्रो, योजनाश्रो 
ओर परीक्षात्रो के साधन से जो कहानी-साहित्य के नाम से समग्र हिन्दी पाठकों 
और लेखकों के बीच मे' था, वह मुख्यत अंग्रेजी कहानी साहित्य ही था । उदाहरण 
स्वरूप उस समय श्रग्नमेजी कहानी-पुस्तकों के नाम पर जो पुस्तके उच्च शिक्षा- 
केन्द्रो और योजनाओ्रो मे निर्धारित थी, वे इस तरह की थी - मेथेनियल हार्थोत 
की कहानियाँ? वाशिंगटन इर्रवंग की 'स्क्रेच बुक', चाहल्से किस्ले की दी 
हीरोज', चाल्स लेम्ब की टेल्स फ्राम शेक्सपियर” । इन के अतिरिक्त सेलेक्टेड 
शाट स्टोरीज”, के नाम से एक स्वतन्न अंग्रेजी कहानियों का सगम्रह भी प्रचलित 
था । इस में सर वाल्टर स्क्राठ, वाशिंगटन इराविग और चाल्स डिकेग्स, की 
क्रमशः दी टू डोवर्स', रिपवान विकिल?, और दी सेविन पुपश्नर द्वेवलर्स”, भरादि 
कहानियाँ सगृहीत थी।* 

लेकिन उक्त कथा कहानी पुस्तकों से उस काल की कहानियो जो कुछ भी 
प्रेरणा मिली होगी, उस का क्षेत्र बहुत ही सीमित रहा होगा, क्योकि उक्त पुस्तके 
लेखकों के सामने साधारणतः झौर सहज रूप मे नहीं आती रही होगी । उन की 
सीमा शिक्षा-केन्द्रो तक ही रही होगी । अतएव बीसवी छाती के प्रारम्भ में 
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पश्चिमी कहानी साहित्य के सपक के प्रदन में उक्त श्रग्नेजी कथा कहानियाँ केवल 
अध्ययन के नाम पर हिन्दी कहानियों के उद्गम से सबद्ध है । 


आगे चल कर विकास युग में, हिन्दी कहानियों का सबंध पश्चिमी 
कहानी-साहित्य से दो रूपो मे ज्ुडा । एक अप्रत्यक्ष रूप था, अर्थात्‌ रूसी-फ़ासीसी 
कहानियो के श्रग्रेजी अनुवाद से विकास युग की कहानी-कला इस के सपक मे 
आई । पहले के उदाहरण मे सरस्वती”, इन्द', और “हिन्दी गल्पमाला? मे, 
और स्वतत्न पुस्तक रूप मे* भी टैगोर, चारुचन्द बन्द्योपाध्याय, और प्रभात कुम।र 
आदि की वे कहानियाँ ली जा सकती है, जो बंगला से हिन्दी मे अनूदित होकर 
आ्रा रही थी। जिन पर निश्चित रूप से फ्रासीसी और रूसी कहानियों की प्रेरणा 
थी, क्योकि हिन्दी कहानियों के विकास युग में बंगला कहानियों का विकास 
प्रत्यक्ष रूप से पश्चिमी कहानी-साहित्य के सपक से हो रहा था। दूसरे के 
उदाहरण में हम उन रूसी और फ्रॉसीसी कहानियो को ले सकते है, जिन के 
अनुवाद सीधे श्रग्नेजी से हिन्दी मे हो रहे थे, णैसे प्रेमचन्द द्वारा अनूदित, 
'टालस्टाय की कहानियाँ”, गोपाल नेवटिया द्वारा अनूदित यूरोप की कहानियाँ”, 
'तुगनेव की कहानियाँ, अनुवादक चन्द्रगुप्त विद्यालकार । और “मोपासा की 
कहानियाँ -अनुवादक इलाचन्द जोशी । 

उक्त उदाहरणो से पूर्णात: स्पष्ट है कि पश्चिमी कहानी-साहित्य का 
सपक हिन्दी कहानी के विकास युग को मिल सका । इस के लिए प्रेमचन्द का 
उद्योग और उन की क्रियाशीलता कभी नही भुलाई जा सकती । उन्हो ने ८ी स्व 
प्रथम इस' का अनुभव किया कि बगला के माध्यम से कहानी शिल्पविधि की 
व्यापकता में जाना अथवा अप्रत्यक्ष रूप में पश्चिमी कहानी-साहित्य के सपक में 
आना सर्वथा भूल है। इस अप्रत्यक्ष रीति से हिन्दी कहानी शिल्पविधि को कोई 
सम्यक और सारभृत प्रेरणा नही मिल सकती । झतएव प्रेमचन्द ने सीधे टालस्ट्राय, 
चेखव, तुर्गनेव और मोपाँसा झादि प्रतिनिधि कहानीकारों की कला से हिन्दी का 
सपक स्थापित किया । इस प्रेरणा से विकास युग के कुछ अ्रन्य कहानीकार जैसे 
कौशिक, सुदर्ान, सत्यजीवन वर्मा, चन्द्रभुप्त विद्यालकार, कृष्णानंद गुप्त और 
चतुरसेन शास्त्री प्रभावित हुए और उन्हो ने, उक्त पश्चिमी कहानी घारा मे रूस 
और फ्रास के क्हानीकारों का यथासभव श्रनुसरण किया । श्रतः विकास यूग के 
उद्गम सूत्र की दिशा में पाश्चात्य कहानी-साहित्य का सपक इस की सब से 
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प्रमुख विशेषता है । पश्चिम से मुख्यतः रूसी और फ्रासीसी में कहानी शिल्पविधि 
की धारा से यहूं युग विशेषरूप से प्रभावित रहा। प्रेमचन्द्र इस सत्य के प्रतीक 
हैँ । इन की कहानी-कला में मानववाद, सुधार का उत्कट आग्रह, दलित-शोषित 
वर्ग के साथ सहानुभूति और विश्ुद्ध कथा-शिल्प की हृष्टि से घटना का प्राधान्य 
इतिवृत्त का स्पष्ठ आकार, आदि विशेषताएं टालस्टाय, मोपॉसा आदि की कला 
और इन के दृष्टिकोण के प्रभाव से सबधित है। विकास युग की दूसरी घारा के 
प्रतीक प्रसाद की कहानी धारा से इस पाश्चात्य कहानीधारा का सपक बिल्कुल 
नहीं था। यह सत्य उन की भावमूलक परम्परा से स्पष्ट हे । वस्तुत- उद्गम सूत्र 
की दृष्टि से प्रसाद की कहानी-कला का सबध आशिक झूप से प्राचीन प्रेमाख्यानों 
से जोडा जा सकता है, अन्य उदगम्‌ सूत्र से नही। 


सक्रान्ति युग 


पश्चिमी कहानी-साहित्य से हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि का जो सपक॑ 
विकास युग में स्थापित हुआ, उस का पूर्ण प्रतिफलन इस के संक्रान्ति थुग में 
प्रकट हुआ । उस थुंग में अमेरिकी, फ्रासीसी, अग्रेजी और रूसी श्रादि समस्त 
प्रतिनिधि पश्चिमों ऋदमनीधाराओों से हिन्दी कहानीधारा का पूर्ण सानिध्य स्पष्ट 
हुआ । एक प्रकार से संक्रान्ति युग की हिन्दी कहानी कला युगीन प्रवृत्तियों के 
धरातल से विकसित हुईं। इस की प्रेरणा मे आधुनिक युग की वे प्रतिनिधि 
प्रवृत्तियाँ कार्य कर रही हैं, जो इस युग के निर्माण में सफल हुईं है, जेसे मनो- 
विज्ञान और इस के भ्रतगंत मनोविश्लेषण की प्रवृत्ति, आर्थिक, सामाजिक और 
व्यक्तिगत स्थितियों के लिए साम्यवाद, ( मार्क्सीय मत') यौनवाद, ( फ्रॉयडियन 
मत ) आ्रादि । समभ्यक जीवन-दर्शव की खोज और उस का विवेचन भी इस युग की' 
एक प्रधान प्रवृत्ति रही है। फलत:ः इन युगीन प्रवृत्तियों के धरातल पर कहानी- 
कला के निर्माण को प्रेरणा ने इस युग के कहानीकारों को दो दिशाओं की ओर 
प्रेरित किया । एक थी नयी शिल्पविधियों को दिशा और दूसरी थी उन प्रवृत्तियो 
की दिशा, जिन से इस युग का कहानीकार प्रभावित होकर उन्हें अपनी कहानी 
कला में अभिव्यक्त करना, इन दोनो दिशाप्रो के लिए उस का फ्रास ग्रमेरिका, 
रूस और ब्रिटेन को ओर प्रेरित होना भ्रत्यन्त स्वाभाविक था । क्योकि ये थुगीन 
प्रवृत्तियाँ मुख्यतः परिचम से ही आई हैं और दूसरी शोर इन प्रवृत्तियो की 
अभिव्यक्ति के लिए अमेरिकी, फ्रासीसी, रूसी और श्रग्नेजी की कलाग्रो- मे 
उपयुक्त शिल्पविष्नियों की भी अ्रवतारणा हो गई थी और इस के विकास भी 
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निध्य प्रति होते जा रहे है। इस युग मे हम पश्चिम से क्यो इतने निकट आए 
इस के कुछ और भी कारण उपस्थित किए जा सकते है । विकास युग विशुद्ध 
राष्ट्रीयाग का युग था, इस के विपरीत सक्रान्ति युग अतर्राष्ट्रीयवा का युग है । 
हम अपने साहित्य को निरपेक्ष ढग से न देख कर अ्रब पद्िचमी साहित्य की 
सापेक्षता मे देखने लगे, अतएव पर्चिमी कहानीधारा के विभिन्न कहानोकारो से 
इस यग के कहानीकार प्रभावित हुए, उनकी कहानी-कला के प्रभाव, उन के 
शिल्प-विधान, उन की प्रवृत्तियाँ इस युग को हिन्दी कहानी-कला पर पूर्णतः 
स्पष्ट है । 


रूसी कहानीधारा 


अव्ययन-क्रम की दृष्टि से रूसी कहानी-कला का प्रभाव सक्राति युग पर 
सब से पहले पडा । इस प्रभाव के उद्गम सूत्र मे मुख्यत. तीन प्रतिनिधि रूसी 
कहानीकार, चेख़व, ठालस्टाय और गोर्की झ्राते है। प्रकास युग ही में टालस्टाय 
की लका का प्रभाव प्रेमचद पर पड चुका था। इस युग मे आकर विशेषतया 
टालस्टाय की कला के सपक में केवल जनेन्द्र आए वह भी दाशनिक धरातल 
की कहानियों में । चेखव, की कला का सब से स्पष्ट प्रभाव इलाचन्द्र जोशी की. 
कला पर है छोटी-छोटी नगण्य घटनाओं द्वारा! चरित्र का सूक्ष्म उद्घाटन 
करना, चेखव की कला की यह विशेषतया जोशी की कहानियों मे पूर्णात स्पष्ट 
है । व्यापक रूप मे चेखव की कहानी कला में इतनी अ्रपार शक्ति थी कि इस का 
प्रभाव पश्चिम के अन्य देशों पर पड।, ब्रिटेन की कैथराइन मैसफील्ड, इस के 
उदाहरण में आती है। भारत मे चेखव का प्रभाव उन समस्त कहानीकारो 
पर पडा जिन्‍्हों ने कहानी-कला सीखने तथाप्रध्ययन करने के लिए रूसी कहानी 
साहित्य का अनुशीलन किया । जैनेन्द्र, अज्ञेय की छोटी-छोटी कहानियों पर, 
चेखब, की कला की चपलता और मजाव स्पष्ट हे। गोकी की कला का प्रभाव 
मुख्यतः: यहाँ की उन यथार्थवादी कहानियों पर पडा जो समाजशास््र के अ्रतर्गत 
आशिक प्रशइनो के धरातल से लिखी गई। आधुनिक रूसी कहानी-कला मे 
रिपोर्टाज, सूचनिका की प्रेरणा से हिंदी मे सूचनिका का आविर्भाव यहाँ श्रति 
आधुनिक प्रयोग है । 
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फ्रासीसी कहानीधारा 


फ्रासीसी कहानीवारा के श्रतर्गत केवल, गाइ द समोपॉसा ( १८५०-९३ ) 
की कला का प्रभाव हिन्दी कहानी के सक्रान्ति युग पर पडा हे । इलाचन्द्र जोशी 
उपेन्द्रनाथ श्रढक, की कहानी-कला पर, मोपासा की व्यग शेली नितात्त स्पष्ट 
है । मुख्यतः जोशी की कला में बौद्धिकृता और सुक्ष्विस्तेषण की प्रेरणा का 
उद्गम सूत्र मोपॉसा का वह व्यक्तित्व है, जहाँ उस ने अपनी कहानियों में इन 
तत्वों को आइचयं जनक सफनता से अभिव्यक्त किया हे। दूसरी ओर उपे्द्र- 
नाथ भ्रशक की कहानों कला ने व्यंग शैली की'ः प्रेरणा का उदुगम-सृत्र 
मोपासा की वे कहानियाँ है जिनमे साधारण पात्र यथार्थ घटना के माध्यम से 
उच्चकोटि के व्यग द्वारा प्रस्तुत किए गए । 


आगेरिकी कहानीधारा 


विकास की दृष्ठि से अमेरिकी कहानी-कला का प्रभाव इस युग पर सत्र से 
अधिक पडा। एडगर एलन पो से लेकर वर्तमान युग तक, फ्रासिस ब्रेटहार्ट, 
ओ० हेनरी, स्ट्रीववेक, सरोयान, अरेस्ट हैमिः्वे, और जावडास पेसोज, 
ग्रादि के कला-विधानों का प्रभाव हिंदी कहानी के सक्रान्ति युग पर बराबर 
पडता चला आा रहा है | स्पष्ट शब्दों मे इस युग मे जितने भी कहानी शिल्प- 
विधियों की दिशा मे नित्य नये-तये प्रयोग हो रहे हैं, अथवा हुए है उन के 
उद्गम सूत्र मे प्रायः अमेरिकी कहानी-कला की प्रेरणा सब से अधिक है। 
ओ्रो हेनरी* की कला में इतिवृत्तः का स्पष्ट होना, घटना का श्रप्रत्याशित चुमाव 
एक विशेष प्रकार की वक्ता ओर चरम सीमा पर सब से अधिक बल देना, 
ग्रादि कलात्मक विशेषताओं का प्रभाव उपेन्द्रनाथ अधक, यशपाल, और पहुाडी' 
की कहानी-कला पर पूर्णतः स्पष्ठ है। अज्ञय की कहानी शिल्पविधि मे वह 
विघानात्मक प्रयोग जो उन की कुछ कहानिया जसे, “कविप्रिया', वसत” श्रादि मे 
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आ्राते है। उस की प्रेरणा में स्टीनवेक' का व्यक्तित्व सवंदा उल्लेखनीय है, भ्रनेंस्ट 
हैमिग्वे, ओर जॉनडोस पेसोज, की शिल्पविधि को प्रेरणा में कुछ ग्रति आधुनिक 
कहानीकार आते है । 


अँग्र जी कहानीधारा 


उनन्‍नीसवी शती के अतिम दिनों मे जा कर इगलंड में कहानी-कला 
देश-समाज प्रिय हुई। स्टीवेन्शन, कोनन डायल, किपलिग और एच० जी० वेल्स 
प्रभूति लेखको ने उसे पूर्ण रूप से अपनाया। लेकिन उस समय तक अमेरिकी, 
फ्रासीसी और रूसी कहानीधारा में इतना उत्कर्ष स्थापित हो चुका था कि 
अ्रग्नेजी कहानीधारा उस के सामने नगण्य सिद्ध हुई। स्त्रभावतः उक्त अ्रग्नेजी 
कहानीकार हमारे सक्रान्ति युग को किसी प्रकार क। प्रेरणा न दे सके | 


लेकिन अग्रेजी कहानीकला के विकास काल में जैकान्स, केथराइन 
मसफील्ड, सोमेरसेट मॉम, और डी० एच० लारेन्स, के व्यक्तित्व से इस धारा 
में भी आश्चयंजनक सजीवता और क्रियाशीलता उपस्थित हुई | इस का मुख्य 
कारण यह था कि अग्रेजी कहानीधारा के ये विकासकालीन कह्ावीकार रूसी, 
फ्रासीसी झ्ौर अमेरिकी कहानी कला से प्रेरणा ले कर अपने व्यक्तित्व को उन के 
अनुरूप बनाने के लिये प्रयत्नशील हुए और इस प्रवृत्ति मे इन्हे अपूर्व सफलता 
मिली । ब्रेटहाट का यथार्थवाद, कल्पनाशक्ति और नाटकीयता का प्रभाव जेकान्स 
पर पडा, चेखव (रूस) की कला का प्रभाव कैथराइन मेसफील्ड पर पडा । जी० 
वाल्जाक (फ़रास) से डी० एच० लारेन्स प्रभावित हुआ, और सोमेस्सेट मॉम, 
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की कला पर मोपाँसा (फ्रास) की कला'का इतना सशक्त प्रभाव पडा कि सोम- 
रसेट अंग्रेजीधारा का मोपाँसा प्रसिद्ध हुआ ।* 


हिन्दी के सक्रान्ति युग पर, सोमरसेट माँम, ग्रौर डी० एच० लारेन्‍्स, 
की कला का प्रभाव पडा | अज्ञय की वे कहानियाँ जो उन के विस्तृत देशाटन 
झर युद्ध कालीन अनुभवों के धरातल पर लिखी गई हैं, उन को शिल्पविधि 
की प्ररणा का उद्गम सूत्र सोमेरसेट मॉम की इस दिशा की कहानियाँ हैं । 
डी० एच० लारेन्स के शिल्पविधान से नाटकीयता के तत्व, स्थितियों की योजना 
मे कठाव, और दमक, जिस से कहानी का सपूर्ण वातावरण डरावना और रोमाच- 
कारी हो जाय, यह तत्व अज्ञ य ने अपनी कहानी-कला में डी० एच० लारेन्स 
से अपूव सफलता के साथ अपनाया है । डी० एच० लारेन्स की कहानियों की 
वर्ण्यं वस्तु की प्रेरणा पहाडी की कहानियों में स्पष्ट है । 


बँगला कहानियाँ 


उद्गम, सूत्र की दृष्टि से इस युग की कहानी-कला पर टेगोर की 
कहानी-कला का भी प्रभाव स्पष्ट है। हिन्दी कहानियों के श्राविर्भाव और विकास 
युग मे ठगोर, प्रभातकुमार भर शरत्‌चन्द्र की प्रारम्भिक कहानियों की प्रेरणा 
निश्चित रूप से इस के विकाम में प्राणशक्ति दे रही थी । सक्रान्ति युग में पहुँच 
कर मुख्यत टेगोर की कहानी-कला का सम्यक प्रभाव, अजय, जेनेर, कुमार और 
इलाचन्द्र जोशी के व्यक्तित्व पर पडा है । प्रभात कुमार, शरतचन्द्र का प्रभाव 
इस युग की कहानी कला पर पूर्णत नगण्य हे । वस्तुत टंगोर की कला की 
नाटकीयता, स्थितियों की योजना मे श्रपूर्व गत्यात्मिकता और चरित्र-प्रतिष्ठा मे 
उच्चकोटि की मानव सवेदना और चरित्रनिष्ठा' इन को शिल्पविधि की प्रमुख 
विशेषताएं है। इन कलात्मक तत्वों का प्रभाव, अज्ञेय, जनेन्द्र, की कहानी कला 
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उर्देगेग और विकास युग ३२३ 


पर कहीं-कहीं पूर्णतः स्पष्ट है। अ्ज्ञेय की कुछ कहानियाँ जसे, 'कोठरी की बात”, 
'सिगनेलर', पठार का धीरज”, 'जयदोल?, श्रांदि पर टैगोर की कला की प्रेरणा 
नितान्त प्रकट है। टंगोर की।कहानियाँ जैसे सड़क की बात?, घाट की बात” 
की प्रेरणा के अंतर्गत अजय की कहानी, कोठरी की बात? झ्राती है। इसी तरह 
टगोर की अ्रन्य कहानियाँ जेसे, प्यासा पत्थर*, और स्वर्ण मृग!” की कला के 
उद्गम सूत्र से श्रज्ञय की कहानियाँ क्रमशः, पठार का घीरज', जयदोल” और 
'सिगनेलर' आदि संबद्ध हैं | जनेन्द्र कुमार की कुछ कहानियाँ जेसे, 'एक रात 
राजीव और भाभी?, “मास्टर सा गादि के विधान पर भो टेगोर की 
कला का प्रभाव पूर्णतः स्पष्ट है । 


ठेगोर के उपरान्त  वत्तमान बंगाला-साहित्य में अचितकुमार 
सेन ग्र॒ुप्ता, वनफूल, विभूतिभूषन बनर्जी, सुबरोध घोष, और ताराशंकर . 
बनर्जी ग्रादि अनेक प्रतिनिधि बंगला कहानीकार हुए हैं। लेकिन इन की 
कहानी-कला में ठगोर की भाँति वह झाकषंण नहीं हैं, जिस से इस युग का 
हिन्दी कहानीकार उस रूप में प्रेरित होता । वस्तुतः हिन्दी कहानो-कला के 
संक्रान्ति युग में हिन्दी कहानियाँ स्वयं अपने चरम उत्कर्ष पर पहुँच गई हैं, यही 
. कारण है कि सब इस युग को हिन्दी कहानी-कला बंगला झ्ादि कहानीधारा से 
प्रेरणा की अ्रपेक्षा बिल्कुल नहीं करतो । इस का विकास स्वयं इतने वेग से हो 
रहा है कि इस का कहानी-साहित्य संसार के किसी कहानी-साहित्य की तुलना 
में रखा जा सकता है । 








* घाद की बात, रवीन्द्र साहित्य, भाग १, सड़क को बात, भाग हे. 
९ ध्यासा पत्थर, रवीन्द्र साहित्य, भाग २ 
* सड़क की बात, रवोन्द्र साहित्य, भाग रे श्रनु०, धन्य कुमार जन 


कहानीकला की समीक्षा 


कला को दृष्टि से कहानी, गद्यसाहित्य के समस्त रूपो प्रकारो मे श्रेष्ठ 
है और इस की यह कलात्मक श्रेष्ठता इस के रूप विधान में है । अन्य रूपों 
की अपेक्षा इस मे जहाँ एक ओर भौतिक उपादानों की सब से कम, सब से 
साधारण स्तर को श्रावश्यक्ता पडती है, वहाँ दूसरी ओर इस का कार्य सब से 
महान्‌ और गुरुतर होता है, क्‍यों कि गद्य साहित्य के अन्तर्गत कहानी-कला वह 
कला है जो मानव के बाह्य ज।वन और उस के अन्तस्थल में बनते-बिगडते हुए 
भाव-समूहो और समस्याओं को क्षणिक विद्युत प्रकाश की भाँति हमारे सामने ला 
छोडती है श्लोर पाठक का मन एवं मस्तिष्क उस के भावों से घनीभूत हो जाता है। 


कहानी का विकासोन्मुख रूप 


कहानी की सवेदता श्रोर इस की प्रतिपाद्य सीमा बहुत विस्तृत है। इतिहास 
श्रीर अतीत के स्वरिम पृष्ठो, सवेदनाग्रों से ले कर आ्राधुनिक युग की समस्त 
समस्याएँ उस के वर्ण्य विषय मे श्राती है। चम्पा नगरो के 'ग्राकाशदोप' से लेकर 
मध्यकालीन मुगल हरमस में 'दुखवा मैं कासे कहूँ मोरी सजनी” के आसुओो मे 
रोती हुई वेगमो से ग्राधुनिक काल के कफन-चोर किसान, मजदूरों और वर्तमान 
युग के पुरुष का भाग्य तक की सवेदनाएँ इस कला की वण्य वस्तु हैं। विकास 
की दृष्टि से कहानी अपने विषय की दिशा में स्पूल से सूक्ष्म की ओर बढती श्रा 
रही है। आधुनिक कहानी की विषय-सीमा के श्रन्तगंत आज का कहानीकार जो 
कुछ भी चाहता है, उसे भ्रपनी कहानी का विषय बना लेता है । वह विषय कुछ 
भी हो सकता है--एक घोडे की मौत से ले कर किसी जवान लडकी के प्रेम- 
व्यापार तक की घटनाएँ । वह भी विषय लिया जाता है, जिस में कोई कथानक 
या कथा-सृत्र, स्थूल रूप से उत्पन्न ही नही हो सकता, दूसरी शोर वह भी विषय 
लिया जाता है, जिस में घूमती हुई मशीन शौर केमरा की परिधि मे आने वाली 
अनेक कथाएं, उपकथाएं, घटनाएँ, चित्र और रग घनीभूत रहते हैं | श्रतएव 
व्यापक विषय-सीमा के फलस्वरूप ही इस के दिल्पविधि में झ्राइ्वयंजनक वेविध्य- 
उपस्थित हो रहा है ।* 
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इसो वेविध्य के कारण ग्राज तक कहानी-कला की कोई निद्चित परिभाषा 
नही हो सकी है । वस्तुत यह कार्य कठिन भी है। बसे इस कला की परिभाषा 
में बॉधने के लिये हमारे यहाँ और पश्चिम" दोनो जगह के विज्ञ श्रालोचको और 
कहानीकारो ने प्रयत्न किये हैँ । लेकिन कही भी कहानी की आत्मा परिभाषागओं 
में नहों बब सकी है, इस का मुख्य कारण यही है कि कहानी-कला की मान्यता 
ओर हृष्टिकोण में अनवरत विकास होता चल रहा है । एक तरह से हमारे 
जीवन की द्रतगामिता की यही सच्ची परिभाषा है। कहानी-कला की वास्तविक 
परिभाषा समभने के लिये हमे इस की मूल झात्मा से परिचय प्राप्त करना चाहिए 
जिस के धरातल से इस की सृष्टि होती है। वस्तुत कहानी सृष्टि की दो प्रेरणाएँ 
होती है, या तो कोई स्वेद्ष घटना अथवा समस्या किसी भी संवेदनशील 
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१२६ हिन्दों कहानियो की शिल्प-विधि का विकास 


लेखक को कहानी लिखने को विवश करती है, या उस की कोई मनोवेज्ञानिक 
गति झ्रथवा आत्मानुभूति उसे कहानीबद्ध करने को प्रेरित करती है । इस तरह 
से दोनो रूपो मे एक भाव प्रधान या अनुभूति के द्वारा लेखक अपने पाठक के 
ऊपर एकान्तिक प्रभाव डालना चाहता है। इस के लिए वह उस के ही अनुरूप 
एक कथानक तेयार करता है, कथानक मे सजीव पात्रों को जोडता है, दोनो के 
सहारे वह परिपाइव तथा उचित वातावरण प्रस्तुत करता है और उस में शेली 
की क्रियाशीलता से वह पाठक को एक ग्रत्यन्त सहज गति से अभिप्राय के 
चरमोंत्कषं पर ला खडा कर देता है और स्वय दूर, हट जाता हैं । इस तरह 
लेखक का अपने मनोवाछित अभिप्राय तक पहुँचने के लिये उसे कला-निर्माण 
में जो प्रक्रिया करनी पडती है, वही प्रक्रिया उस कहानी की कला है, टेकनीक है 
झ्रोर उस के प्रति उसे जिन उपकरणों को एकत्र करना पडा है, वे समस्त 
उपकरण उस के मूल तत्व हैं श्रोर इस से जो कलात्मक प्रस्तुत हुई है, वह 
कहानी है । 


कहानी के तत्व 


इस प्रकार रचना की दृष्टि से कहानी के निम्नलिखित तत्व होते है-- 


( १ ) कथा-वस्तु ( २ ) पात्र और चरित्र-चित्रण 
( ३ ) कथोंपकथन ( ४ ) स्थिति श्रथवा वातावरण 
(५) शली # (६ ) उद्देश्य 


कहानी के उक्त तत्वों मे से कहानीकार किसी एक या एकाधिक तत्वों 
पर बल दे सकता है, फिर भी समस्त तत्वों का सामूहिक प्रभाव कहानी-कला 
की मुख्य श्रात्मा है, क्योकि प्रत्येक तत्व अपने-अपने स्थान पर विशिष्ठ और 
मूल्यवान हैं। किसी न किसो रूप और स्तर ने उन तत्वों का सहारा कहानीकार 
को अवश्य लेना पडता है। 


कथा-वस्त 


” कहानी में कथा-वस्तु का स्थान मुख्य है है यही कहानी का वह 
ढाँचा है, जिस पर कहानी निर्मित होती हैं । कहानी के आरम्भ-काल में कथा- 
वस्तु ही इस का सब कुछ हुआ करता था, लेकिन ज्यो-ज्यो कहानी-कला मे 
विकास होता गया, त्यो-त्यो इस का स्थान गौण होता जा रहा है । विशेषकर 
जब से कहानी मे सनोवेज्ञानिक अनुभूति और मनोविश्लेषण का प्रादुर्भाव हुआ है, 
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तब से इस का रूप अत्यन्त सुक््म होता जा रहा है। वस्तुत कथा-वस्तु का जन्म 
कहानौकार की उन अनुभूतियों और लक्ष्यात्मक प्रवृत्ति से होता है जिस के 
धरातल अथवा मूल प्रेरणा से कहानीकार अपनी कहानी का निर्माण करने 
बठता है । अगर अनुभूतियाँ घटनाश्रों अथवा कार्य-व्यापारों की श्वखला से 
निर्मित हुई है तब उन के प्रकाश मे कथावस्तु का रूप कहानी मे मुख्य होगा 
ओर कथानक पूर्ण इतिवृत्तात्मक और स्वूल होगा । लेकिन जब अनुभूतियों का 
प्रादुर्भाव हमारी मनोवेज्ञानिक सत्यता अथवा अत्न्द्ध और मनोविश्लेषण के 
धरातल से हुआ है, तब कथानक का रूप कहानी मे अत्यन्त सुक्ष्म और गौण 
होगा । आधुनिक कहानी-कला में कही-कही इस तत्व को बिल्कुल परोक्ष मे डाल 
कर केवल पात्रों और परिस्थितियों के चित्रण से कहानी प्रस्तुत हो जाती है, 
किन्तु फिर भी व्यापक रूप पे कथा-वस्तु का सहारा किसी न किसी रूप मे 
कहानीकार को अपनी कहानी में लेना ही पडता है । केवल इस के स्वरूप में 
वेविध्य श्रवश्य उपस्थित हीता रहता है, यही कारण है कि स्वरूप की दृष्टि से 
कथा-वस्तु के तीन प्रकार पिलते हैं । 

१ घटना प्रधान २ चरित्र प्रधान ३ भाव प्रवान 

घटना प्रधान कथा-बस्तु मे घटना श्रथवा कार्य-व्यापार की श्वुखलाएँ ही 
इस के निर्माण में चरिताथ्थ होती हैं । इस मे कार्य-व्यापारों की सीमा स्वाभाविकता 
से बहुत आगे बढ जाती है--अर्थात्‌ दंवी सयोग और अति मानवीय शक्तियाँ भी 
इस मे कायरत होती हे । जासूसी कहानियों की कथा-वस्तु इस का सुन्दर 
उदाहरण है । 

चरित्र प्रधान कथा-वस्तु मे घटना और संयोग गौण हो जाता है। चरित्र- 
चित्रण और विश्लेषण ही मुख्य हो जाता है । कथा सूत्र किसी मुख्य पात्र के 
चरित्र की रेखाग्रो मे' अपना विकास पाता है। ऐसे कथानकों मे जहाँ एक ओर 
सरिलिष्टात्मक शब्द मिलते हैं, वहाँ दूसरी ओर इस मे आरोह-अवरोह के क्रम 
बहुत कलात्मकता से स्पष्ट रहते है। एक तरह से ऐसे कथानको से चरित्र- 
विश्लेषण अथवा चरित्र-अ्रध्ययन के घरातल से काय-व्यापार लिए जाते हैं । 
अतएव इस का रूप अपेक्षाकृत सूक्ष्म श्रोर पूर्ण कलात्मक होता है, क्योकि ऐसे 
कथानको के निर्माण में बाह्य घटनाएँ, कार्य-व्यापार बिल्कुल नहीं प्रयुक्त होते, 
वरन्‌ चारित्रिक शअन्तद्वन्द पात्रो की मानसिक ऊहापोह और विभिन्न परिस्थितियों 
में व्यक्त होने वाली उन की समस्त चरित्रगत विशेषताएं उस के निर्माण 
मे चरिताय होती है । अज्ञय और जैनेन्द्र कुमार की मनोवेज्ञानिक 
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धरातल की कहानियों के कथानक इस के श्रत्यन्त सुन्दर उदाहरण है। 

भाव प्रधान कथा-वस्तु में स्थुल पात्र से भी झागे उन की अनुभूति और 
भाव ही उस के मुख्य सूत्र के रूप में ञ्रातें हे । यहा कथा-वस्तु का रूप 
सब से अधिक सूक्ष्म और शअमूर्त हो जांता है। न इस में वरणवात्मकता रहती हे 
न इतिवृत्तात्मकता, वरन्‌ कथा-सुत्र की स्थापना केवल व्यजना और सकेतो द्वारा 
की जाती है। ऐसे कथानक मूलत मनुष्य को किन्‍्ही शाइवत भावो, जसे, प्रेम, 
धणा, करुणा और निवंद आदि के धारतल से निर्मित होते हैं। लगता कि है 
पात्र की कोई विशेष भाव-दिशा अथवा मनोदशा स्वय अपने समग्र विकास में 
कहानी का भेरुदंड बन गयी जिसे हम अध्ययन की दृष्टि से कथानक कह सकते 
हैं। ऐसे कथा-सूत्रों में चरित्र की मनोदशा और उस के व्यक्तित्व की समूची 
इकाइयाँ संकेतात्मक अ्रथवा व्यजनात्मक रूप में सगुफित को जा सकती है । 
अज्ञेय की प्रसिद्ध कहानी 'कोठरी की बात में क्था-सुत्र अथवा कथा-तत्व का 
वरूप पूर्णंत यही है और यह कहानी इस दिशा में पुरुझय से सफल है। 
वस्तु विन्यास की दृष्टि से दूसरी ओर कथानक के तोन अ्रग होते है।* १. 
झ्रारम्भ २, मध्य और ३ चरम सीमा अथवा श्रन्‍्त । 


आरम्भ कहानी का श्रादि भाग है। उसी की कुशल अभिव्यक्ति पर 
कहानीकार का हृस्तलाधघव निर्भर करता है। इस अश में कहानी के प्रायः समस्त 
बीज, उस की वास्तविक समस्या का सकेत भ्रौर मुख्य पात्रों के परिचय किसी न 
किसी रूप मे अवश्य ही आा जाते हैं। दूसरी ओर कथानक के इसी भाग मे 
कहानी की मुख्य जिज्ञासा का परम श्राकर्षक रूप भी अपने कलात्मक रूप में 
स्वयजित होजाता हैं। फलत कथानक का यह भाग कलात्मक दृष्टि से कहानीकार 
की कुशलता की परीक्षा का द्योतक है। उत्कृष्ट कहानी के कथानक के प्रारम्भ 
अंश में श्राकषंण की प्रतिष्ठा उस की प्राथमिक झ्रावश्यकता है । इसी 
की प्रेरणा से पाठक मत्र मुग्ध होकर सम्पूर्ण कहानी के पीछे ग्राक्षित होता है । 
कहानी की मुख्य सवेदना से इस भाग का पूर्ण सामजस्य इस की दूसरी विशेषता 
है। इस भाग मे किसी न किसी रूप मे कहानी का उद्देस्थ अवश्य सत्रिहित 
होता है। भ्राकषण और लक्ष्य दोनो दृष्टियों से यह अन्तिम विशेषता वस्तु 
विन्यास की सब से बडी अपेक्षा है । 





प्ज्र 


* झज्ञ य--पुरुष का भाग्य, पुलिस की सीठी, छाया, श्रौर रोज । 
जेनेन्द्र कुमार-एक रात, सास्टर जी ओर क्या हो ९ 
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कथानक के मध्य भाग में समस्या का परम विस्तार तथा अन्तह॑न्द्र का 
आरोह-अवरोह पूर्णात स्पष्ट हो जाता है। कथानक के सम्पूर्ण अभ्रग मे विस्तार 
ही उस का मुख्य अग है। इसी अग में कहानी की वास्तविक श्रात्मा प्रस्कुटित 
होती हे और कहानी के लक्ष्य की पूर्णो पृष्ठभूमि तेयार हो जाती है, 
रचना-विधान की दृष्टि से वस्तु-विक्रास का मध्यभाग ही कहानी का विक्रास भाग 
है और विकास भाग कहानी का मूल शरीर है। कलात्मक दृष्टि से कहानों लेखक 
को विकास का उतना ही विस्तार करना चाहिए जितता उस के पात्रों और 
घटनाओं को आ्रागे बढाने के लिए आवश्यक हो, श्रधिक बिल्कुल न हो। इस 
भाग में कौतृहल की मात्रा को महत्वयूर्ण स्थान मिलना चाहिए क्योंकि विकास 
भाग से कहानी की चरम सीमा पूररूप से संब्रद्ध रहती है और पाठक को वहाँ 
तक सहज गति से पहुँचाना कहानीकार का सत्र से बडा उत्तरदायित्व है । लेकिन 
यहाँ कौतूहल की सृष्टि किस रूप और स्तर से हो, यह भी एक प्रदत हे । घटना 
प्रधान कथानक में भ्रम, विपत्ति और उत्तेजनाजनक परिस्थितियों की सृष्टि मे 
इस की आ्रावतारणा पूर्ण कलात्मक हो सकती है । ऐसी स्थितियों में कभी-कभी 
कौतृहल तक का अ्रावेग बडी तीक्रता से बढ़ने लगता है। ऐसे भ्रवस्तर पर 
कहानीकार द्वारा उस का सतुलन परमावश्यक है, अ्र्यथा चरम सीमा पर कहानी 
का एकान्तिक प्रभाव नष्ट हो जायगा । 

चरित्र प्रधान कथा-वस्तुओ के विकास भाग में कुतूहल की सृष्टि परम 
सरलता से हो सकती है। थहाँ पात्र ही सब कुछ होने है उन के शअ्न्त- 
दुंन्द्ू मानसिक घात-प्रतिघात के फलस्वरूप अनेक अप्रत्याशित «समस्याएं 
ख़डी हो सफ़ती हैं और उन में कातृहल का समावेश स्वय अपने आप 
होता चलता है । 


सफल कहानियों में कौतृहल का आविर्भाव झनेक बार अनेक श्रगों 
पर होता है पर उस में हर बार स्तर विभेद होता चलता है अर्थात्‌ कौतृहल 
मे तीत्नता बढ़ती रहती है । पहला कौतूहल प्रारम्भ मे उत्सुकता की सृष्टि करता 
हुआ कहानी को उस को चरम सीमा की श्रोर प्रेरित करता है। लेकित चरम 
सीमा तक पहुँचने के पूर्व इस की गति मे तीत्रता लाने के लिये दूसरी ओर तीसरे 
कौतूहल की सृष्टि करनी पडती है, जिस के फलस्वरूप समूची कहानी में भावों 
और अ्रनुभूतियो की इतनी तोब्रता उत्तन्न हो जाती है कि छोटो-सी कहानी श्रपने 
एकन्तिक प्रभाव में परम व्यापक और विस्तृत सिद्ध होने लगती है और चरम- 
सीमा तक पहुँचते-पहुँचते उस मे श्रप्रत्याशित आनन्द श्रौर सौन्दर्य उपस्थित 
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हो जाता हे । इस तरह चरम सीमा की ओर जाने वाली कौतृहल-जनक घटनाग्रों 
की सृष्टि का रूप प्राय, इस प्रकार का होगा -- 


























चरमसीमा 
/ उत्सुकता 
ना | 
ह० कि: 
नर उत्सुकता 
दि हे कौतू ० 
/ उत्सुकता 
- 3 
प्रथम कौतू ० 
संघर्ष 


प्रारम्भ 

कौतूहल के अन्त में चरम सीमा की स्थिति आती है श्र्थात्‌ इस भाग 
पर झ्राकर कहानी की समस्त कौतूहल और कहानी का सम्पूर्ण अ्रभिष्राय स्पष्ट 
हो जाता है, तथा उस से आगे पाठक की गति समाप्त हो जाती है। एक तरह 
से यहाँ पहुँच कर कहानी का कार्य सम्पूर्ण हो जाता है। घटना प्रधान कथा-वस्तु 
की चरम सोमा घटनात्मक होगी और उस पर सयोग अश्रथवा भ्रप्रत्याशित कार्य 
व्यापार की अवतारणा निशचत रूप से होगी । प्रसिद्ध अमेरिकन कहानीकार श्रो० 
हेनरी ने इस प्रवृत्ति को अपनी कहानियों की चरम सीमाग्रो पर बहुत निर्वाह 
किया है । हिन्दी मे प्रेमचद, सुदशन, और कौशिक की कहानियों में यह प्रवृत्ति 
पूर्ण सफलता से पायी जाती है । उपेन्द्रनाथ श्रदक की भी कहानी-कला में चरम- 
सीमा पर विशेष बल इसी रूप में दिया गया है। 

अध्ययन की दृष्टि से संसार की समस्त प्रसिद्ध कहानियाँ, जेसे, श्रो 
हेनरी (अमेरिका) की “अन्तिम पत्ती? मोर्पासा (फ़ास) का नेकलेस? चेखव (रूस) 
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की 'बाजी” और एच० जी० वेल्स (इगलंड) की 'कीटाणु' आदि की चरम 
सोमाएं अप्रत्याशित कार्य-व्यापार और घटना की तीव्रता पर ही श्राधारित है । 

लेकिन आधुनिक कहानीकला के अनुसार ये कहानियाँ आर इन की ऐसी 
चरम सीमाएं पूर्ण स्वाभाविक और उत्तम नहीं मानी जा सकती । उत्कृष्ट 
कहानी वह मानी जाती है, जिसे बार-बार पढने ओर मतन करने की इच्छा 
हो । लेकिन उक्त कहानियाँ एक ही बार पूण तन्‍्मयता के साथ पढी जा सकती 
हैं .लौर उन से पूर्ण आनन्द उठाया जा सकता है, क्योकि कहानी समाप्त करने 
के बाद कोई ऐसी समस्या, प्रदन और रहस्यात्मकता नहीं रह जाती जिसे समभने 
या सुलभाने के लिए कहानी बार-बार पढी जाय । 


आज की कहानी-कला मे चरम सीस। की ही मान्यता क्या, इस के विधान 
की समूची मान्यताश्रो मे परिवतन हो गया है । यदि कहानी के मूल तत्व वहो है 
लेकिन उन की प्रतिष्ठा की दशा में आमूता परिवतन हुए हैं। आधुनिक कहानी 
कला में भी कहानी के आरम्भ और अन्त-भाग पर विशेष बल दिया जाता हे । 
लेकिन झ्ब इन भागों पर घटना अथवा झाये-व्यापार के स्थान पर मानव संघ, 
उस के शाइवत अन्तद्वन्द्न उस की समूवी झआान्तरिकता की व्यजना उपस्थित की 
जाती है, जिस से पाठक बार-बार समूची कहानी की श्रादि से श्रत तक पढता 
हुआ, उन प्रइनो श्रौर समस्याश्रों पर स्वयं विचार करें। आज की कहानी- 
हमारे सामने समसस्‍्याएँ रखती हैं, ग्लोर उस पर सोचने के लिए बाध्य करती 
है। झ्राज की भी कहानी-कला मे कथा-वस्तु है, घटनाएँ है, संघर्ष है, लेकिन 
ग्रब इन का सबंध मन-मस्तिष्क से अधिक हो गया है । इस के भी विकास में 
कौंतृहल और जिज्ञासा की तीब्ता है, लेकिन भ्रब इस का स्तर भावुकता से हट 
कर बौद्धिक हो गया है । आज की भी कहानी-कला मे श्राश्चय-बृत्ति मिलती है, 
लेकिन इस मे पूर्ण स्वाभाविकता लाने का आग्रह है। यहाँ चरम सीमा भी है, 
लेकिन आज की चरम सीमा इस घटना अथवा सयोग पर नहीं व्यक्त हुआ है कि 
कोई स्त्री अपने खोए हुए आभूषणो को हैट-बाक्स से एकाएक पा जाती है, वरन्‌ एक 
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ऐसी स्त्री की मनोदशा की चरमसीमा है जो एकाएक अपनी स्मृति में अ्रयने 
खोए हुए श्रानन्‍्द शोर शान्ति को पा जातो हे ।* 

इस तरह अधुनिक /# नी- 7 के मूलतत्वों में परिवततन नहीं हुआ्रा है, 
वरन्‌ उन तत्यो के प्रति रचनात्मक हृष्टिकाण में परिवत्तेत उपस्थित हुआ्ना है तथा 
उन के विन्यास में श्राइचर्यजनक विकास हुआ है । 


पात्र और चरित्र-चित्रण 


पात्र कथा वस्तु के सजीव सचालक है, जिन से एक ओर कथा वस्तु का 
आरम्भ, विकास और ग्रन्त होता है श्ौर दूसरी ओर जिन से हम कहानी मे 
आत्मीयता प्राप्त करते हैं । कहानी में पात्र-निर्माण के लिये कहानीकार को तीन 
बाटों पर विशेष ध्यान देना चाहिए। पात्र स्वंधा सजीव और स्वाभाविक हो 
शोर इन की अवतारणा कहल्यना के घरातल से नहों कर कलाकार को 
आत्मातुभूति के धरातल से हो, जिस से पात्र ओर पाठक मे पूर्ण सरलता से 
साधारणीकरण हो जाए। पात्रो को सृष्टि कहानी की मुख्य संवेदना के अनुकूल 
हो तथा पात्र ऐसे हो जो प्राय. सर्वतुलभ झौर सप्राण हो। जो न नी हार अपने 
पात्रों को केवल घटनाग्रो के सचालक बना कर छोड देता है, वह श्रपने 
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पात्रो को कभी ग्रमरत्व नही प्रदात कर सकता ओ्रोर जन्न उन मे प्राणशक्ति ही 
नहीं तो उन से हमारा साधारणीकरण कैसे हो सकता है । पात्र अतीत, वर्तमान, 
भविष्य तथा स्वदेश-विदेश जहाँ के भी हो, उन की सृष्टि कहानी के क्षेत्र मे हो 
सक्रती है, लेकिन उन की सृष्टि मे केवल एक छत होनी चाहिए, उन की 
पार्थंविकता ओर स्वाभाविकता में हमे किसी प्रकार का सदेह न हो ।' इस के 
लिए झ्रावद्यकता इस बात की है कि पात्रों मे व्यक्तित्व, भाव, संघर्ष और मानव 
के शाइवत प्रश्नों की श्वुखला गथी होनी चाहिए, अत जो लेखक अप ने पात्रों 
में जीवन की शक्तियाँ, अन्तद्व॑न्द्ध ओर शाइव्रत प्रहनो को भरता है वह अपने 
पाठकों के हृदय में चिरस्थायी रूप से स्थान देता है। वे पात्र न केवल घटनाझरों 
के जाल में हे खेवते है किन्तु पाठकों के अन्तमंन में प्रविष्ट हो कर उन में 
प्राशशक्ति का सचार भी करते है। कहानी की विधानात्मक सीमा मे अधिक 
पात्रों का समावेश पूर्ण रूप से अनुचित है क्योंकि ऐसी स्थिति में एक भी पात्र 
का न तो चरित्र ही स्पष्ट हो सकता हैन उस के व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा ही हो 
सकती है। अतएवं सफल कहानियों में तो अ्रधिक पात्रों की अ्रवतारणा नही की 
जाती, अगर गधिक की भी जाती है तो शेष सभी पात्र उन्ही दो मुख्य पात्री को 
ग्रधिक स्पष्ट अधिक बक्तियानी बनाने के लिए अवतारित होते है । 

व्यायक विभेद की हृष्टि से कहानी के पात्र प्रथमत ऐतिहासिक, पौरा- 
शिक पात्रता की परिधि में आते है। ऐसे पात्रों की सृष्टि मे कहानीकार की 
कल्पना-शक्ति और पाडित्य की सब से बडी परीक्षा होती हे। इन पात्रो के 
आविर्भाव मे जो बात सब से अधिक ध्यान देने की होती है, वह है इन का 
बिशिष्ट व्यक्तित्व निर्माण, क्योंकि ऐसे पात्रो को हम उन वी रूपरेखा की अपेक्षा 
उन के विशिष्ट व्यक्तित्व से ही पहचान सकते है । 
। सामान्य पात्र हमारे समाज में बीच के होते है । फलत इन पात्रों से 
हमारा पूरा साधारणीकरण यो भी सभव हो जाता है कि ये पात्र हमारे देखे-_ 
सुने और जाने-पहचाने रहते है! >2नाण गजी-गणए मी भरागे बस्तुत 
लोकोत्तर पात्रों वी अ्रवतारणा बिल्कुल नगण्य है । 'सुपूज का युग बुद्धिवादी युग ह 
है । इसे तक, विवेक ओर विश्लेषण में अधिक अलग है, अधविद्वास, कल्पना 
झ्ौर निष्ठा मे कम । अ्रतएव आधुनिक कहानी-कला में सामान्य पात्र ही लिए 
जाते हैं, जो मानव सघर्षों श्रौर युग चेतना के प्रतीक होते है । 


९ जो पात्र मिह्ी के धूयें की भाँति श्रपना कोई व्यक्तित्व न रखते हो बे 
पाठको में रुचि नहीं उत्पन्न कर सकते--गुलाबराय---काठ्य के रूप--प्रष्ठ २२० 
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सामान्य पात्र दो प्रकार के होते हैं। प्रथम प्रकार के पात्र वे हैं जो 
अपने व्यक्तित्व मे पूरा है। उन की अपनी व्यक्तिगत सत्ता है और यह सत्ता 
हमारी सामाजिकता की एक अ्रभिन्‍्त इकाई है। वे पात्र स्वसाधारण से ले कर 
उच्च॒वर्ग तक फंले हुए है। दूसरे प्रकार के प्रात्र वे है जिन का कोई व्यक्तिगत 
चरित्र न हो कर, सवंथा चरित्रो के प्रतिनिधि स्वरूप होते हैं | ये प्रतिनिधि पात्र 
अपने मे व्यक्ति नही होते, वे एक टाइप के प्रतिनिधि हुआ करते है । उन्हे अपने 
जातिगत व्यक्तित्व को इकाई समझना चाहिये, उन के व्यक्ति की इकाई नही । 
ऐसे पात्र सब जगह, सत्र नामों के नीचे एक ही मूल्य के द्योतक होते है । वे 
अपना निज का व्यक्तित्व बनाने के-फमट से पूर्णरूप से बचे रहते है भौर वे 
विश्वास स्वय कभी नहीं गढ़ सकते । 

कहानी में चरित्र-चित्रण का महत्व सब्र से भ्रधिक है, क्योकि कलात्मक 
दृष्ठि से एक ओर कहानी की सक्षिप्त सीमा के कारण चरित्र का विकास दिखाने 
का अवसर बहुत ही कम रहता है, और दूसरी ओर चरित्र-चित्रण की संभावनाएँ 
उनमे इतनी सीमित रहती है कि उन से चरित्रों को स्पष्ट करना परम हस्तलाघव 
को परीक्षा है। कहानी मे इतनी सुविधा भी नहीं होती कि पात्रों का पूरा 
विवरण दे कर उन की अवस्था, रूप, रग और श्रन्य स्थितियों को पूर्ण चित्रित 
किया जाय । यहाँ तो सीमाश्रो के अतगगंत गागर मे सागर भरने जेसा होता है । 
व्यावहारिक दृष्टि से चरित्र-चित्रणा के लिए चार साधनों का उपयोग किया जाता 
है, वरान, सकेत, कथोपफ्थन, और घटना-काये व्यापार -। इन्हीं के माध्यम से 
पात्रों के चरित्र-चित्रण होने हैं। इन के विभिन्न उदाहरण निम्नलिखित है। 


वर्णन द्वारा : 
रोगी का नाम सुन्दरलाल है | फर्स्ट डिवीजन मे एम० ए० पास कर के 
उसने पी० सी० एस० का इम्तहान दिया था और उस में सब प्रथम झ्रार्या था । * 
एक साल किसी नगर में डिप्टी कलक्टर हो कर रहा । उस की स्त्री द्यामा भी 
इसी बीच उस के साथ रही | सुन्दरलाल, सुशील और मधुर स्वभाव का आदमी 
था बुद्धि का प्रखर, मिलनसार और ऐयाश तबियत । ऐयाशी' की मात्रा श्रधिक 
होने से श्रथवा वशगत दोष के कारण उसे यधक्ष्मा रोग ने पफ्ड लिया। 


संकेत द्वारा : 


बीस-बाइस वर्ष की श्रवस्था में मनुष्य की अ्राकाक्षाएँ स्त्रृप्न होती है उन 
को परिवरिश भिले तो वह पनपे, नहीं तो सूख कर मुरकझा जाती है और यौवन 


कह्वानीकला की समीक्षा ३३५४५ 


बीतते-बीतते आदमी अपने को चुका हुआ अनुभव करता है। वे आकाक्षाएँ स्नेह 
माँगती है। स्नेह अनुकूल समय पर और यथानुपात मिले तो हरी-भरी हो कर 
केसे-केपे फूल न खिल आाएँ, कहा नही जा सकता नहीं तो अपने को खाती 
बुकातों हैं । मूल जिन के हढ हो ऐसी प्रकृतियाँ विरोध में से भी इसे खीचती 
है, अवश्य, और वे मानो चुनौती पुर्वफ़ बढठतो रहती हैं, पर इस शक्ति को 
प्रतिभा कहा जाता है, और प्रतिभा सरल नही है, वह तो विरल ही है। कहना 
कठिन है कि राजीव मे प्रतिभा की शक्ति कितनी थी किन्तु जब उस में झतीव 
भूख थी कि कोई उसे पूछे तब वह अकेला अपने को पाता था । 

जैनेन्द्र कुमार [| एक रात “राजीव और भाभी”, पृष्ठ ७३ ] 


कथनोपकथन द्वारा , 


मैने सहसा कहा, इस वक्त कैसा वेध्य है। अगर मै मारना चाहूँ, तो यह 
निरीह मर जाय । 

हा क्‍यों मारता चाहो, इतना सुन्दर 

मैने श्रपनी ही कोके मे कहा, अभी ढीला मारू , तो वरन्‌ 

काटने को मुड न सके । 

क्या जहरीला है ” 

हो भी तो क्या इस समय श्रसहाय है मौके की बात है, कुछ कर भी 
न सके, सारा रूप लिए ज्यो-का-त्यो पडा रढ जाय विद्गर-विद्ुर ताकता । 

उसकी पहिले की मुग्ध गोल आँखे करुणा से और बडी-वडी हो आयी, 
बोली-बेचारा कितना अपहाय 

[ श्रज्षय : जयदोल . सॉप?, पृष्ठ २७ | 


घटना कार्य-व्यापार द्वारा ; 


धीरे-धीरे दरी पर पाँव रखता हुआ चदन बढ़ा और जाकर दरवाजे के 
साथ पजो के बल खडा हो गया । अन्दर छत मे लाल रग का बलव जल रहा 
था। उसके धीमे प्रकाश मे वह आँखें फाड-फाड कर देखने लगा किन्तु दूसरे ही 
क्षण वापस मुडा । उस का शरीर गर्म होने लगा था, अ्रंगो में तनाव आ गया 
था कंठ और ओठ सूखने लगे थे और उस की नसो में जैसे दूध उबलने लगा 
था | उसी तरह पंजो के बल भागतां वह बाहर श्राया । धीरे से उस ने दरवाजा 
लगाया और बाहर चॉदनी मे श्रा खडा हुआ । सामने जेकारेड का तना खड़ा 
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था उस के जी में आया कि अपने युवा वक्ष की एक ही चोट से वह उस तने 
को गिरा दे । 

[ उपेन्द्र नाथ भ्रइक्क जुदाई की शाम का गीत, 'उबाल', पृष्ठ १११ ] 

ग्राधुनिक कहानी कला में चरित्र-चित्रण के उत्तम प्रसाधनों मे से सकेत 
ओर कथोपकथन द्वारा चरित्र-चित्रणु की शेली सब से ग्रधिक कलात्मक स्वोकार 
की जाती है, ओर अ्राधुनिक युग के प्रतिनिधि कहानीकारो ने इन्ही शेलियों को 
अपनाना है । 

चरित्रो मे व्यक्तित्व प्रतिष्ठा के लिए चरित्र विश्लेषण की पद्धति झा 
निक कहानी-कला की सत्र से बडी देन है। इस स एक ओर चरित्र का व्यक्तित्त 
निश्चित हो जाता है, और दूसरी ओर इस पद्धति से पात्र पूर्ण सजीव और अमर 
बन जाता है। वह पूर्ण रूप से मानव मस्तिष्क के समस्त संघर्षों, प्रइनों भ्र/र 
निबंलताओं का प्रतिनिधित्व करने लगता है। इस के लिए निम्नलिखित पद्धतियों 
का अनुसरण किया जाता है । 

ञ्र निरपेक्ष विश्लेषण : शअन्य पुरुष का विश्लेषण 

था; आत्म विद्लेषण._ स्वय अपने विषय में अब्ना विश्लेषण 

इ ; मानसिक ऊहापोह द्वारा विश्लेषण : चित्तन, मनन द्वारा श्रात्म- 

विश्लेषण 


निरपेक्ष विश्लेषण ; 


हेमनत का मन आ्रात्मग्लानि से भर श्राया था वह तो जानता है उसे 
क्यो भूल सका, भूल नहीं सका क्‍यों उस की श्रनदेखों करना चाह सका ? सुधा 
की आँखों में वह दूसरा हे और स्परयं उस को अ्रपनी क्या उस की आँखों मे एक 
भी परछाई नहीं है और जब तक है तब तक यह उलमन यह यू यन उस 
ज्योति शरीर का करिरन जाल नहीं हे, केवल सॉप की गुजलक है जिसके डस में 


केवल मरण है। है .. 
[ अज्ञ य ; जयदोल . बे दूसरे', ७६, ८५० ] 


आत्म विश्लेषण : 


मुझे वह समूची वस्तु कुछ मेली मालूम होती है अपावन, श्रशुचि 
श्रसुन्दर । मैं उस ओर देखना नही चाहता हूँ । तो क्या ? जी फिर रोने को श्राता 
है, नही मेरे भीतर भ्रभी तक इस फाँसी को बात को लेकर तनिक भी रोना नहीं 
आरा सका है। मैने कुछ किया, में जानता हूँ, मैने वह किया | वह करते समय भी 
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मैं जानता था कि उस के अन्त मे यही चीज हो सकती है, फाँसी, जिसको मैं 
ग्रब भी ठीक नहीं जानता कि क्‍या है ? इस फॉसी के परिणाम के ब्यापक भाव 
के इतने भाग को मै जानता था कि जिन से मैं बोलता हू, मिलता हूँ, जिन से 
प्रेम लेता श्रौर जिन का प्रेम देता है, जिन के भीतर अपने को फेला कर प्रौर 
जिन्हे श्रपने भीतर धारण कर के मेरा जीवन सभव बना चलता है, वे सब मेरे 
लिए न रहेंगे, मै उन के लिए न रहूँगा । 


[ जनेन्द्र कुमार : एक रात क्या हो?, पृष्ठ २०८ ] 


मानसिक ऊहापोह 


मुझे कभी-कभी खेद होता है कि क्‍यों यह मेरा मित्र विद्याधर वह है, 
जहाँ है । क्यो मुभे, उसे समपज मे उस के योग्य स्थान पर पहुँचाने नही देता । 
पर में उसे इतनी-सी छोटी बात समभाने मे श्रसमर्थ हो जाता हूँ, कि गली का 
भम्मन भगी सम्राट जाज॑ से छोटा है। मैं बहुत कहता हूँ, तो वह तनिक हंस 
पडता है। वह कमबख्त क्यो नहीं समझता दुनिया में छोटा-बडा है, फिर है 
एक से लाख बडा है और हमेशा रहेगा, और उसे बडा बनना ही चाहिए, छोटा 
नही रहना चाहिए श्ौर मुझे खीज होती है कि मैं क्यो नही उसे बडा बनने को 
राजी नही कर सकता । जब वह छोटा है, तो मैं ही क्यो दुनियाँ मे बड़ा 
बना खडा हूँ । 


[ जनेन्द्र कुमार ; एक रात 'मित्रविद्याधर', पृष्ठ १६६ ] 


ग्राधुनिक कहानी-कला में पात्र और चरित्र-चित्रण की महत्ता सर्वोपरि 
हो गई है। कारण, आधुनिक कहानी का मूलाधार मनोविज्ञान है श्नौर इस 
मनोविज्ञान का मूल केन्र चरित्र है। फलतः झ्राज के पात्र कल्पना और चरित्र 
विधान में कहानीकारो की व्यक्तिवादिता पूर्ण रूप से प्रतिफलित हो रही है । इस 
दिशा मे आधुनिक कहानीकार की प्रगति स्थल से सुक्ष्म की ओर चरित्र के बाह्य 
संघर्ग से आ्रान्तिरिक सघर्षों की श्रोर बढ़ना, इस युग की कला की सब से 
बडी देन है । 
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कथोपकथन 


कहानी कला के मूल तत्वों मे कथोपकथन एक नाटकीय तत्व है, श्रतएव 
उस में नाटकीयता आना इस की परम स्वाभाविकता है। कथोपकथन तत्व॑ 
कहानो-कला का सर्वोत्तम अ्रश है । इस से कहानी में आकर्षण, सजीवता श्रौर 
पाठको की जिज्ञासा वृत्ति को प्रेरणा सिलती है। कहानी के विकास क्रम में यह 
तत्व उस कलात्मक श्यूुखला का कार्य करता है जो एक घटना से कहानी की 
ग्रस्य आगे आने वाली घटनाञो से हमारा तादात्म्य जोडती रहती है। इस तत्व 
से कहानी की मुख्य सवेदता और पात्रों मे सीधा सबंध जुडा रहता है | इस तरह 
कहानी के अ्रतर्गत कथोपकथन की तीन दिश्ञाएँ होती है। कथा-वस्तु का विकास, 
पात्रों का चरित्र-चित्रण तथा समूची कहानी कौतूहलता के सहारे प्रवाह श्रौर 
आकर्षण की सुष्ठि । 

केवल वरानो द्वारा सपूर्ण कहानी की सृष्टि मे जो बात सब से भ्रधिक 
अकलात्मक सिद्ध होती है वह है कहानी मे पात्रों का श्रव्यक्त हो जाना। ऐसी 
स्थिति मे कहानियों में प्रभविष्णुता और संवेदनशीलता दोनो विशेषताएँ प्रायः 
नष्ट हो जाती हैं। लेकिन संपूर्ण कहानी की सृष्टि भी कथोपकथनो के माध्यम 
से कर देना कहानी को कुठित कर देना है, क्योकि इस स्थिति मे कहानी, कहानी 
न रह कर प्रायः एकाकी नाठक हो जाती है। वस्तुत: कथोपकथन और वराुन 
विवेचन मे सुन्दर समन्वय और श्रनुपात होना चाहिए तभी कहानी का सम्यक 
रूप अत्यन्त कलात्मक हो सकता है । 


कहानी के अ्रंतर्गत कथोपकथन का सब से बड़ा गुण जिज्ञासा शौर 
व तूहल उत्पन्न करता है। कथोपकथन का तारतम्य ऐसा हो जैसे नदी मे लहरो 
को गति और उस पर वायु का सहज सगीत, जिस के सहारे पाठक के हृदय मे 
उत्तरोत्तर कहानी पढने की आ्राकाक्षा और जिज्ञासा दोनो बनी रहे। कथोपकथन 
सर्वथा देश-काल-पात्र-परिस्थिति और कहानी की गति के अनुकूल होना चाहिए। 
कहानीकार श्रपने व्यक्तित्व को दूर रख कर विभिन्न पात्रो के माध्यम से उस के 
कथोपकथनो मे उसे पात्रो के व्यक्तित्व की रक्षा करनी होगी । हास्य, विनोद और 
व्यंग का समावेश कथोपकथन के स्तर को पूर्ण रूप से ऊँचे उठाना है इस के लिए 
कथोपकथन की भाषा शली में लाक्षणिकता श्रौर व्यंजकता दोनो गुणों की अपेक्षा 
होती हैं। कथो पकथन छोटे गठित झौर स्थिति श्रनुकूल होने पर उन की महत्ता 
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कहानी के प्रवाह में सब से अधिक हो जाती है। इस दिल्या मे सम्भाषण की 
मौलिकता दृष्टिकोण की नवीनता ये दोनो तत्व इस की परम विशेषताश्रो में 
आते है। 

रूप विधान की दृष्त्ि से कथोपकथन प्रायः तीन शेलियो मे मिलते है। 
१, पूर्ण नाटकीयता के रूप मे, श्रर्थात्‌ केवल कथोपकथन हो, उस में कहानी 
कार्य, स्थिति के सकेत न हो, णैसे-- 

कौन---वजीरा सिंह । 

हॉ---क्यो लहना क्या कयामत झा गई--जरा तो झ्रॉख लगने दी होती 

होश में आओ--कयामत झाई और लपटन साहब की वर्दी पहन कर 
झायी है । 

क्या ? 

लपटन साहब या तो मारे गए है या केद हो गए है। उन की वर्दी 
पहन कर यह कोई जर्मन झाया है सूबेदार ने इस का सुख नही देखा । मैंने 
देखा और बाते की हैं । शौहरा साफ उर्दू बोलता है, पर किताबी उर्दू और 
मुझे पीने को सिगरेट दिया है । 

ती अब 

[ गुलेरी : उसने कहा था! ] 

२ पात्रों की मुद्राप्रो के सकेत के साथ-साथ उन के कथोपकथन आगे 
बढ़ते है, श्र्थात्‌ कथोपकथन के बीच-बीच मे, कहानीकार पात्रों की मुद्रा शौर 
स्थितियों की श्रोर भी संकेत करता चलता है, जसे : 

“अनन्त एकाएक चुप हो गया। फिर बोला उफ केसी कहान है यह... 
ज्योति ने धीरे-धीरे भ्रपता हाथ खीच लिया दोनो फिर चुप हो गए मिनट भर 
बाद ज्योति ने फिर पूछा अरब क्‍या सोच रहें हो ” वह अनन्त की ओर देखती 
नहीं थी, देख कर भ्रपलक हृष्टि से ताज की ओर ही रही थी, फिर भी जाने 
कैसे भ्रनन्‍्त का नाडी-स्पंदन निरंतर उस मे प्रतिध्वनित होता जा रहा था। 

कुछ चुप रह कर अनन्त बोला--बताओ्रो, क्या दिन के प्रकाश मे प्यार 
भी उतना कठोर लगता है, जितना कि पत्थर । ज्योति ने कुछ विस्मय से कहा 
क्यो, क्या मतलब ? मैं नहीं समझी । 

[ श्रश्ञेय : परम्परा : ताज की छाया मे? ] 


३. पात्रों की मुद्राओं और स्थितियों के विवेचन के साथ-साथ उन कार्ये- 
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व्यापारों श्ौर घटनाग्रो के उल्लेख जो पात्रों के कथीपकथन, काल की स्थिति में 
चरिताथ होते रहते हैं, जसे : 

“राजीव ऊपर आया तब उसी छोटे-छोटे मे इशारे से बताया कि भाभी 
हाँ, उस पीछे वाले कमरे में है। उधर को बढना ही था कि ऊपर को आ्रावाज 
आई, क्या है ? 

ग्रावाज क्या काफी न थी, उस पर स्वयं भाई साहब भी सामने आए | 
ग्रजब डॉट उन की मुद्रा मे थी । बोल क्‍या है ? 

राजीव ने कोठरी की ओर बढते हुए कहा कि कुछ नही ।- 

कुछ है भी, ओर जोर से भाई साहब ने कहा । 

रग का लोटा है। राजीव धीमे से कहा। 

[ जनेन्द्र कुमार / राजीव और भाभी ] 

उपर्युक्त तीनो शलियों मे द्वितीय और श्रतिम शैली का प्रचलन आधु- 
निक कहानी-कला में बहुत है। वस्तुत पात्रों के चरित्र-चित्रण श्जौर उस का 
संबंध कहानी की मूल सवेदना से जोडने के लिए उपर्यक्त दोनों शेलियाँ पूर्ण 
कलात्मक और सशक्त है। इन दोनों शेलियों में आ्राइचंयेजनक गठन और 
सपूर्ण कहानी मे प्रवाह तत्व की गति मिलती है । नाटक में कथोपकथन के साथ 
उस के अ्रभिनयात्मक तत्व उस में दिये'रहते है, जो अभिनेता की भावभगिभा 
और उस के व्यापारों मे अपनी श्रभिव्यक्ति पाते रहते है, लेकिन कहानी तो 
विशुद्ध रूप से पठन-पाठन की वस्तु है। इस के कथोपकथन मे, अ्रतएव पात्रों की 
मुद्राओ, स्थितियों की व्यजना और इस के साथ ही साथ कार्य-व्यापारों की विवे- 
चना करते रहना भ्राधुनिक कहानी-कला की परम विशेषता हे । 


स्थिति अथवा वातावरण 
कुहानी-कला का मेरुदंड वास्तविक जीवन है, काल्पनिक लोक नही । 


वास्तविक जीवन देश, काल और जीवन को विभिन्न सत्‌-असत्‌ परिस्थितियों से 
निर्मित होता हैं, अतएवं इन तत्वों का एक स्थान पर संचयन और चित्रण करना 
कहानी मे वातावरण उपस्थित' करना है। कहानी की कथा-वस्तु श्ौर उस के 
संचालक पात्रो का सीधा संबंध उक्त स्थितिग्रो से होता है, श्र्थात्‌ इन का उद्गम 
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सुत्र और संबंध किसी देश में होगा या किसी विशिष्ट स्थान अथवा प्रदेश से होगा। 
इन का भी सबंध किसो काल विशेष से होगा । वर्तमान, भूत, अथवा भविष्य 
किसी कला प्रकार से फिर इन मे भी विभेद हो सकते है। इस के उपरान्त इन 
दोनो का सापेक्षिक संबध जीवन की किन्ही परिस्थितियों से होगा। इन परि- 
स्थितियों की सोमा मे समस्त मानवीय राग, दोष, अनुभूतियाँ और हर प्रकार 
के सघष झा सकते है वस्तुत* इन सब के अलग-भ्रलग चित्रण से कहानी मे विभिन्न 
परिपाइवं प्रस्तुत होते है और इन सब के सामूहिक सकलन ओर प्रभाव से कहानी 
के वातावरण की सृष्टि होती है। 


नाट्य कला मे नाटक की स्थिति और वातावरण के लिए रंगमंच, 
विशेष पद, सजावट और अभिनेताओं के वेषभूषा आदि कार्य करते है, लेकिन 
कहानी-कला, पठन-पाठन की वस्तु होने के कारण इस में स्थिति और वातावरण 
के लिये स्थान-स्थान पर यथोचित देश-काल-परिस्थिति के चित्रण प्रस्तुत करने 
होते है । क्योकि बिना तत्व के कहानी का पाठक, कहानी की मूल संवेदना और 
भाव-क्षेत्र से अपना तादात्म्य ही नही स्थापित कर सकता। एक तरह से कहानी 
में यह तत्व सौन्दर्य और श्राकर्षप का वह तत्व है, जिस से केवल कहानी के 
विधान सौन्दय मे ही नही अभिवृद्धि होती, वरन्‌ इस से पाठक कहानी में सतत्‌ 
श्राकर्षित ओर प्रेरित रहता है । इस से कहानी' में परिपाहर्व के साथ-सलाथ पाठक 
के संवेय जगत्‌ अर्थात्‌ मस्तिष्क मे भी उसी के अनुरूप वातावरण की स्वय 
सृष्टि हो जाती है और कहानी पढ़ते समय या कहानी समाप्त करने के बाद 
पाठक उसी कहानी के देश-फाल और परिस्थिति लोक में मग्त मिलता है। 
कहानी के एकातिक प्रभाव मे भी इस तत्व का बहुत बडा हाथ रहता है । इस 
से कहानी में सहज प्रभविष्णुता और शक्ति उत्पन्न होती है जिस के फलस्वरूप 
कहानी का पाठक इस कला से अपना सबंध स्थापित किये फिरता है| 


ऐतिहासिक कहानियो में स्थिति और वातावरण का निर्माण इस कला 
की प्रमुख विशेषता है। कार्य-वस्तु से सबंधित देश-काल और परिस्थिति का 
पूरा-पूरा ज्ञान और उस की सहज अभिव्यक्ति ऐसी कहानियों की मूल आत्मा 
है । अगर इस दिश्वा मे किसी प्रकार की अस्वाभाविकता श्रौर अ्ज्ञानता उपस्थित 
हुई तो यह निश्चित है कि कहानी असफल हो जायगी और उस की सवेदना 
से किसी भी प्रकार पाठक का साधारणीकरण न हो सकेगा। यही कारण है कि 
सफल ऐतिहासिक कहानियों में वातावरण उपस्थित करने के लिये देश-काल 
और परिस्थिति का विशद्‌ वर्णन प्रस्तुत किये जाते है। श्राधुनिक कहानियों में 
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इन तीनो के वर्शन और चित्रण! एक साथ एक गति में की जाती है शौर इस 
प्रवृत्ति का सामूहिक प्रभाव वातावरण प्रस्तुत करने से परम सफल सिद्ध हुई है। 
प्रसाद ने भ्रपनी ऐतिहासिक कहानियों मे प्रायः देश-काल और परिस्थिति का 
चित्रण अलग अलग अंशो में करने का प्रयत्न किया है, लेकिन श्राज की कला 
मे इसी दिशा मे विकास हुआ है श्र इन तीनो तत्वों के सामूहिक प्रस्तुतीकरण 
से कहानी में वातावरण की प्रतिष्ठा बहुत कलात्मक ढंग से हुई है: 
उदाहरण स्वरूप : 

“बह नहा रही थी, ऋतु न गरमी की न सरदी की । इसलिए अपने 
ग्रॉगन में निश्चिन्तता के साथ नहा रही थी। छोटे-से घर।की छोटी-सी पौर 
के किवाड भीतर से बद कर लिए थे, घर की दीवारें ऊँची न थी, घर मे कोई 
था नही, इसलिए वह मौज के साथ नहा रही थी। सुन्दरी थी, युवती, गोरी 
नारी । पानी के साथ हसते-मुस्कराते श्रठ्खेलियाँ कर रही थी । 


पठान बादशाह शेरशाह सूरी का शाहुजादा इस्लाम शाह ऋ#ुमते हुए 
हाथी पर सवार उसी घर के सामने वाली सडक से चला झा रहा था । कारचोबी, 
जरीदार की श्रम्बरी, सुनहला रुपहला हौदा, गहरे हरे रंग की चमकती हुई 
मखमल की चाँदनी, होदे पर चमकते हुए मोतियो की भालरें, चाँदनी के 
सुनहले बेल-बूटो से दमक मे होड लाने वाली ।?? 

उपर्युक्त अवतरण में एक ही गति में देश-काल झोर परिस्थिति के 
चित्रण से कहानी में पूर्ण सफलता से वह वातावरण प्रस्तुत हो गया है, जिस का 
मुख्य संबध कहानी की मूल संवेदना से है । 

आधुनिक सामाजिक कहानियो में देश-काल-परिस्थिति के अ्रंतगंत 
परिस्थिति तत्व के चित्रण में अपूर्व बल दिया जाता है। इस के चित्रण में इतनी 
व्यापकता आती जा रही है कि एक ओर इस के श्रतगंत देश-काल के वरन 
की अभिव्यक्ति अत्यन्त व्यजनात्मक रूप मे हो जाती है, और दूसरी ओर इसकी 
विशदता से कहानी में ऐसा सुगठित वातावरण प्रस्तुत होता है जिस के सफल 
परिपाश्व॒ में कहानी की समूची सवेदना, पान्नों की गति के साथ पाठक के सामने 
चित्रित हो जाती है । श्रतएव आनुनिक कहानी-कला के अंतर्गत मुख्यतः परि- 
स्थिति के चित्रकृ द्वारा कहानी के वातावरण की अश्रवतारणा कर देना इस की 
शैत्री की विशेषता है। इस का कारण यह है कि आज की कहानी-कला प्राय 
व्यक्ति के चरित्न के धरातल से निभित होकर अपने वास्तविक स्वरूप में पूरा 
मतोवेज्ञानिकत की शोर विकसित हो रही है । श्रतएव इस में वातावररा प्रस्तुत 
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करने के लिये मुख्य. परिस्थिति के चित्रण की ओर ध्यान दिया जाता है, देश- 
काल की ओर बहुत ही कम । वस्तुतः इन दोनो तत्वों के चित्रण अपने व्यंजना- 
त्मक रूप में परिस्थिति चित्रण में स्वय ही हो जाते हैं जेसे-- 


“हेमन्त कई क्षण तक चुपचाप बालू की ओर देखता रहा यह नही कि 
उस के मन मे शुन्‍्य था, यह भी नही कि मन की बात कहने को छाब्द बिल्कुल 
ही नहीं थे केवल यही कि बालू पर उसके अपने परो की जो छाप हुई थी गीली 
बालु जो चिकनी माटी की तरह होती है उसमे उसके लिए एक आकर्षण था 
जिसमे निरा कौतृहल नही, जिज्ञासा की एक तीखों तात्कालिता थी । छालियाँ उसके 
पास तक आकर लौट जाती थी क्‍या कोई बडी लहर ग्राकर उस छाप को लील 
जायगी । क्या एक लहर में वह छाप मिल जायगी, न कि केवल हल्की पड 
जायगी मिटने के लिये कई लहरो को आना होगा जिन लहरो को पैदा करने 
के लिए समुद्र की, पृथ्वी की आनन्‍्तरिक हलचल की चन्द्र, सू्थ॑ं तारागण के 
आकर्षण की एक विशेष अन्योन्य सबद्ध स्थिति को बार-बार आना होगा . 
क्या उस का एक एक अनेच्छिक पद-चिह्नू मिटाने के लिए सारे विश्व चक्र के 
एक विशेष आवतंन की आवश्यकता है । 

[ भ्रज्ञय * जयदोल . वे दूसरे, पृष्ठ ७३ ] 

उपयु क्त श्रवतरण में मुख्यत परिस्थिति-चित्रण के माध्यम से कहानी 

के आरम्भ ही मे कितने शक्तिशाली वातावरण की अवतारणा हो गई है। इस 

चित्रण मे कहानी की मनोवैज्ञानिकता पात्रों के आन्तरिक संघर्ष दोनो बाते स्पष्ट 

हैं । श्राधुनिक कहानी-कला में स्थिति अ्रथवा वातावरण के तत्व इस में परम 

आवश्यक तत्वों मे से है। इस के माध्यम से कहानी मे' एकातिक प्रभाव लाने 

की स्थिति उत्पन्न होंती है और समूची कहानी मे वह श्राकरषंण और प्रेरणा 
आती है, जिस से मुक्त होकर कहानी का पाठक इस मे रत रहता है। 


शैली 


कथा-वस्तु, पात्र और चरित्र-चित्रण कथोपकथन और वातावरण आदि 
कहानी-कला के विभिन्न तत्व हैं लेकिन शली-तत्व, कहानी-कला की वह रीति है 
जो इस के तत्वों को अपने विधान में उपयोग करती है। स्पष्ट छाब्दों में शोली- 
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तत्व, कहानी-कला के समस्त उपकरणों के उपयोग करने की रीति है । इस मे एक 
तरह से विधान की व्यजना है । वस्तुतः कहानी-कला में रूप विधान का चातुर्य 
ओर हस्तलाधघव का सब से बडा प्रमाण देना पडता है। एक तरह से इस कला 
में इस के भाव-पक्ष की सफलता और उत्कृष्टता इस के कला-पक्ष के ग्राधीन है 
और कला-पक्ष के अन्तर्गत इस का शैली तत्व सबसे महत्वपूर्ण है क्योकि कहाती 
कला में हस्तलाघव और विधानात्मक सफलता इस के दो मुख्य शर्तें है । 

ग्रध्यपयत की दृष्टि से शैली-तत्व के श्रन्तगंत इस के दो पक्ष श्ाते हे 
अथम भाषा पक्ष, द्वितीय रूप विधान पक्ष । भाषा शेली कहानीकार के 
मनोभावो की अभिव्यक्ति का एक मात्र साधन है इसी के आधार से हम इस 
निष्कर्ष पर पहुँच सकते हैं कि अनेक कहानी सरल, सुबोध और सरल शली मे 
है तथा अमुक कहानी गुढ़, अस्पष्ट और दुर्बोध शली .में है। श्रतएव कहानी की 
भाषा शेली में गद्य का महत्व सब से अधिक है। गद्य में शब्द और वाक्य योजना 
की स्वाभाविकता और भावों के साथ इस का गठत और सयम इस को परम 
विशेषता है । कहानी के गद्य में शब्द-चयन और वाक्य-योजना ही 
भाषा की वह कलात्मकता है जिस के विविध प्रयोग श्र रूपो से कहानीकार 
अपने भाव-चित्र को मूृत्त करता रहता है। शब्द-शक्ति का ज्ञान उस की 
गरभी रता और सयम तथा विषय और वस्तु के अ्रनुकूल उस मे परिवर्तन, कहानी 
की भाषा शली की मुख्य विशेषता है । 


भाषा शैली 


व्यापक रूप से प्रत्येक कहानीकार की अपनी अलग-प्रलग भाषा शोली 
होती है । प्रत्येक के गद्य में अपना स्वतन्त्र सगीत, भाषा-सौष्ठव और शब्द-पंयम 
होता है लेकिन प्रकार की दृष्टि से प्राय तीन प्रकार की भाषा शेलियाँ होती है | 

१. बोलचाल की भाषा शेली 

२. गंभीर और परिष्कृत भाषा शैली 

३. अलकृत, तत्सम भाषा शली 

इस के उदाहरण प्रेमचन्द से लेकर आज की कहानी भाषा शैली मे से 
कही से भी दी जा सकती है लेकिन निश्चित भाषा शैलियों के हृष्टिकोण से 
प्रथम के अन्तर्गत प्रेमचन्द, अहक और यशपाल झ्ादि की भाषा शैलियाँ श्राती 
हैं। द्वितीय के अतर्गंत अ्ज्ञ य, जनेन्द्र कुमार और तृतीय के अन्तर्गत ऐतिहासिक 
कहानीकार जयशड्ूर प्रसाद । 
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१, विरला ही भला कोई आदमी होगा जिसके सामने बुढिया ने दुख 
के आँसू न बहाये हो | किसी ने यू ही ऊपरी मन हूँ-हाँ करके टाल दिया, किसी 
ने उस अन्याय पर जमाने की गालियाँ दी और कहा कन्न मे पाँव लटके हुए है 
आज मरे या कल दूसरा दिन हो पर हबस नही मानती। अहा तुम्हे क्या चाहिए। 
रोटी खाश्ो और श्रल्ला का नाम लो तुम्हे खेती बारी से क्या काम । 


[ प्रेमचन्द पंच परमेश्वर ] 
“दूर कही मुसलमानो के मुहल्ले मे मुर्ग ने श्रजान दी । चौक कर शकरी 
उठी । उसने अपने सब गहने उतार कर ट्रक मे बन्द किए, कपडे बदल, फिर 
तह लगा कर रखे और दबे पॉव ऊपर पहुंची । चाँद तब दायी ओर के ऊँचे 
मकान की ओर चला गया था और चारपाइयो पर हलका-सा श्रधेरा छा गया 
था । चुपचाप शंकरी अपनी चारपाई पर जा लेटी ।”” 
[ उपेन्द्रताथ 'अइक' . अ्ड्भूर | 
२ “अभिमान ? स्त्री का कया अभिमान ? और अगर करे ही तो 
कनिष्ठा करे जो उत्तराधिकारिणी होती है । वह तो सबसे बडी थी, केवल उत्तर- 
दायिनी । हीली के श्रोठ एक विद्रप की हंसौ से कुदिल हो गये । युद्ध की' 
ग्रशान्ति के इन तीन-चार वर्षों मे कितने ही अ्रपरिचित चेहरे देखे थे, श्रनोखे 
रूप, उललसित उच्छवासित, लोलुप, गवित, याचक, पाप सकुचित, दप स्फीत- 
मुद्राएं, और वह जाती थी कि इन चेहरो श्र मुद्राश्नों के साथ उसके गाँव की' 
कई स्त्रियों के सुख दुख, तृप्ति और भ्रशान्ति, वासना और वेदना, श्रकाक्षा और 
सनन्‍्ताप' उलभ गए । यहाँ तक कि वहाँ के वातावरण में एक पराया और दूषित 
तनाव भा गया था ।” 
[ अज्ञेय” . हीली बोन की बत्तलले | 


“इसके मन का सब संशय भाग गया। अभाव विलुप्त हो गया । अ्शेष 
प्रदन, उसका जी मानो चारो दिशाश्रों को एक साथ अभिवादन देता चाहता है। 
सब ओ्रोर उसे प्रीति, सब ओर उसे मगल है। इस प्रभातकालीन ऊषा के प्रकाश 
में अपने जयराज को देखा । कौन उसके लिए श्राज वर्जित हैं, कौन उसके लिए 
आज' निषिद्ध है । किसके साथ पार्थक्य उसके लिए अनिवाय है। 


[ जनेन्द्र कुमार : एक रात ] 
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३. “उद्यान की शैलमाला के नीचे एक हराभरा छोठा-सा गाँव है । 
बसन्‍्त का सुत्दर समीर उसे आालिगन करके फूलो के सौरभ से उसके भोंपडे 
को भर देता है । तलहटी के हिम शीतल करने उसको अपने बाहुपाश भे जकडे 
हुए है। उस रमणीय प्रदेश में एक स्तिग्ध सगीत निरन्तर चला करता है, 
उत्पन्न करता है |!” 

[ जयशड्ूर प्रसाद : बिसाती ] 

उक्त विविध शैलियो के प्रयोग से कथा-वस्तु के प्रवाह और पात्रों की 

स्वाभाविकता मे अन्तर पडता है । स्थिति और पात्र के अनुकुल कहानी की 

भाषा का होना अत्यन्त आवश्यक है, यही कारण है कि बोलचाल की भाषा 

दोली का महत्व कहानी में अत्यधिक है। गभीर तत्सम्‌ भाषा होली मे प्रायः 
कृत्रिमता भरा जाती है। 


रूपविधान अथवा रचना विधान पक्ष 


शेली के रूप विधान पक्ष के भ्रन्तगंत कहानी-निर्माण की विभिन्‍न प्रणा- 
लियाँ भ्राती है, जेसे : 


१ कथात्मक शैली २, आात्मचरित्र शैली 
३, पत्रात्मक हैली' ४ डायरी शेली 
भ नाठकीय दौलो ६ मिश्रित शेली 


कथात्मक शैली 


इस शेली के अन्तर्गत कहानीकार एक कथावाचक की भाँति पूर्णतः 
तटस्थ हो कर कहानी की सृष्टि करता है। यह सृष्टि पूर्ण वर्शानात्मक ढग की 
द्वोती है, श्रतः समूची कहानी का सुत्रधार स्पष्ट रूप से कहानीकार होता है और 
इस का नायकत्व “वह भ्रथवा किसी श्रन्य पुरुष को दी जाती है । कथावाचक की 
भ्राँति कहानीकार पात्रों के वर्णन, घटना के चित्रण और कहानी के समस्त 
तृत्वो को अपनी वर्ण॑नात्मिकता मे समेट कर कहानी को पूरा करता है। स्थान- 
स्थान पर बौद्धिक विवेचन, भावात्मक वर्णंन और विश्लेषण भ्रादि को भी स्थान 
प्लिलता है । इस तरह समूच्री कहानी वर्णान-कथन के माध्यम से सुगठित की 
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जाती है। ऐतिहासिक शली कहानी की समस्त होलियों में सब से श्रधिक सरल, 
सुगठित और बोधगम्य शली है। यह कहानी कहने की सब से श्रादि और प्रच- 
लित शेली है। इस मे वर्ण॑नात्मकता के माध्यम से कहानी की समची गति-विधि 
कार्य-व्यापार अन्य पुरुष मे अभिव्यक्त होती है, णैसे, 

“बेदो गाँव मे महादेव सोनार एक सुविख्यात आदमी था। वह अपने 
सायवान से प्रातः से सध्या तक अगीठी के साम ने बेठा हुआ खटखट किया 
करता था । लगातार ध्वनि सुनने के लोग इतने अभ्यस्त हो गये थे कि जब 
किसी कारण वह बद हो जाती, तो जान पडता था, कोई चीज गायब हो 
गयी है [”' 

[ प्रेमचंद : आत्माराम | 

और इस तरह कहानी कार समूची कहानी को सुना जातो है | इस के 

विकास मे वह कभी भी स्थिति-विवेचन और चरित्र-चित्रण करता रहता है । 

प्राकृतिक वर्णत और मानसिक श्रन्तद्वन्द्र आदि की भी अभिव्यक्ति घह इन्हीं 

वर्णोनों के माध्यम से करता है | इस मे कहानीकार को सब से श्रधिक स्वतंत्रता 

ओर सुगमता प्राप्त होती है, यही कारण है कि इस शैली का प्रचलन और प्रसार 
श्रन्य सब शेलियो की अपेक्षा अधिक है। 


आत्मचरित्र शैली 


शआ्रात्मचरित्र शली मे कहानीकार श्रथवा कहानी का कोई पात्र में? के 
धरातल से श्रात्मवर्णत श्रौर आत्मचित्रण के द्वारा पूरी कहानी कह डालता है। 
इस तरह समूची कहानी मे से केन्द्रित और प्रेरित हो कर इसी की सीमा मे 
वाणित होती है, यही कारण है कि इस शैली की उत्तम पुरुषात्मक शेली भी 
कहते हैँ । रूप विधान की' दृष्टि से इस के भ्रन्तगंत तीन होलियाँ हैँ । यथा : 

१, कहानी का मुख्य पात्र श्रारष्भिक से श्र्त तक सम्पूर्ण कहानी स्वय 
कहता है, जेसे, इलाघंद्र जोशी की, “दीवाली श्नौर होली? शीषंक कहानी--- आज 
प्रातः भ्रातृ द्वितीया के बाद का तीज है। तीन दिन तक काम की भीड थी | 
श्राज अ्रवकाश का दिल है। प्रातःकाल के कामो से छूद्री पा कर सब को खिला- 
पिलाकर, स्वय खा-पीकर अपने कमरे में चारपाई पर बेठ कर खिडकी से बाहर 
का हृश्य देख रही हूँ ।” 

२, कहानी के विभिन्न पात्र क्रमशः आत्मवर्णशंत श्रथवा झापबीती कथा 
सुनाते है, और सब की झ्ात्मकथाझ्रों के समन्वय से समची कहानी, अपनी पूरी 
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एकसूत्रता से निर्मित हो जाती है, जसे, सुदर्शन की "कवि को स्त्री' भौर उपेन्द्र- 
नाथ अदक की “चित्रकार की मौत” शीर्षक कहानी जिस में लालचद, जगत 
किशोर श्रौर राधारानी श्रपनी-अपनी श्रात्मकथाओ द्वारा एक समूची सबवेदना की 
सृष्टि करते हैं श्रौर कहानी अपने सम्यक रूपो मे' सफल होती है । 

६ कहानीकार स्वय आत्म-भाषण के रूप मे समूची कहानी पूरी करता 
है । कलात्मक दृष्टि से उस का "मै! कहानी का मुख्य पात्र बन जाता है और वह 
अपनी आत्मकथा में कहानी के अन्य पात्रों का भी समेट कर चलता है : जसे, 
ग्रज्ञय की 'मसो' शीषक कहानी : 

जब उस दिन एक विचित्र विस्मय से भर कर शपने भोपडे के द्वारा पर 
आते ही मैंने अपने हाथो को हथकडियो मे बंधे हुए पाया, तब उस श्रनहोनी, 
यद्यपि चिर श्रपेक्षित घटना के दबाव के बीच में भी, मैंने यह सोचा था कि इस 
विध्न द्वारा कुछ पूर्ण हो गया है कुछ ऐसा जिस का और कोई भ्रन्त मे सोच 
नहीं पाता था । 

इस शली के प्रन्तगंत में चरित्र का श्रात्म-विश्लेषण उत्कृष्ट ढग का 
होता है । उस के श्रन्तस्तल के श्रमूत्त से श्रमृत्ते तथा सूक्ष्म से सुक्ष्म भावों, 
अन्तदन्द्रों की श्रभिव्यक्ति स्वाभाविकता से हो जाती है। जिन कहानियो मे 
एक ही पात्र का विश्लेषण करना हो, उस के लिये यह शेली उत्कृष्ट है ।* रूप 
विधान की हृष्टि से इस शेली के अन्तर्गत कहानीकार आ्रात्मकथा श्रथवा स्वगत- 
भाषण की सीमाझ्ो में रह कर कहानी की पूरी संवेददता उस के श्आारोह-अवरोह 
की पूर्ति करनी पडती है, फिर भी कहानी में सहज कुतृहल श्रौर पाठक के लिये 
अआकषंण को अक्षुण्ण रखना, कहानीकार का प्राथमिक उत्तरदायित्व रहता हैं। 
आधुनिक कहानी-कला में इस शेली का प्राथमिक उत्तरदायित्व रहता है। श्राधु- 
निक कहानी-कला मे इस शैली का अ्रपूर्व प्रचलन और प्रसार है, क्योकि श्राज 
की कहानी-कला का मुख्य धरातल मनोविज्ञान है। मनोविज्ञान के अन्तर्गत मनो- 
विश्लेषण कौ पद्धति ने आधुनिक कहानीकारों को श्रसीम वर्ष्यं वस्तु' का क्षेत्र 
दिया है श्र वह आात्म-विश्लेषण के माध्यम द्वारा उन्हे सहज गति से अपना 
रहा है | आधुनिक कहानी शैलियो मे यह शली सब से अधिक सशक्त और प्रभाव- 


* जिन कहानियों में एक ही प्रधान चरित्र होता है और प्रन्य सभी 
चरित्र गोण होते हैं, उन कहानियो' के लिये यह शेली श्रत्यन्त उपयुक्त है । 
: ड० श्रीकृष्णलाल ; ग्राधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास प्रृत्तु ३४६ 
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दाली है । मानव अन्तस्तल के गृढ़ से गृह विषय और सवेदनाएं इस शैली के 
द्वारा कहानी के रूप में अभिव्यक्त हो रही हैं। 


पत्रात्मक शेली 


इस शली में कहानीकार पत्रो के माध्यम से कहानी की सृष्टि करता है । 
प्रभाव की दृष्टि से यह शैली अन्य शेलियों से असफल है। इस मे प्रयोगशीलता 
और कलात्मक आराडम्बर ही अधिक है, कहानी की मूल आत्मा श्रप्रस्फुटित ही 
रह जाती है । यही कारण है कि इस शेली का प्रचलन और विकास बहुत ही 
कम हुआ है । इस शली में रूप विधानात्मक दो सीमाएँ उपस्थित होती है जिन 
के फलस्वरूप कहानी मे श्रस्पष्ठता श्रा खडी होती है। प्रथम विभिन्न पत्रो मे 
कहानी की सवेदना बिखरी होने के, कारण कहानी की एकसूत्रता नष्ठ हो जाती 
है और कहानी मे वातावरण का निर्माण नही हो पाता, जिस से कहानी आकषण 
शुन्य हो जाती है। द्वितीय कहानी के विभिन्न इकाइयों मे बट जाने के कारण 
उस का सम्यक्‌ विकास नहीं हो पाता, अ्रतएवं इस में प्रभाव की शक्ति नष्ट हो 
जाती है । इस शैली के भ्रन्तगंत कहानी लिखने की तीन प्रणालियाँ हैं । यथा--- 

१ कई पन्नों के माध्यम से कहानी की सृष्टि की जाती है, जेसे, चद्रगुप् 
विद्यालकार का (एक सप्ताह?, उपेन्द्रनाथ अश्क का “नरक का चुनाव” । 

२, एक ही पत्र के माध्यम से समूची कहानी का निर्माण, जेसे, विनोद 
शकर व्यास की अपराधी”, इलाचन्द्र जोशी की चौथे विवाह की पत्नी” । 

३, आरम्भ और विकास भाग की अ्रभिव्यक्ति विभिन्न पत्रो के द्वारा. 
की जाती है श्रौर कहानी का अन्तिम भाग स्वतंत्र विवेचन, विश्लेषण ओर 
वर्णनो द्वारा सम्पन्न होता है, जेसे, अज्ञ य का सिगनेलर”ः और उपेन्द्रनाथ अश्क 
की मरीचिका' । 

प्रभाव की दृष्टि से पत्रात्मक शली की उक्त तीसरी प्रणाली, प्रथम और 
द्वितीय की अपेक्षा उत्कृष्ट है । इस मे कहानी का एकातन्तिक प्रभाव और कहानी“ 
कार की आत्मानुभ्ूति दोनो की यथासभव अभिव्यक्ति हो जाती है।. 


डायरी शैली 


डायरी शेली वस्तुतः पत्रात्मक शेली का ही दूसरा रूप है। इसमे डायरी 
के विभिन्न पृष्ठो द्वारा सम्पूर्ण कहानी कही' जाती है। इस शैली भे अतीत का 
वर्णन पूर्ण अनुभूति और भावुकता से किया जाता है। आत्मचरित्र शेली और 
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इस शैली मे बहुत सामीप्य है इस में भी आत्म-विश्लेषण श्र विवेचन की सारी 
स्थितियाँ उत्पन्न मिलती है। इलाचन्द्र जोशी की प्रसिद्ध कहानी 'मेरी डायरी 
के दो नीरस पृष्ठ' और भगवती प्रसाद वाजपेयी की “्रज्ञा” इस शैली के सुन्दर 
उदाहरण है । 


नाटकीय शैली 


नादकीय गली के अन्‍न्तगगंत दो मुख्य शैलियाँ आती हैं, प्रथम, संलाप 
शैली, दूसरी वह शली जो एकाकी नाटक के विधान को लेकर चलती है। वस्तुतः 
इस दूसरी शेली का प्रचलन आधुनिक कहानी-कला की देन है । 


संलाप शैली 


भोजन की थाली पर बठे छोटे राजकुमार ने पूछा, माँ वहू महल लाल 
पन्नो का है न ? 

रानी ने कहा--कौन-सा महल बेटा ? यह तुम कुछ खा नहीं रहे 
हो । खाभो 

राजकुमार ने कहा “माँ, सात समुन्द्र पार जो नीलम के देश की छोटी- 
सी रानी है । उनका महल लाल पन्नों का तो है न ? 


माँ ने कहा--हाँ बेटा, लाल पन्ने का है, और उसमें हीरे भी लगे हैं 
झोर उस महल का फरें......पर वह तो कहानी रात को होगी । श्रब तुम 
खाना खाश्रो । 


[ जनेन्द्र कुमार : एक रात, “राजपथिक?, पृष्ठ १२३ ] 


एकांकी नाटक शैली 


और ठीक उसी समय स्त्री का पति प्रवेश करता है। पति जेसा ही. उस 
का स्वर है, साधारण, न रूखा न मीठा, जिस में कुछ श्रपनाया भी है, कुछ 
उदासीनता भी लेकिन क्या अपनाया और उदासीनता प्यार के परिचय के ही' 
दो पहलू नहीं हैं 

पृतिं--मालंती 

खत्री--जी 

पति-- चिढ़ती हुआ ) भेंगर मैं बाहर खंडा रहता, तीं सींचता। कि 
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न जाने कौन तुम से बाते कर रहा है। यह क्‍या पता था 
कि श्राप ज़ूठ बरतनों से भी बातें कर सकती है । 

स्री--नही-होँ 

पति--यानी इतनी तन्मय हो कर बात कर रही थी कि तुझे मालूम 
ही नही । कौन था आखिर वह मन मोहन सुध बिसरावन 
कौन. . आया था ? 

स्री--( अनयनी-सी ) वसन्‍्त । 

पति--( न समभते हुए ) कौन वसंत ? 

[ग्रज्षय : जयंदोल, “वसन्त?, पृष्ठ ५१] 


मिश्रित शैली 


कहानी-निर्माण कौ एक शेली यह भी है, जिस में अनेक शेलियो, जैसे, 
ऐतिहासिक, पत्रात्मक, डायरी, सलाप और ग्रात्मचरित्र शेली आदि का सहारा 
लिया जाता है। जैसे भ्रज्ञ य की प्रसिद्ध कहानी छाया! और “कैसेन्ड्रा का अभिशाप, 
उपेन्द्रनाथ श्रश्क की 'पिंजरा', जेनेन्द्रकुमार की 'एक रात” आदि । रूप विधान 
की दृष्टि से उत्कृष्ट कहानियाँ मिश्रित शेली मे ही लिखी जा सकती है, क्योकि 
इस में कहानीकार को इतनी विधानात्मक स्वतत्रता रहती है कि वह श्रपनी 
कहानी भें प्रभाव लाने के लिये, चरित्र-चित्रण श्रौर विश्लेषण आदि के लिये 
उन समस्त कहानियों का सदुपयोग कर सकता है, जो उस की अभिव्यक्ति के 
लिये पूर्ण सहज भर शक्तिशाली सिद्ध होगी। इस शेली के माध्यम से कहानी 
में सम्यक विकास झौर इस में व्यापकता उपस्थित होती है । हिन्दी की प्रायः 
सर्वश्रेष्ठ कहानियाँ इसी शैली के भ्रन्तर्गत श्राती है। इस में न प्रयोग का आग्रह 
होता है न शेली की चमक-दमक, वरन्‌ समूची कहानी पूर्ण संयम गंभीरता भ्ौर 
अपूर्व प्रभाव की दाक्ति लिये हुए पाठक के सामने भाती है। 


उद्द श्य 
कहानी-कला! के शभ्रन्तगंत उद्देशय इस का वह तत्त्व है जिस की मूल 


प्रेरणा से कहानी में इतने कलात्मक प्रयक्ष, हस्तलाघव श्रोर विधानात्मक कुश- 
लता! के परिचय देने होते है। स्पस्ट रूप से समूत्री कहानी-कला का यह तत्व वह 
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प्रन्तिम लक्ष्य है, जिस की प्राप्ति के लिये कहातीकार श्रपनी कहानी में विविध 
प्रयोग करता है। समाज की नाना परिस्थितियों, समस्याग्रों के प्रति कहानी- 
कार का अपना दृष्टिकोश और उन के प्रति उस के निदान, उस के निर्णाय 
श्रादि कहानी के उद्देश्य बनते है, तथा इसी उद्देश्य के भाव-विन्दु पर कहानी 
का कथानक, चरित्र और शली आ्रादि की अ्रवतारणा होती है । उन्हीं उद्देश्यों 
को पूर्ण रूप से व्यजित और चरितार्थ करने के लिये कहानीकार का अपनी 
कहानियों का विभिन्न शलियों और रूप विधानों के रखनी पडती है। क्योकि 
एक दोली में उद्देश्य की एक ही दिशा सफलतापूर्वक चरिता्थ की जा सकती 
है श्रोर उस को कहानी के उद्देश्य तत्वों कहानीकार के व्यक्तित्व की 
प्रतिष्ठा! श्राचुनिक कहानी की सब से बडी विशेषता है। कहानी की शेली, 
कहानी के रूप. विधान में इतनी चाल, इतने हस्तलाघव केवल व्यक्तित्व 
प्रतिष्ठा के लिये ही किये जाते है, श्रन्य लक्ष्य से नहीं ।* कहानी का यह 
व्यत्तित्व इत' ना व्यापक और महान है कि उस की इस सीमा मे समस्त सानव 
व्यापार, उस की समस्त समस्याये, विदान, और भाव स्वीकृत रहती है । 
अ्तएवं कहानी के चरम उद्देश्य पर यह सत्य निष्चित है कि उस में मानवता 
और मानव मूल्यों की व्याख्या होगी, मनुष्य के शांद्व॒त भावों अनुभृतियों और 
समस्याओ्रो पर प्रकाश डाला गया होगा । इन विशेषताशञ्रों से शुन्य कहानी किसी 
भी तरह श्राधुनिक कहानी नही कही जा सकेगी ।* 
कहानीकार के अपने इसी व्यक्तित्व प्रतिष्ठा के भ्रन्तगंत कहानी मे 
यथार्थवाद झ्रादि इकाइयाँ भ्राती है। कभी-कभी उद्देद्य के श्रन्तर्गत मनोवेज्ञानिक 
अनुभूति ही प्रधान रूप से मिलती है श्लोर इसी अनुभूति के धरातल पर पूरी 
कहानी प्रतिष्ठित होती है। ऐसी कहानियाँ अपने एकान्तिक प्रभाव मे श्रत्यन्त 
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शक्तिशाली और उत्कृष्ट होती है। उन के उद्देदय-बिन्दु मे जहाँ एक ओर 
मनोवेज्ञानिक अनुभूति मिलती है, वहाँ दूसरी शोर हमे एक ऐसे सत्य का दर्शन 
होता है जिस मे हमारे मनोविज्ञान, युग-वेतना और व्यक्तित्व-चेतना, तीनो का 
सामजस्य उपस्थित होता है । 


कलात्मक दृष्टि से ऐसे उद्देश्यों की अ्रनुभूति अत्यन्त परोक्ष रूप से कहानी 
में करायी जाती है, तभी कहानी सफल हो जायगी, अपितु कहानी कहानी न 
रह कर प्रवचन और वार्ता हो जायगी | वस्तुतः जिस कहानीकार की अनुभूति, 
सवेदना, जितनी गहरी और महान होगी, उस की कहानी उतनी शादवत 
होगी, और जिस कहानीकार का उद्देश्य, उस का व्यक्तित्व जितना महान होगा, 
उस को कहानी उतनी ही महान होगी । 


कहानियों का वर्गीकरण 


कहानी-कला के मूल तत्त्वों में कथानक, चरित्र, वातावरण ही इस के 
मुख्य तत्व है। इन्ही के सभ्यक श्र आनुपातिक संयोग से कहानी की सृष्टि 
होती है। लेकिन कहानी-विधान की हृष्टि से सवेदना के भ्रनुकूल कहानीकार कभी 
अपनी सृष्टि भे कथानक और कार्य-व्यापार को मुख्यता देता है, कभी पात्र और 
चरित्र-चित्रण को, कभी वातावरण को । इस तरह एक तत्व की प्रमुखता 
से प्रत्येक कहानी श्रपने रूप श्रौर प्रकार मे एक दूसरे से भिन्न हो जाती है, 
झोर सब में श्रलग-प्रलग श्राकर्षण उत्पन्न हो जाते हैं। किसी मे इतिबृत्त 
श्रथवा कार्य-व्यापार की सुन्दरता रहती है, किसी में चरित्र-चित्रण तथा उस के 
विध्लेषण और किसो में वातावरण के श्राकषक का सुख मिलता है | इस भाँति 
विभिन्न तत्त्व की प्रधानता के घरातल से कहानियों का निम्नलिखित वर्गीकरण हो 
सकता है यथा--- 

१, कथानक प्रधान कहानी 

२, चरित्र प्रधान कहानी 

३. वातावरण प्रधान कहानी 

४, विविध कहानियाँ 

फा० २३ 


३५४ हिन्दी कहानियों की शिहप-विधि का विकास 
कथानक प्रधान कहानी 


मूल्य की दृष्ठि से कथानक प्रधान कहानी सब से साधारण कोटि की 
होती है। लेकिन व्यापकता श्र प्रसार की दिखा में इस कहानी को सब से 
अधिक महत्व मिला है । कहानी अपने आविर्भाव युग में मुख्यत इसी रूप में 
थी और इस रूप का विकास आज तक की कहानियो मे मिलता आ रहा है । 
कथानक प्रधान कहानियों के, चरित्र प्रधान, घटना प्रधान और कार्य प्रधान तीन 
रूप होते है श्रौर तीनो रूप इस के मुख्य धरातल है, जहाँ से कहानीकार 
ग्रपनी सवेदनाओ्रों की कलात्मक अभिव्यक्ति उपस्थित करता है। चरित्र प्रधान 
कथानक में चरित्र ही वह मूल केन्द्र होता है, जहाँ पर कहानी की मुख्य सवेदना 
स्थिर होती है। चरित्र का विकास, उस की सारी गति-विधि, कार्य-व्यापार ऐसी 
कहानी की मूल प्रेरणा होती है, जेसे, कौशिक को पावन पतित” प्रेमचद की 
आत्माराम' और यशपाल की “उत्तराधिकारी” आदि कहानियाँ । उत्तराधिकारी” 
कहानी मे हरीस वह चरित्र है, जिस के केन्द्र-विन्दु से एक बहुत लम्बा 
झौर इतिवृत्तात्मक कथानक निर्मित होता है । हरीस गाँव मे छोड कर लाभ पर 
चला जाता है। बहुत वर्ष बीत जाते है, वह घर नहीं लौटता, इंधर इसी बीच 
मे उस की पत्नी, मानी को किसी अन्य से बच्चा पंदा होता है। हरीस कुछ वर्ष 
बाद घर लौटता है श्र मानों तथा उस के बच्चे का खून करना चाहता है, 
लेकिन मानी सदा के लिये भाग जाती है। हरीस पुनः एक श्रच्य स्त्री, कुशली 
को अपने घर बंठाता है और उस से एक सतान की श्राकाक्षा में जीता है । 
परन्तु हरीस लडाई में जख्मी हो जाने के कारण शारीरिक रूप से प्रसमर्थ था, 
फिर उत्तराधिकारी कैसे आए । कुशली मेले मे जाती है, ईश्वर से सतान के लिये 
वरदान मागती है। वही उस से और गनेर सिंह से संबंध हो जाता है । उसे गर्भ 
रह जाता है और वह गतेर सिंह की घरवाली बन जाती है । उसे बच्चा पेदा होता 
हैं। हरीस पचायत करता है और बहुत प्रसन्नता-सतोष से कुशली और उस के 
बच्चे को अपने घर लाता है। क्योकि हरीस को एक उत्तराधिकारी की श्रमिट 
इच्छा थी । 


घटना प्रधान कथानक में घटनाएँ ही कथानक-निर्माण में मुख्य होती 
है। इन्ही घटनाओ्रो के माध्यम से समुचा कथानक निर्मित होता है लेकिन ऐसे 
कथानक कलात्मक दृष्टि से बहुत निम्नकोदि के होते है । क्योकि इस का श्रधार 
मानव की शाइवत समसस्‍्याएँ तथा मनोभाव न होकर केवल जीवन“की बाह्य 
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घटनाएँ होती हैं । ऐसे कथानको के विकास में देव घटना और सयोग का 
विशेष सहारा लिया जाता है। “कौशिक” की 'ताई! कहानी इस के उदाहरण 
में सर्वश्रेष्ठ हैं। कार्य प्रधान कथानक, घटना प्रधान कथानक का ही एक विकसित 
रूप होता है। इस मे भी घटनाएँ झ्ाती है लेकित काय-व्यापार की एक सूत्रता 
में आती है अर्थात्‌ कथानक में काय-व्यापार की मुख्यता मिलती है और 
घटनाएं उस में साधन के रूप में आ्रातों है। इस तरह ऐसे कथानको से निर्मित 
कार्य प्रधान कहानियों मे सब से भ्रधिक मुख्यता कार्य-व्यापार पर दिया जाता है 
श्रौर इस के श्रन्तगंत जासूसो, रहस्यपूण तथा अद्भुत कहानियाँ आती हैँ । इस 
प्रकार की कहानियों के प्रतिनिधि कृहानीकार गोपालराम गहमरी और दुर्गा प्रसाद 
खन्री स्वंथा! उल्लेखनीय हैं । 

कथानक प्रधान कहानियों में वर्णन और इतिबृत्त इस के दो प्रधान अग 
है । इस में मानव की बाह्य उलझतो और कार्य-व्यापार पर बहुत' बल' दिया 
जाता है। चरित्रों की विविध परिस्थितियों मे डाल कर, उस से कथावस्तु के 
निर्माण तथा आारोह-अवरोह से कहानी की सृष्टि छहोतो है । ऐसी कहानियों मे 
प्रवाह और कौतृहल तत्व की विशेष प्रधानता होती है, लेकिन कला की दृष्ठि से 
कथानक प्रधान कहानियों साधारण स्तर की समभी जाती है । 


चरित्र प्रधान कहानी 


चरित्र प्रधान कहानियों का मुख्य उद्देश्य चरित्र-चित्रण और चरित्र- 
विश्लेषण होता है | श्रतएव इन कहानियों का मुख्य धरातल मनोविज्ञान होता 
है। उदाहरण के लिये प्रेमचन्द की प्रसिद्ध कहानी--कफन' चरित्र प्रधान 
कहानियो की दिशा में श्रमूल्य देन है। गरीब बाप-बेटे, जाडे के दिनों मे बाहर 
अलाव के किनारे बठे है। भीतर बेटे की पत्नी प्रसव-पीडा से कराह रही हैं। 
लेकिन उसे देखने मात्र के लिये उन दोनो में से कोई भी भीतर नहीं जाता । 
क्यों ?>--इसलिए कि वे दोनो भूखे थे, श्रौर अ्लाव मे कुछ आलू भूते जा रहे 
थे। उन्हे डर था कि श्रगर कोई भीतर जाता, तो दूसरा अ्रलाव से आलू निकाल 
कर खा जायगा । इसलिए दोनो वही बेठे रहे श्रौर श्रसीम पीडा से सुबह होते- 
“होते श्रौरत मर जाती है। गरीब, निकम्मे, कामचोर, दोनो रोते हुए बेठे रहे । गाँव 
के लोगो ने कफन के लिये चन्दा करके उन्हे दिया शोर बाप-बेटे कफन' खरीदने 
के लिये बाजार गये । भूखे, लाल़ची श्ौर असस्तृष्ट---वें दोनो कफन के लिये 
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कपडा देखते-देखते शराब की दूकान पर पहुँचे | गोस्त खाये, चंटपटे लिये और 
पूरे रुपये की दोनो ने शराब' पी डाली और मदमस्त होकर यही वाचने-गाने लगे। 
इस कहानी में उन दोनो भूखे, निकम्से और नीच चरित्रो को स्पष्ट किया गया 
है । चरित्र के इतने सुन्दर और सत्य चित्रण के केन्द्र-विन्दु से पूरी कहानी निर्मित 
हुई है। इस कहानी मे कार्य-व्यापार, घटनाएँ और प्रसग बिल्कुल नाममात्र के 
लिये है, ओर जो कुछ है भी वे सब उन दो चरित्रों की छाया है, जिनसे वे 
चरित्र बिल्कुल स्पष्ट रूपये मे हमारे सामने खडे है । 

विकास युग में चरित्र प्रधान कहानियों के रुव॑श्रेष्ठ लेखक प्रेमचन्द है । 
इन की कहानियों में मनोविज्ञान अपने तात्विक रूप मे अधिक प्रयुक्त हुआ है। 
हिन्दी कहानियों के सक्रान्ति युग में मनोविज्ञान की उन्नति श्र उस से पायी हुई 
मनोविश्लेषण की पद्धति से चरित्र प्रधान कहानियाँ और भी सुहढ तथा समुन्नत 
हुई! । जैनेन्द्र कुमार आधुनिक मनोविज्ञान के धरातल से चरित्र प्रधान कहानियों 
की सुष्टि के जन्मदाता है। अज्ञ य, इलाचन्द्र जोशी और यशपाल इस प्रवृत्ति 
के उच्नायको मे से है। 

चरित्र प्रधान कहानियो में चरित्र के बाह्य विश्लेषण की श्रपेक्षा श्रव 
चरित्र के आन्तरिक विश्लेषण की प्रतिष्ठा हुई | व्यक्ति की कम-प्रेरणाग्रो का 
विवेचन एक पना दृष्टि से हुआ। चरित्र प्रधान कहानियाँ घटनाओं को छोड कर 
स्थूलता से सुक्ष्मता की श्रोर अग्नसर हुई । इन में विशुद्ध व्यक्ति विष्लेषण, 
आत्म विश्लेषण और मानसिक उहापोह की प्रवृत्ति श्राई। जैनेन्द्र कुमार की, 
एकरात', 'मास्टर जी?, (राजीव और भाभी”, (एक टाइप? 'मित्र विद्याधर', 
क्या होट, अश य की', 'छाया?,, 'साँप', 'मसो?, "नम्बर दस”, “सिगनेलर), 
धपुलीस की सीटी”, पुरुष का भाग्य”, इलाचंद्र जोशी की, 'मैंग, 'एकाकी', दृष्कर्मी? 
श्र यशपाल की 'एक राज”, अगर हो जाता” कुल मर्यादा), उपेन्द्रनाथ श्रदक 
की उबाल”, 'पिंजरा?, बंगन का पौदा? और 'नासूरः आझ्रादि कहानियाँ इस क्षेत्र 
की प्रतिनिधि कहानियाँ है । 


वातावरण प्रधान कहानी 


कहानी कल्पना लोक की वस्तु न होकर जीवन की वस्तु है। जीवन स्वत: 
वातावरण सापेक्ष है। हमारे जीवन के कार्य-व्यापारो' मे एक अलौ- 
किक परिश्ादवं और वातावरण की प्रेरणा होती है। इसी प्रेरणा को कहानी की 
संचेंदेना के साथ-साथ पूरं रूप से चित्रित करने से कहानी वाताबरण प्रधान हो 


कहानीकला की' समीक्षा ३५७ 


जाती हे । वातावरण के निर्माण मे प्रकृति चित्रण, तथा रूप-चित्रण इस की 
मुख्य विशेषताएँ है । सामाजिक कहानियो में वातावरण का निर्माण उस में 
एकान्तिक प्रभाव और स्वाभाविकता के साथ-साथ सौन्दर्य की श्रवतारणा करती 
है और कहानी के चरम उद्देश्य का प्रभाव पाठक पर शअनत्य ढंग से पडता है, 
जैसे, प्रसाद! की 'बिसाती”, बनजारा', आधी”, 'फ्रतिध्वनि? तथा प्रेमचद की 
अलमग्योफा', पूस की रात” और गुलीडण्डाः आदि कहानियाँ इस दिशा की 
उत्कृष्ट देन है । 

ऐतिहासिक कहानियों मे वातावरण की ग्रवतारणा परम आवश्यक तत्व 
है, क्योकि बिना इस के कहानी से तन तो ऐतिहासिकता ही आ सकती है और 
न कहानी का वह चरम उहृदय ही चरितार्थ हो सकता है, जिस के आ्राधार पर 
कहानी लिखी गई है। प्रसाद की प्रतिनिधि ऐतिहासिक कहानियाँ, जैसे 'देवरथ? 
सालवती”, स्त्र्ग का खड॒हर” और आझाकाशदीप' इस दृष्टिकोण से परम सफल 
कहानियाँ है । इन में चित्र फलक, परिपाइव ओर वातावरण का इतना श्राक्षण 
और वेग है कि पाठक कभी भी इन से दूर नहीं जा सकता तथा कहानियों से 
उस का सीधा साधारणीकरण होता जायगा। इन कहानियों मे वातावरण 
प्रस्तुत करने में कहानीकार ने अपनी आ्राइचयेजनक प्रतिभा का उदाहरण दिया 
है | फलतः इन कहानियों मे ऐतिहासिकता के साथ-साथ कलात्मक सौन्दर्य 
श्रपूर्व ढंग से प्रस्तुत हुआ है । वस्तुतः वातावरण-प्रधान कहानियों में कवित्व- 
पूर्ण भावना, उस की कलात्मक अभिव्यक्ति, नाटकीय स्थितियों की भ्रवतारण 
आर उन में चरित्रो ५, सधर्ष, इस की मुख्य व्शिषताएं है। विकास युग मे 
इस दिशा में प्रसाद” अ्रद्वितीय है ओर सक्रान्ति युग में अज्ञेयः और जनेनद्र 
कुमार । सक्रान्तियुगीव कहानीकला के अनुसार कहानी में वातावरण प्रस्तुत 
करते के लिये नाटकीय स्थितियों को उत्पन्न करना और उन मे चरित्रो के 
सघर्ष की श्रभिव्यक्ति करना, इस की प्रधान कला है। विकास युगे मे इस का 
संबंध आादर्शवाद, स्वच्छन्दतावाद से था, लेकिन सक्रान्ति युग में इस का 
सम्बन्ध यथाथवाद से है । 

विविध कहानियाँ 

उक्त तीन प्रकार की मुख्य कहानियो के अ्रतिरिक्त हिन्दी परटानी-साहित्य॑ 
में कुछ ऐसी भी विविध ढंग की कहानियाँ है, जो अपने मे स्वतभ है तथा वे 
उक्त किसी भी प्रकार में नहीं क्रा सकती, जसे प्रकृतवादी, प्रतीकवादी और 
सा/ह तक कहानियाँ । 
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हिन्दी में प्रकृतवादी कहानियों के जन्मदाता बेचन शर्मा उग्र है। इन्होने 
अपनी कहानियों में सामाजिक कुरीतियों, घृणास्पद और लज्जाप्रद व्य विषयों 
को लेकर समाज की तीखी, और व्यग्यात्मक आलोचना की है। संक्रान्ति युग में 
यशपाल और 'पहाडी” इस प्रव्नत्ति के प्रतिनिधि कहानीकार है। यशपाल मुख्यतः 
समाजालोचन के कहानीकार है श्रौर श्रनेक स्थलो पर प्रक्ृृतवादिता की प्रेरणा 
से उन की कहानियो मे सत्नी-पुरुष सम्बन्धो को लेकर बर्शान हुए है, 'वो दुनियाँ” 
गपिजरे की उडान!ः और “भस्मावृत चिनगारी” आदि कहानी सग्रहों मे कतिपय 
कहानियाँ इस के उदाहरण में रखी जा सकती है। यशपाल की इन प्रकृत- 
वादी कहानियों मे समाजालोचन के पीछे निर्वेयक्तिक सामाजिक शरक्तियाँ पूरा 
रूप से स्पष्ट हैं। पहाडी में यह प्रकृताद सब से श्रधिक़र तीखे और वीभत्स 
रूप में व्यक्त हुआ है । इन्होने मुख्यत स्ली-पुरुष के लेगिक सम्बन्धो को लेकर 
काम वासना की अधिक से शभ्रधिक विकृतियों की श्रभिव्यक्ति अपनी कहा- 
नियो मे दी है। इस दिशा में पहाडी” की विश्राम”, केवल प्रेम ही”, चार 
विराम', यथार्थवादी रोमान्स”', छिपकली”, एस्पिरीन की टेबलेट” श्ौर 
“राजधानी” झ्रादि कहानियाँ उपयुक्त उदाहरण है। विशुद्ध कलात्मक हृष्टि से, 
अर्थात्‌ कला-कला के लिये प्रकृतवादी कहानियाँ अत्यन्त सशक्त चरित्र-चित्रण 
में पूर्ण सफल यथार्थवादी परम्परा की सजीव प्रभिव्यक्ति है। इन की कला 
सर्वेथा निर्दोष है, लेकिन प्रभाव और उद्देश्य दोनो दृष्टियों से ये कहानियाँ 
कुरुचिपूर्ण और अमंगलकारी है । 


प्रतीकवादी कहानियो का आ्रारम्भ राय कृष्णदास से हुआ लेकिन उस का 
पूर्ण विकास संक्रान्ति युग मे जनेन्द्र कुमार झौर श्रज्ञय” की कहानी कला द्वारा 
हुआ । जनेन्द्र ने अपनी 'लाल सरोवर, तत्सत्‌र, 'वहू साँप”, 'कामनापूर्तिः 
“राजपथिक', 'नीलमदेश की राजकन्या! आदि कहानियों मे विभिन्न प्रतीको के 
माध्यम से जीवन के अमृत तत्वों तथा सूध्म सवेदनाओों को लिया है। भअज्ञय ने 
'पेगोडा बृक्ष', पुरुष का भाग्यग, 'चिडियाघरः और “कोठरी की बात” आदि 
कहानियों मे प्रतीको के सहारे मानसिक सघर्षों के चित्र उपस्थित किये है। वस्तुत' 
प्रतीकवादी कहानियाँ अपने कलात्मक और भावात्मक दोनो रूपो में उत्कृष्ठ है । 
श्रमू्त विषयों और मनुष्य के अ्रन्त सौदर्य तथा मानसिक सघर्षों के चित्र इस मे 
प्रस्तुत हुए है । 

साकेतिक कहानियों के जन्मदाता जैनेन्द्र कुमार हैं। इन्हो ने दृष्टात, 
वार्ता, और कथा-दोलियों में जीवन की' रहस्यवादी समस्याञ्रो और दार्शनिक पक्ष 
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को लेकर और उनसे कहानियों की सृष्टिकर उपदेश और प्रवचन का काम लिया 
है । 'क पन्‍्था”, 'देवी-देवता”, “उध्वंबाहुर, भद्रबाहुर, गुरु कत्यायनः और नारद 
का अ्रध्य” श्रादि कहानियाँ इस दिशा की उत्कृष्ट कहानियाँ है । इन साकेतिक 
कहानियो मे वर्ण्य वस्तु की सूधमता, किन्तु उन की व्यजनात्मक श्रभिव्यक्ति दोनो 
उल्लेखनीय है । सियाराम शरण गुप्त की भी 'मानुषी? तथा 'कोटर और कुटीर', 
इस शली की सफल कहानियाँ है । 

कहानी-कला के मूल तत्वो और कहानियो के वर्गीकिरण के निरूपण में 


जो सब से विशेष बात है, वह है कहानी-कला का निरन्तर विकास और इस की 
मान्यताओं मे परिवर्तन और परिवद्धंन । 


उपसंहार 
(क) कहानीकला और साहित्य के अन्य प्रकार 


आधुनिक युग मे कहानी-कला को जितनी प्रमुखता मिली है, उस की 
तुलना भे साहित्य के अन्य प्रकार जैसे, उपन्यास, एकाकी नाटक, निबंध, गद्यगीत, 
रेखा-चित्र, गीत और खडकाव्य झादि नहीं झ्रा सकते । यह युग गद्य का युग 
है, लेकिन गद्य साहित्य के भी अन्य प्रकारों में जितना प्रचलन और व्यापकता 
इस' कला को मिली है, वह अनन्य है। इस की शिल्पगत सुगसता और सरलता 
के अतिरिक्त इस में आनन्द और मनोरंजन की संभावनाएँ अपेक्षाकृत सब से 
भ्रधिक है | वस्तुत* इस सत्य का दर्शन हम कहानी-कला श्र साहित्य के उक्त 
ग्रत्य प्रकार के तुलनात्मक श्रध्ययन से कर सकेंगे । 


काहनी ओर उपन्यास 


कहानी और उपन्यास कथा-साहित्य की दो विशिष्ट शलियाँ है और 
समूचे गद्य साहित्य पर उन के प्रभाव प्रपूर्व है। लेकिन कहानी-कला का स्थान 
भ्रौर इस की व्यापकता तथा लोकप्रियता उपन्यास से भी श्रधिक है। 
कहाती ओर उपन्यास के मूल तत्वों में समानता है लेकित दोनों की शिल्पविधि 
ओर रूप विधान में श्रपार भिन्नता है | यह भिन्नता और श्रन्तर दोनो के घरातल 
आर भाव परिधि मे ही हैं । उपन्यास का क्षेत्र विस्तृत है। इस मे हमारा सम्पूर्ण 
समाज, हमारा सम्पूर्ण जीवन, एक समूचा युग सगंंफित हो सकता है, क्योकि 
इस की परिधि अपार है। इस के विस्तार श्रौर प्रसार मे कोई विशेष सीमा 
नही । सौ पृष्ठो से लेकर हजार पृष्ठो तक मे उपन्यास की सवेदना फेली मिलती 
है, लेकिन उस के विपरीत कहानी का क्षेत्र अत्यन्त सीमित है। यह सम्पूर्ण 
जीवन के लिये किसी एक सत्य की ही दीप्ति दिखा सकती है। 

उपन्यास मे जहाँ अनेक भाव अनेक रसो की निष्पत्ति होती है, वहाँ 
कहानी में केवल एक ही विचार और एक ही भाव की अभिव्यक्ति हो सकती 
है । उपन्यास के निर्माण और विकास में एक से अश्रधिक सवेदनाएँ और एक से 
अधिक इतिबृत्ति तथा अनेक रूप की घटनाओं कार्य-व्यापारों की भ्रवतारणा होती 
है, लेकिन कहानी के निर्माण और विकास मे केवल एक सूक्ष्म सवेदना, एक 
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सूक्ष्म इतिवृत्ति श्रौर एक ही मुरुय घटना की प्रेरणा होती है। इन के कलात्मक 
तादात््य तथा कौतूहल की उत्तेजना से कहानी कुछ ही क्षणों मे आरम्भ से चल 
कर अधिक से प्रधिक तीन चार घटनाओ्रों के प्रवाह से अपने लक्ष्य के चरमोत्कर्ष 
पर पहुँचती है, उपन्यास में पात्रो और घटनाग्रो के समृह होते है, और पात्रों के 
चरित्रनचत्रण श्रोर विश्लेषण के लिये उपन्यासकार भ्रधिक से अधिक घटनाओं 
की अवतारगा कर सकता है और इस से भी गश्रागे बढ़ कर वह अपने उपन्यास 
में जितने वर्णन, जितनी व्याख्या चाहे, कर सकता है। लेकिन कहाती-कला की 
इस दिशा मे कठिन सीमाएं है, क्‍योंकि मूल रूप से कहानी में एक ही घटना 
विशेष, भाव विशेष श्रौर चरित्र विशेष की ग्रभिव्यक्ति सीमित पातन्नो और 
बणनो, चित्रणों मे होती है। इस मे न उतनी व्याख्या की सभावना है, न 
वादविवाद की। इस का कार्य दो संकेतों श्रोर व्यंजनाञ्ों से होता है । 

कहानी का प्रत्येक शब्द प्रत्येक वाक्य उस के केन्द्रेक्य और लक्ष्य-विर्दु 
से संबधित' होता है श्ौर सबका सामूहिक प्रवाह कहानी के चरमोत्कर्ष की ओर 
बढ़ता रहता है। प्रतएय कहानी में उपन्यास की श्रपेक्षा श्राइचर्यजनक गति, 
उत्तेजना और प्रवाह रहता है, जिस से श्राकर्षित होकर पाठक थोडे से थोड़े समय 
तथा परिम में एक अ्रदुभुत आ्रानन्द झ्लोर मनोरजन प्राप्त करता हैं। झाधुनिक 
कहानी-कला में उत्तरीत्तर इतनी सुक्ष्मता और व्यजना का प्रादुर्भाव होता जा 
रहा है कि श्रव व्याख्या, वर्णन श्रादि का स्थान कम होता जा रहा है तथा 
मनोवेज्ञानिक श्रनुभूतियों शौर संवेदनाम्रों का श्रश बढ़ता जा रहा हैं। ये 
दोनो कम से कम घटनाओं के अन्दर संगुफित किये जा रहे हैं। इन प्रयोगो की' 
तुलना में उपस्यास-कला बहुत पोछे पडती जा रही है, क्योंकि शभ्राज के जीवन 
मे इतनी द्रुतगामिता और तेजी श्रा गयी है कि भ्राज का बुद्धिजोवी पाठक सम्पूर्ण 
उपन्यास पढ़ नही पाता । वह कम से कम श्रवकाश और परिश्रम मे श्रधिक से 
अ्रधिक आ्रानन्द-मनोरंजन चाहता है। इसी माँग की पूर्ति के लिये आधुनिक 
समय में वृहद्‌ उपन्यास के स्थान पर नावेलेट-लज्चु उपन्यास और लाग स्टोरी” 
लम्बी कहानी-लिखने की शोली आरम्भ हुई है । 


कहानी और एकाकी नाटक 


जिन सामाजिक शक्तियों और पाठक की मनोवृत्तियों के फलस्वरूप उप- 
न्यास के भ्रागे कहानी की श्रवतारणा और व्यापकत/ प्रस्कृटित हुई है उन्ही शक्तियो 
ने सम्पूर्ण नाटक के भ्रागे एकाकी नाठक कला को सर्वग्राह्म सिद्ध किया है | श्रतएव 
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कहानी और एकाकी नाटक दोनों कलाझ्रो का चरम लक्ष्य इस एक सन्धि-विन्दु 
पर समान है कि क्षरणिक अवकाश में हम अधिक से श्रधिक श्रानन्द और मनो- 
रंजन प्राप्त कर सके । वस्तुतः इस लक्ष्य-विन्दु पर कहानी और एकॉकी 
दोनो को समान रूप से सफलता मिली है। कहानी और एकाकी नाटक-कला 
में कथा-वस्तु, पात्र, और संवाद आदि तमाम तत्वों के होते हुए दोनो कलावस्तुएँ 
अपने रूप विधान में विभिन्न है । 


एकाकी हृश्य काव्य के अन्त्गंत आता है। एकाकी से आनन्द और 
मनोरजन के लिये उन समस्त शिष्टाचारो को पूरा करना होगा जो एक सम्पूर्ण 
नाटक से ग्रानन्‍द लेने की दिशा मे करना होता है : भ्र्थात्‌ इस कला का सम्पूर्ण 
प्रभाव और इस की स्वय की सम्पूर्णता रगमच को समस्त आवश्यकताओं की 
अपेक्षा करता है । इस मे से किसी भी श्रग के श्रभाव से एकाकी नाटक की 
आ्रात्मा मारी जाती है और इस मे सम्पूर्ण प्रभाव की सृष्टि नहीं हो सकती । 
लेकिन कहानी-कला इन समस्त मान्यताञों से निरपेक्ष और स्वतत्र हैं। यह 
प्रत्येक रूप और दिशाझ्रो से स्वंजन सुलभ है | इस में एकाकी नाटक की भाँति 
किसी की बाह्य स्थिति का प्रतिबन्ध नही है, परन्तु मूल तत्वों की दिशा में 
एकाकी नाटक कहानी-कला के बिल्कुल समीप है। दोनो की' तत्वगत मान्यताग्रो 
में पुर्ण समानता है । 

दोनो कलाएं एक ही सवेदना के धरातल से चलती' है। दोनो ही 
कथा-वस्तुओ में एक भाव और उस भाव से सबधित श्रनेक भ्रतुभूतियाँ उस मे 
घनोभूत रहती है। ये अनुभूतियाँ घटना और पात्रों द्वारा व्यक्त होती रहती है । 
लेकिन एकाकी कला मे श्रपेक्षाकृत घटना से अधिक शक्तिशाली पात्र होते है ।* 
क्योकि पात्रो के ही मान्यम से उन की गति-शीलता, कार्य-व्यापार से नाटक 
की घटनाएँ और घटनाओं से संबंध सारी अनुभूतियाँ व्यजित होती है । 


सभाषण एकाकी कला का मूल तत्व है। इसी से एकाकी की संवेदना 
और उस को सारो गति निर्धारित होती है। कहानी-कला में एकाकी के वे 


* इसीलिए एकाको में पात्र ही महारथी होता है। घटनाएं रथ बन कर 
समस्या संग्राम से उसे गति प्रदाव करती हैं। मेरी हृष्ठि पात्र प्रधान एकाकी 
कला को हृष्टि से अधिक शक्तिशाली हुआ करते हैं । 


डा० रामकुमार वर्मा, भूमिका, ऋतुराज, पृष्ठ १४ 
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सारे तत्व तो होते ही हैं, इन के अतिरिक्त इस कला में वर्शान, विवेचन और 
चित्रण के अन्य श्रधिकार भी प्राप्त है। एकाकी-कला श्रपनी शिल्पगत मान्यताओं 
मे सोमित होकर अपने चरम लक्ष्य तक पहुंचती है। कहानी-कला उसी 
धरातल से पूर्णा स्वतंत्र और श्रधिक से भ्रधिक शिल्पगत अधिकारों के साथ 
अपने चरम उत्कर्ष पर पहुंचती है। अतएव कहानी-कला में एकाकौ-कला 
की भ्रपेक्षा पूर्ण सुगमता और सरलता के साथ एकात प्रभाव, मनोरंजन और 
आतन्द प्रस्तुत करने की क्षमता अ्रधिक होती है। झ्राधुनिक कहाती-कला और 
एकाकी-कला उत्तरोत्तर एक दूसरे के समोप होती जा रही है। इस का सब से 
बडा कारण यह है कि रंगमच और अभिनय के अभाव से कहाती की भाँति 
एकाकी भी पढने के लिये भ्रधिक लिखे जा रहे है । 


कहानी और निबंध 


किसी विषय श्रथवा समस्या को ले कर उस पर शभ्रपनी शोर से चितन, 
व्याख्या और विश्लेषण करने की व्यवस्था को निबंध कहते है। इस में एक 
भाव अ्रथवा एक ही समस्या मुख्य होती है श्रौर उस पर व्यक्तिगत विचार 
प्रस्तुत करना निबंध-कला की शोभा है । इस तरह निबंध-कला व्यक्तित्व प्रधान 
होती है। यह तत्व वल्तुत. कहानी के तत्व के समान है श्रर्थात्‌ तिबन्ध झौर 
कहानी का भाव-वपक्ष प्रायः समान होता है। लेकिन उस का प्रतिपादन और उस 
की कलात्मक श्रभिव्यक्ति दोनों कलाश्नों मे विभिन्न रूप से होती है । 


भय 


कहानी-कला उस भाव श्रथवा समस्या के चित्रण विश्लेषण के लिये 
उस के भ्रनुरूप एक कथावस्तु दूँढेंगी और उसे श्रावषण इतिवृत्त मे बॉँधेगी। 
पात्रो और घटनाओं के माध्यम से उस मे अश्राइवयंजनक सजीवता श्रौर गति 
पैदा होती है । कौतृहल जिज्ञासा वृत्ति से समूचे कहानी के कार्य-व्यापार में 
झ्राकषंण उपस्थित होता है श्रौर अ्रन्त मे कहानी अपने सामूहिक प्रभाव के 
साथ लक्ष्य के चरम उत्कर्ष पर पहुँच जाती है । इस प्रकार हमे सजीव और 
व्यावहारिक रूप से उदाहरण सहित किसी भी विषय और समस्या का हल, 
उस पर कलाकार का दृष्टिकोण ज्ञात हो जाता है। निबंध में इन कलागत 
तत्वों का श्रभाव रहता है इस मे. केवल विषय समस्या से संबंधित बौद्धिक 
विश्लेषण सूखे ज्ञान, तक और व्याख्या के श्रंश होते है । 


३६४ हिन्दी कहानियों की शिल्प-विधि का विकास 
कहानी और गद्यगीत तथा रेखाचित्र 


गद्यगीत और रेखाचित्र से भी कहानी भिन्‍न है। गद्यगीत भें किसी 
भाव के धरातल से कलाकार की भावात्मक उडान होती है श्रौर रेखाचित्र मे 
किसी एक मानसिक स्थिति या चरित्र के आन्तरिक व्यक्तित्व को वर्णन और 
चित्रण की रेखाओ्रो मे बाँधने का प्रयास होता है। कह्ाानी-कला इन दोनो से 
महान्‌ होती है, ये दोनों शलियाँ और गद्य रूप उस के अन्तर्गत आते हैं 
अर्थात्‌ कहानी के रूप-निर्माण में गद्यगोत और रेखाचित्र की अवतारणा 
सदा होती रहती है श्रौर इन शेलियो से कहानी के रूप-निर्माण में सहायता ली 
जाती है। उत्कृष्ट कहानियों म॑ सदेव उस की कथा-वस्तु की पूति, चरित्र-चित्रण, 
और वातावरण निर्माण के लिये इन हौलियों से निर्मित भाव-चित्र और रेखा- 
चित्र मिलते है। आधुनिक कहानी-कला में रेखाचित्र होली को कही-कही' 
प्रमुखता प्रिल रही है, लेकिन तुलदात्मक दृष्टि से अभी तक रेखाचिन कहानी 
के समग्र सहायक तत्वों में श्राती है । 


कहानी और गीत 


कहानी गीत' से भिन्न है। गीत मूलतः: भाव-जगत्‌ की अनुभूतियों के 
अ्राधार पर लिखा जाता है। उस में कल्पना-तत्व के साथ-साथ सगीत-तत्व 
का तादात्म्य उपस्थित किया जाता है, लेकिन कहानी जीवन के धरातल से जीवन' 
की आलोचना ओर सत्य-दर्शन से लिखी जाती है। इस में चिन्तन, मनन श्रौर 
व्यास्या-विश्लेषण के तत्व होते है । 


गीत मुक्तक काव्य के अन्तगंत है श्रतएव इस मे घटनाश्रो, कार्य-व्यापारों 
की असम्बद्धता, अव्यवस्था आदि का कोई प्रइन ही नहीं उठता, लेकिन कहानी 
शिल्पविधि प्रधात होती है श्लौर उस की शिल्पगत मसान्यताञ्रों के अ्रनुरूप उस मे 
घटना की,क्रमबद्धता भ्रावर्यक है, सत्य-दशंन और जीवन की सजीव व्याख्या 
अपेक्षित है । गींत मे मूल रूप से एक भाव ही मुख्य है, जिस मे किसी कथा-वस्तु 
और उस को एक निश्चित सवेदना तथा लक्ष्य-विन्दु परम श्रावश्यक तत्व है । 
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कहानी और खण्डकाव्य 


गीत में कहानी-कला के अनुरूप जिन तत्वों का श्रभाव है, उन की कुछ 
और पति खण्डकाव्य मे हो जाती है अर्थात्‌ इस मे एक निश्चित सवेदना और 
उस से निर्मित एक कथा-वस्तु होती है । कथा वस्तु का धरातल जीवन की किसी 
विशिष्ट घटना को बनाया जाता है। इस में पात्र होते है और पात्रों से घटनाओं 
की अवतारणा होती है श्र सब का सामूहिक प्रभाव उस के लक्ष्य पर स्पष्ट 
होता है। लेकिन खण्डकाव्य श्रौर कहानी' की निर्माण-शेली और रूपविधान मे 
बडा अन्तर है। कहानी मे इतिबृत्ति का जितना ग्राकषंण और कौतृहल के 
साथ वर्णन चित्रण का जितना बल होता है, वह खण्डकाव्य मे नहीं मिलता। 
यद्यपि प्रभाव और लक्ष्य की दृष्टि से खण्डकाव्य कहानी से कही अभ्रधिक महान 
और व्यापक है, फिर भी कहानी में श्राकषंण और सुगमता श्रधिक है । 


(ख) कहानी के शिल्पविकास की मान्यता 


पिछले पृष्ठो मे कहानी-कला के इतने व्यापक और विस्तृत ग्रध्ययन 
से हम जिन निष्कर्षो पर पहुंचते है, वे ही निष्कष॑ कहानी-कला के उन 
समस्त मूल तत्वो से सबधित है, जो कहानी के शिल्प-विकास की विशिष्ट 
मान्यताएं है । 
मानव जीनन में कहानी का श्रादि स्थान है। ज्योही मनुष्य को बोलना 
ञाया होगा, उसी क्षण से किसी न किसी रूप में कथा-कहानी का आरम्भ हुआा 
होगा । कौतूहल और जिज्ञासा, अर्थात्‌ क्यो, कैसे की स्वाभाविक प्रवृत्ति ने इस के 
जन्म में इतनी बलवती प्रेरणा दी होगी कि साहित्य के इस माध्यम ने बहुत ही 
शीक्र मानव-समाज को अपने आकर्षक श्रौर अनिवार्यता की सीमा में बॉध लिया 
होगा । कौतृहल और जिज्ञासा से परिपूर्णा कथा-सूत्र जब अपने रूप-विधान में 
बहुत विस्तृत और अनेक कार्य-व्यापारों के साथ निर्मित हुआ, तब एस से कथा, 
आ्राख्यान, और लम्पी-लम्बी कहानियों की सृष्टि हुई। इस के आधार पर कही 
प्रबन्ध काव्य रचे गए, कही इस के मेहदड पर नाटक श्रोर नीति ग्रंथ प्रस्तुत 
हुए । इस से कही धर्मोपदेश दिए गए, कही दाशनिक तत्वों के निरूपण और 
कही इस के माध्यम से विशुद्ध मनोरजन उपस्थित हुए । 
ज्यो-ज्यो मनोरजन की वृत्तियाँ बढ़ती गयी, और ग्राधुनिक जीवन में 
द्रतगामिता आती गयी, त्यो-त्यों कहानी के निश्चित शिल्पविधि का विकास 
होता गया । इस की स्वेदनात्मक सीमा, रूप और शिल्पविधान में उत्तरोत्तर 
पश्चिम की कहानी-कला के अनुरूप, गठन श्रौर मजाब श्राता गया । इस की 
सवेदता में पहले जीवन की एक लम्बी कथा आई, फिर धोरे-धीरे सीमा सकुचित 
ई, और इस में केवल जीवन की कुछ विशिष्ट घटनाएँ आई और उन के 
प्रकाश में की व्याख्या हुईें। इंस के उपरान्त नित्यप्रति के जीवन 





एक अ्रग' और मूल घटना के आधार पर कहानी का निर्माण होने लगा | फिर 
शीघ्र ही विकास-क्रम से इस में मनोविज्ञान का प्रवेश हुआ और इस के संविधान 
मे अनुभूतियों की प्रेरणा प्रधान हुई । 


श्रध्ययत की हृष्टि से कहानी-कला के उक्त समस्त विकास क्रमों में, 
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सौदयय और सत्य दर्शन ही इस कला का चरम लक्ष्य रहा है। इस लक्ष्य की पूर्ति 
के साधन में एक श्रोर शिल्प-विधान मे उत्तरोत्तर विकास होता चला झा रहा' 
है, तथा दूसरी ओर कहानी-कला जीवन के प्रधिक से अधिक समीप श्राती जा 
रही है और अपनी सवेदनात्मक सीमा में जीवन के विविध समस्याञ्रों तथा 
अनेक दायित्वों को समेटती जा रही है। विशुद्ध भाव पक्ष की दिशा में कहानी-; 
कला का यह विकास स्थूल से सूक्ष्म की श्रोर जा रहा है । बाह्य समस्याओं से 
आतन्तरिक समस्यात्रो के चित्रण और निदान प्रस्तुत करने मे कहानी-कला 
अग्रसर होती जा रही है। 

विकास युग मे, अर्थात्‌ प्रेमचन्द और प्रसाद की कहानी-कला मे 
अपेक्षाकृत जीवन, जगत , बाह्य परिस्थितियाँ, बाह्य समस्याएँ, और व्यापक रूप 
से जीवन श्रपने बहिरड्भ रूप मे प्रतिपादित हुआ ओर जीवन का व्यावहारिक 
संतुलन उन की विषय-सीमा मे प्रतिष्ठित हुआ और जीवन के विविध श्रद्धो पर 
सवेदनात्मक दृष्टि डालना उन की कहानी-कला का चरम लक्ष्य निश्चित हुआ । 
उस युग मे समकालीन सामाजिक राजनीतिक कुरीतियो के प्रति सुधार का उत्कट 
श्राग्रह तथा यथार्थ समस्याश्रो के सम्मुख आदर्श की प्रतिष्ठा राष्ट्रीय जागरण 
का जोश, कहानी-कला की विशिष्ट मान्यताएं बनी । कथा-शिल्प की दृष्टि से 
घटना का प्राधान्य, इतिवृत्ति का स्पष्ट प्राकार और शिल्पविधान की स्पष्टता भौर 
सुगमता का प्राधान्य रहा । 

लेकिन इस के उपरान्त श्र्थात्‌ सक्राति युग मे हिन्दी कहानी कला भपूर्व 
गति से नया रूप ग्रहण करने लगी। वस्तु और विधान दोनों की हृष्टि से उस ने 
नयी दिशाओ्रों मे फेलना आ्रारम्भ किया | इस के मूलत' दो कारण थे, प्रथम इस 
में हिन्दी कहानी-कला का श्रमरीकी, फ्रासीसी, अंग्रेजी श्र रूसी कहानी-कला 
से सीधा सपक, द्वितीय, मनोविज्ञान की उन्नति और उस से पायी हुई विश्लेषण 
पद्धति का अनुसरण । फलत. इस युग में आकर कहानी की मान्यताओो में आामूल 
परिवर्तन हुए । इस यूग की प्रतिनिधि कहानी लेखकों की कला में सुगठित 
घटनाक्रम, प्रभावोत्पादक स्थिति तथा सरल साधाररा स्पष्ट चरित्र के लिए कोई 
विशेष आग्रह नही रह गया । जीवन की एक द्रुत भाँकी, स्वभाव, चरित्र या 
मनः स्थिति को एकाएक श्रालोकित कर देने वाली समस्या या घटना को ही 
आ्राधुनिक कहानीकार श्रपती कला का उपजीव्य बनाता है। स्पष्ट शब्दों मे 
कहानी-कला का मेरुदण्ड व्यक्ति श्रथवा चरित्र हो गया है। मानव मन कितना 
जटिल, उस के कर्म की अन्त प्रेरणाएँ किस प्रकार चेतल-अ्रवचेतन के अ्रसमझस्य 
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से दुबोंचे और रहस्यमय हो गयी है, इस संवेदना की व्यापकता कहानीकला में 
होती जा रही है। इस प्रकार चरित्र के इन रूपो की पूर्ण श्रभिव्यक्ति के लिए 
कहानी-कला मे वे नथे-तये रूपविधानों, शिल्पविधानों के विकास हुए | चरित्र की 
अन्त प्रेरणाग्रो तथा मानव मन की जठिलताञ्ो को सामान्य शिल्पविधानों मे न 
बॉध सकने के कारण, कहानी कला में रेखाचित्र, सूचनिका, भॉँको व्यड्भ चित्र, 
ग्रध्ययन चित्र, सस्मरण, खाके आदि रूप विधानों की अवतारणा हुई । 

आधुनिक कहानी-कला में मनोविश्लेषण तथा समाजशास्त्र के अन्तर्गत 
मार्क्सीय मत, यौनवाद आदि की प्रेरणाश्रो ने इस के लक्ष्य तथा श्रनुभूति में 
महान्‌ भ्रन्तर उपस्थित किया | विकास युग के कहानीकार का लक्ष्य प्रतिपाद्य 
विषय, और उस की सवेदना स्पष्ट होती थी, क्योकि उन की नेतिक मान्यताएँ, 
आदशं-सुधार का दृष्टिकोण निश्चित होता था । 

लेकिन आधुनिक कहानीकार की दृष्टि श्रनेक भ्रर्थों में व्यापक हुई फलतः 
उस की-कहानी कला में व्यक्ति, समाज तथा अन्य मानवीय सम्बन्धो पर निश्चित 
विच्मर,. स्पष्ट सहानुभूति तथा निर्णय देने की दृष्टि उलभ गई। उस की 
लक्ष्यात्मक दृष्टि मे भ्रिफक उत्पन्न हुई । इस के स्थान पर कहानी में 
अआत्मविश्लेषण, आत्मचितन और मानसिक ऊहापोह बढा और कहानी अपने 
समग्र रूप में भ्रस्पष्ट और अस्थायी अ्रवस्था से पूर्ण होने लगी श्रर्थात्‌ श्राधुनिक 
कहानी बौद्धिक हो गई | दूसरी ओर कहानियों में श्रनेक मतवादो, मृल्यों और 
पद्धतियों के श्रारोप होने लगे'। इस तरह हिन्दी कहानी कला प्रेमचद, प्रसाद के 
विकास युग से विकसित होकर श्राधुनिक य्रुग मे श्राइ्वयं जनक प्रगति-विन्‍्दु 
पर पहुँची । 


परिशिष्ट (क ) 
कहानी शिल्प में कथानक का हास 


प्राचीन काल मे, नियमित समाज-व्यवस्थाओ्रो में जब मनुष्य को सुख- 
दान्ति से श्रजित अवकाश सिला और उस अवकाश को जब वह मनोर॒जक 
साहित्य के सहारे व्यतोत करने चला, तब उसे ऐसी सरल कथाएँ अ्रपेक्षित हुई, 
जिनमे उसे न अपनो बुद्धि लगानी पडती थी न विशेष स्मरण-शक्ति, बस सहज 
कौतूहल के सहारे वह देवी-अ्रदेवी, स्वाभाविक-अ्रस्वाभाविक घटनाओ्रो श्रौर 
कार्य-व्यापारों के इतिवृत्त के पख्लो पर उड़ जाना चाहता था। लेकिन ज्यो- 
ज्यों मनुष्य के बही अवकाश के क्षण सीमित हो चले और जीवन सघर्षमय 
होने लगा, तब कलाकार ने कथा से श्रागे बढ़कर उसे कहानी-जैसी सुगठित 
कलात्मक वस्तु दो, जिसमे कथा को उसने बुद्धि-तत््व और शिल्प-चातुर्य से परि- 
प्कूल करके कथानक बना दिया। 

इस तरह मानव ज्यो-ज्यों विकास करता गया, कहानीकार उसके 
अनुरूप ही अपने कथानकर्ननर्माण मे उत्तरोत्तर प्रयोग करता गया और यह 
प्रयोग भावभूमि की दृष्टि से स्पुल-से सु्म की श्रोर और शिल्प की दृष्टि से 
क्रमश, घटना-क्रम के हास की श्रोर बढ़ता गया । 

टिन्दो-कहानियों के विकास के प्रथम चरण से लेकर आज तक की 
बाहानी-प्रगति को देखने से कथा-तत्व में यह ह्वास स्पष्ट होता चला गया है। 
लेकिन वह क्वास भौतिक तत्वों के श्राधार से कहा गया है, विधानात्मक 
श्राधार से नही । शिल्प-विधि की हृष्टि से कथानक का भौतिक ह्रास कहानी“ 
कला का उत्थान है, जहाँ कहानी. श्रपनें कथानक तत्व में बाह्य उपकरणों से 
प्रागे बढ़कर श्रान्तरिक उपकरणों तथा स्थूल से सूक्ष्म तत्वों को क्रमशः अपना 
उपजीव्य बनाती चलती है । 

हिन्दी-कहानियों मे कथानक का यह ह्वास बहुत ही क्रमिक ओर कुछ 
निश्चित विधानात्मक अवस्थाओ्रों और कारणो के फलस्वरूप हुआ है । 

प्रेमचंद और प्रसाद” के पूर्व हिन्दी की जितनी प्रारम्भिक कहानियाँ 
'प्रस्वती' के माध्यम से आई वे सब कथानक-प्रधान कहट्ठानियोँ है।_ इसका 
निश्चित कारण है । वस्तुत” इन कहानियों के कथावकों पर एक भोर प्रायः 
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शेक्सपियर के सम्पूर्ण नाटकों के इतिवृत्त की छाया पडो थो श्रौर दूसरी शोर 
इनके निर्माण सस्कृत के नाटकों और लोक-कथाग्रों की कथावस्तु के आधार 
पर हो रहे थे । इनके उदाहरण में क्रमश" किशोरीलाल गोस्प्रामी की इन्दुमती”, 
गिरजादत्त वाजपेयी का पति का पवित्र प्रेम', केशवप्रमादर्सिह-कृत चन्द्रलोक 
की यात्रा', लाला पार्वतीनन्दन-कृत प्रेम का फुआरा? आदि कहानियों के 
कथानक लिये जा सकते है | शली, विस्तार ओर अपने सम्पूर्ण रूप-विधान मे 
उक्त कहानियो के कथानक कथा के समीप चले गए है। रामचन्द्र शुक्ल-क्ृत 
भयारह वर्ष का समय” कहानी का कथानक, कथा-तत्त्व की इतिबृत्तात्मकता, 
विस्तार और सम्पुर्णता का सबसे सुन्दर उदाहरण है। देवी सयोग, आकस्मि- 
कता और आइचयजनक भाग्य-व्यापारों के बीच से कथानक निर्मित हुआ है 
और इस निर्माण-म॒त्र मे तीन लम्बी-लम्बी कथाएँ ( प्रथम, स््रयः कहानीकार 
के मुख से, द्वितीय, कहानी के नायक के मुख से, तृतीय, कहानी की नायिका 
के मुख से ) एक में गुधकर आई है । देश काल-परिस्थिति मे इस लम्बे कथानक 
का विस्तार क्रमश; गॉव के ,खण्डहर से लेकर बनारस तक, फिर बनारस से 
कलकत्ता तक, ग्यारह वर्ष की भ्रवधि तक घुमता हुआ एक देवी-समोग बिन्दु 
पर समाप्त होता है । 
कथानक का यही रूप-विधान श्रागे सरस्वती” के १६०९ तक के श्रंको 

में प्रकाशित कहानियो-जैसे, बग-महिला-कृत 'कुम्म में छोटी बहु", चतुबंदी-कृत 
'भूलभुलया?, लक्ष्मीधर वाजपेयी-हृत 'तीक्ष्ण छूरी”, बंग-महिला-कृत दुलाई 
वाली", वृन्दावन लाल वर्मा-कृतः 'राखीबन्द भाई! और तातार और एक राज- 
पंत? आदि-मे मिलता रहता है। 

हे उक्त समस्त कहानियों के कथानक कथा की-सी इतिवृत्तात्मकता, 
विस्तार और रूप-विधान लेकर इसीलिए श्राए है, क्योकि इस प्रारम्भिक विकास- 
काल में वर्णानात्मकता के पुट से घटनाओ्रों का विस्तार, सयोग श्र अप्रत्याशित 
कार्य-व्यापारों की प्रतिष्ठा से निर्मित कथा-सूत्र ही मे पाठक को आनन्द परिलता 
था । उसे कही से औी....कथान्यृत्र-के साथ चरित्र को देखने या आँकने की प्पेक्षा 
नही थी एक तरह से कथा-निर्माण की प्रक्रिया में चरित्र यो ही श्रा जाते थे 
उनकी कोई भी व्यक्तितव-प्रतिष्ठा नही थी। अस्तु इस काल की कहानियों मे 


मुख्यता केवल कथानक्ो.की थी, चरित्र की नही. 2 












इसके उपरान्त कहानी-दक्षेत्र में चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, प्रेमचंद श्रौर प्रसाकी 
का आविर्भाव होता है। 
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यहाँ सर्वप्रथम कथानक और चरित्र को समान विशेषता मिलती है। 
यहाँ यह स्पष्ट हुआ कि बिना चरित्र-स्थापता के कथानक का सजीव निर्माण 
ही नही हो सकता । यहाँ यह भी पता चला कि कथा-सूत्र मे घटने वाली समस्त 
घटनाएँ, कार्य-व्यापार, चाहे सयोग या अप्रत्याशित ढंग से ही क्‍यों न सही, 
यो अपने-अ्राप वर्शानात्मकता के माध्यम से नही होते चलते, वरन्‌ चरित्र स्वय 
सामने आते है, कार्य-सुत्र अपने हाथो लेते है तथा जीवन-समप्राम और काल-चक्रो 
से थपेडे खाते हुए अपने अ्रद्भरुत किन्तु अ्रत्यन्त मानवीय कथानक अपने-आप 
निर्मित कर जाते है। कहने का तात्पय यह नहीं कि ग्रुलेरी-कृत उसने कहा 
था, 'सुख-समय जीवन”, बुद्ध का काँटा' तथा प्रसाद” की प्रथम उत्थान की 
कहानियाँ, सिकन्दर की शपथ”, जहॉनारा', अशोक”, “वचित्तौर उद्धार! और 
प्रेमचद की प्रथम उत्थान कहानियाँ, जसे, “रानी सारन्धा?, पाप का अ्रस्नि- 
कुण्ड! नमक का 'दरोगा', प्र परमेश्वर और “बडे घर की बेटी” आदि 
अपने कथा-विस्तार में पहले से कुछ कम है। बल्कि पहले की श्रपेक्षा इन कहा- 
नियो के कथानक अ्रधिक लम्बे, श्रधिक विस्तृत और अधिक देश-काल-परि- 
स्थिति के साथ आए हैं। लेकिन इन कथानको मे पूववर्ती कथा के तत्त्व ( देवी 
सयोग, भ्रस्थाभाविक्तता, केवल वर्शानात्मकता ) नहीं है। श्रर्थात्‌ यहा कथानकृ 
कथा-तत्त्व के लिए इतने विस्तृत नही हुए हैं वरन्‌ चरित्र-चित्रण के लिए कथा- 
नक को इतने विस्तार मे जाता पड़ा है। 'उसने कहा था' के तहनासिह और 
सूबेदारती, जो बचपन मे एक बार बम्बूकार्ट वालो के बीच में मिले थे, उनके 
सम्पूर्ण चरित्र-चित्रण के लिए कथानक को बम्बूकार्ट से फ्रास तक खिचना होता 
है, बचपन से युवा के पच्चीस वर्षो के भ्रन्तराल को लॉघना पडता है। इस 
तरह यहाँ चरित्र के सम्पूर्ण जीवन को बाँधने में तथा उसके चरित्र ऑकने 
में कथानक को इतना विस्तृत होना पडा है, केवल कथा-सूत्र के मनोर॑जक विस्तार 
के लिए नहीं । 

प्रेमचंद के प्रथम उत्थान की कहानियाँ, जो क्रमशः संप्त सरोज', 
भनवनिधि' और प्रेम पचीसी” मे झ्राई है, इनके कथानाकों की लम्बाई और 
विस्तार पर तो श्राज श्रासानी से उपन्यास लिखे जा सकते है । एक-एक कथानक 
के निर्माण और विकास में बीसो मोड तेयार किये गए हैँ। लेकिन फिर भो इन 
कथानकों की लम्बाई घटना और कार्य-व्यापारों का इतिवृत्त नही, बल्कि विस्तृत 
जीवन की. भावभूमि के ख़ाके भ्रधिक हैं । यहाँ कथानकों का धरातल, विषय के 
एक प्रसंग के स्थान पर वह पूरा विषय होता था, जिसमें न जाने कितनी अन्य 
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सवेदनाएँ श्रौर जीवन की इकाइयाँ श्रा जाती थी। फलत कथानक स्वभावतः 
लम्बे और विस्तृत हो जाते थे, क्योकि इनकी लडी मे प्रेमचद एक समूचे परिवार, 
एकवश या व्यक्ति के जीवन का पूरा भाग गूँथते थे । यही कारण हे कि प्रेमचद 
को उक्त सग्नह की कहानियों के मूल कथानक के साथ सहायक कथानक भी 
कही-कही जोदना पडेता था । 


प्रसाद की छाया! और प्रतिध्वनि' की उन कहानियों मे, ऐतिहासिक 
इतिबृत से निर्मित हुई हैं, कथानक का रूप-विधान प्राय प्रेमचद सा हो है । लेकिन 
प्रसाद की इस चरण की वे कहानियाँ जो कल्पना, भावुकता की भावभूमि से 
निर्मित हुई है, जैसे, प्रलय”, प्रतिभा? दुस्वप्नः! श्रौर 'कलावती की शिक्षा, झ्रादि, 
इनके कथानक श्रत्यन्त छोटे और सूक्ष्मता की ओर बढे है। इन कथानको में 
सम्पूर्ण जीवन न लेकर जीवन का एक प्रसंग लिया गया हे और उन प्रसगो में 
भो एक विशिष्ट भावना का ही प्रधानन्य है, घटना या कार्य-व्यापार का नही । 


प्रेमचंद के द्वितीय उत्थान-कला, प्रेम प्रसुत” शौर प्रेम द्वादशी? आदि 
संग्रह की कहानियों के कथानक छोटे हुए हैं | श्रबः कथानक में सम्पुर्णा जीवन के 
स्थान पर जीवन का एक अभ्रंश लिया जाने लगा है श्र उस श्रद् मे भी अब 
अधिक ध्यान चरित्र पर दिया जाने लगा है। कथानक में अरब उतने ही मोड, 


उतने ही कार्य-व्यापार और घटनाएं भ्राने लगी हैं, जिनसे चरित्र के जीवन का 
एक विशिष्ट ग्रश प्रकाशित हो जाय । 


आर इस काल में आकर कथानक के छोटे होने के पीछे चरित्र पर 
मनोविज्ञान की सफल और जागरूक प्रतिष्ठा कारण-स्वरूप है, प्रेरणा-रूप है । 


प्रेमचंद की “बूढ़ी काकीः, 'शतरज के खिलाडी” 'मेकू', बचद्भपात”, भ्रौर 
'डिक्री के रुपये” आदि कहानियों के कथानक उतनी ही सीमा में हैं, जितने से 
कहानी को मूल सवेदना और चरित्र का विशेष मनोविज्ञान सम्बन्धित हे | ग्रतएव 
यहाँ सहायक कथानक अपने-आ्राप नष्ट हो गए है। कथानको में कही भी 
द्विपक्षता नही, उसके स्थान पर यहाँ सक्ेतों, व्याख्याओं और कथोपकथनों से 
कमा लिया गया है | य | कथ्वत्तको मे जीवन की एक इकाई, एक सवेदता और 
एक प्रसग लिया गया है, अस्तु कथानक छोटे हो गए है और उनके स्थान पर 
चरित्र उभर आए है। आत्माराम”, 'बूढी काकी? मेकू” 'शतरज के खिलाडी” 
आदि कहानियों के कथानक हमे भूलने लगे हैं, लेकिन सुनार आ्रात्माराम, 
भरृत्नी बूढ़ी काकी, और दशतरजबाज्ष, मोर श्रौर मिर्ज़ा साहब, हमे याद 
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रहने लगे हैं। और इस याद के पीछे उनके जीवन के एक पक्ष का मनोविज्ञान 
हमे हरदम श्रभिभूत किये रहता है । 

प्रसाद! के द्वितीय उत्थान-काल की कहानियाँ 'आझ्राक्राश-दीय की 
कहातियाँ है । आकाश-दांप', स्वर्ग के खश्डहर मे”, 'चूडो वालो” और “बिसाती! 
कहानियों के कथानक लम्बे ग्रवश्य है, लेकिन नाटकीयता के साथ व्यजना किये 
हुए हैं । दूसरी श्र 'हिमालय के पथिकः, 'प्रतिध्वनिः, बिरागी”, अपराधी” 
ओर रूप को छाया”, ग्रादि कहानियो के कथानक शत्यन्त छोटे और प्रासंगिक 
हुए हैं । 

आकाश दोप”, चूडो वालो' ओर विसातो' मे मनोविज्ञात के आधार 
पर अन्तद्वन्द्र श्लोर मानवोय सघधण्ष को प्रतिष्ठा हुई है ओर इन कहानियों के 
कथानक इसी. मनोवेज्ञानिक सघष के प्रतिरूप है, इन कथानकरों का अ्रपता कोई 
मूल रूप नही । यहाँ कथानको मे' जोवन क्री' लम्बो-लम्बी संवेदना, आर इतिवृत्त 
को एक छोटे से कथानक-सूत्र मे समेट लिया गया है श्रार उनमे कौतृहल का 
चमत्कार पदा कर दिया गया है। प्रसाद! ने यहाँ कथानक निर्माण मे एक नये 
कथानक-तन्त्र की सहायता ली है और इस तन्‍त्र-निर्माण में उन्होंने अपनी 
नाटबीयता, व्यजना और सन्दर्भ की सामूहिक सहायता ली है । 

- कथोपकथनों से कहानी आरम्भ करके कथानक में इन्द्र पदां करना, 
इसके उपरान्त वस्तुस्थिति को वर्णुंव या व्याख्या द्वारा स्पष्ट न करके सकेतो 
द्वारा स्पष्ट करना फिर कथोपकथनो द्वारा अन्तद्धन्द्दों की अभिव्यक्ति और भ्रन्त मे 
सांकेतिक वर्णनों से कथानक को चरम सीमा पर सहसा छोड देता--कथानक 
की यही वस्तुस्थिति प्रसाद के तृतीय उत्थान-काल की कहानियो, जैसे, 'पुरुफार', 
आधी”, 'तीरा”, दासो', 'गुण्डार और 'सालवती” आदि में भी पाई जाता हैं । 


प्रेमचद के तृतीय उत्यान-काल की कहानियों में कथानक का रूप-विधान 

आर भी कलात्मक हो गया है। इनके मुख्यत* तीन धरातल है-- 

१-किसी व्यक्ति के या समस्‍या के केवल एक पक्ष को धरातल मानकर, जैसे, 
'कुपुम” 'गुल्ली डण्डा' और मिस पद्मार आदि । 

२---व्यक्ति के बाह्य संघर्ष और आन्तरिक मनोविज्ञान के प्रकाश में उसके जीवन 
के लम्बे भाग को धरातल बनाकर, जेसे, दो कब्ने', अल्गयोकरा' और 
नया विवाह”? श्रादि । 

३--मनौविज्ञान की श्रतुभूति के धरातल से निर्मित कथावक, जसे, 'कफ़नो.. 
'मनोवृत्ति' और 'पूस की रात” आदि । 


(5...) 


तीसरे धरातल के कथानक अत्यन्त छोटे और व्यंजनात्मक हैं, यहाँ 
लगता है, जेसे कोई मनोवेज्ञानिक बिन्दु ही कहानी-भर में कथानक के नाम 
पर सुक्ष्म-सी रेखा बनाता गया हो । 


प्रेमचद और प्रसाद युग के उपरान्त हिंदी कहानियों के विकास-क्रम मे 
जनेन्द्रकुमार और झ्रज्ञेय कला की दृष्टि से दो महान्‌ क्रान्तिकारी और सफल 
लिपी कहानीकार आते हैं। इनके हाथो से कथानक के रूप-निर्माण और शली में 
श्राइचर्यजनक प्रयोग हुए | यहाँ उनकी कला का मूल केन्द्र चरित्र बता और इसी 
चरित्र के मेरुदण्ड से इन्होने. कथानक के प्रयोगों में अपूर्व॑ उल्धावनाएं की। 
मुख्यता इसके दो कारण थे-- 
कर मनोविज्ञान के विकास से उपलब्ध मनोविश्लेषण की पद्धति का प्रयोग होना । 
-.ख. व्यक्तिगत चरित्रों की उद्धभावना और अपने व्यक्तित्व मे उनका श्रधिक-से- 
्रधिक अन्तमुंखी होता । 


जैनेन्द्र ने प्रेमचंद और प्रसाद कथानक-विधान से बहुत ही श्रागे. बढ़कर 
अपने विधान को स्थूल उपकरणों से सूक्ष्म्ता की श्रोर बढ़ाया । इनमें स्प्रथम 
बाह्य से अन्तर लाने का श्राग्नह पूर्ण सफलता से स्पष्ट है। यही कारण है कि 
जनेन्द्र की कहानी-कला में कथानक-विधान के नये-नये कौशल,नये-नये प्रयोग हुए 
हैं और इनसे उन्हे श्राववयंजनक हस्तलाघव का परिचय मिला है। 

जनेन्द्र की समस्त कहानियों का मेरुदण्ड चरित्र है और उस चरित्र का 
प्रतिष्ठा उन्होंने मनोविज्ञान पर की है । इस दृष्टि से हम उनकी समस्त 
कहानियो को चार भागों मे बाँठ सकते है--- 


प्रथम : जो व्यक्ति के जीवन के एक लम्बे पक्ष को लेकर लिखी गई हैं; 
जेसे, मास्टर जी! । 

द्वितीय ः जो एक रात या कुछ घण्टो के जीवन-चक्र के आधार पर विभित 
होकर चरित्र के सम्पूर्ण व्यक्तित्व का अ्रध्ययन उपस्थित करती हैं, 
जसे, 'एक रात” । 

तृतीय : जो चरित्र के विशिष्ट क्षेत्रों के आधार पर लिखी गई है श्र वे 
उसके जीवन के किन्ही विशिष्ट चित्रों की द्रुत भाँकी उपस्थित 
करती हैं, जेसे, क्या हो” । 

चंतुर्थं : जो मात्र चरित्र-विश्लेषण और शअ्रध्ययन के श्राधार पर लिखी गई 
हैं, जेसे, मित्र विद्याघर | 
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प्रथम प्रकार मे कथानक सुस्पष्ठ तथा अपने निश्चित इतिवृत्त के साथ 
श्राया है। यहा कथानक का निर्माण चरित्र के विकास-क्रमो और घटना-चक्रो के 
माध्यम से हुआ है। दूसरे प्रकार मे कथानक गअत्यन्त बौद्धिक धरातल से निर्मित 
हुआ है । इसके विकास ओर निर्माण में बाह्य कार्यव्यापारों की अ्रपेक्षा मानसिक 
सूत्रों का सहारा लिया गया हे । अतएव ऐसे कथानक अत्यन्त सूक्ष्म हो गए है + 
इन्हे हृदयगम करने के लिए पाठक को भी पूर्ण जागरूक, बौद्धिक और सराक्त 
रहना होगा । तीसरे प्रकार के कथानक अपेक्षाकृत और सूक्ष्म तत्त्वों से निर्मित 
हुए है। वे कुछ क्षेत्रो की मनःस्थिति की आाधार-शिला से मसोद्देगों, घात- 
प्रतिघातो के साधन से व्यक्त हुए हैं। ये वाम-मात्र के कथानक है । वस्तुतः ऐसी 
कहानियों में जसे, कोई भाव ही फेलकर स्वय कहानी बन गया है और उसमे 
कथातत्त्व, चरित्र आदि इस तरह सकुचित हो गये हो कि इन सव तत्त्वों की भ्रपनी 
स्त्रतत्त्र सत्ता ही एक-दूसरे मे खो गई हो । 'क्या हो” मे सब-कुछ स्मृति-चिन्तन 
द्वारा ही किया गया है, लेकिन फिर भी कथानक-तत्व इतने सृक्ष्म स्वरूप मे 
होता हुआ भी अपने मे इतना वेग रखता है कि सपूर्ण कहानी, जैसे किसी 
श्रश्निशिखा-सी प्रतीत होती हो, जो किसो तुफान की गति में जलती-जलती 
सहसा ६८ जाती है। चौथे प्रकार मे एक तरह से कथानक का पूर्ण ह्मास हो गया 
है, क्योकि ये कहानियाँ चरित्र की ग्रान्तरिकता के रेखा-चित्र है, फलत: यहाँ 
सूप्रम भावों, मनोविकारो को स्थूल कथानक में समेटा ही न जा सका है । 

कुछ ग्रर्थों म॑ ग्रज्ञय इस दिशा मे जनेन्द्र से भी आगे बढ़ गए है । यद्यपि 
यह सत्य है कि कथानप्त-विधान मे सबसे पहले क्रान्ति जनेन्द्र ने ही की है और 
इसमे प्रथोग के अनेक मार्गों की सम्भावना उपस्थित की है , श्रज्ञ य ने मुख्यतः 
व्यक्तिगत पहलू को श्रपनी कला का केन्द्र बताकर अपनो सब तरह की कहानियाँ 
लिखी है । इनकी कहानियों की चार विभिन्न कोटियाँ है--पहली कोटि मे, 
सामाजिक आालोचना-सम्बन्धी कहानियाँ है, दूसरी मे राजनीतिक बन्दीजीवन- 
सम्बन्धी, तृतीय--चरित्र विश्लेषण-सम्बन्धी, और चतुर्थ--प्रतीको के सहारे 
मानसिक संघर्षों के अध्ययन-सम्बन्धी । अज्ञय ने कथा-विधान में नूतन प्रयोग 
झपनी इन्ही तृतीय शौर चतुर्थ कोटि की कहानियो में किया है । 

अगर चरित्र संदिलष्ट है, उसकी मन स्थिति में गढ़ ग्रथियाँ हैं, तो 
कहानी में ऐसे चरिज्ञो को बाँधने के लिए उन कथानको की रचना हुई है, जिनके 
विधान मे उस चरित्र से संबंधित अनेक कमं-प्रेरणाप्रों के विवरण दिये गए हैं । 
'पुरुष का भाग्य' मे एक ऐसे स्त्री-चरित्न का विवलेषण किया गया है जो राह 
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चलते-चलते इस नगण्य सयोग से कंपकर गिरमे लगी थी कि उसका पेर एक 
बच्चे के गीले पेर की छाप पर पड गया था । 


प्रतीको के सहारे मानसिक सघर्षों के चित्र प्रस्तुत करने वाली कहानियों 
में भी कथानक विधान दो ढग से प्रयुक्त हुए है-- 


प्रथम : व्यक्ति के आत्म-चिन्तन, तथा उससे सम्बन्धित भूत, वर्तमान और 
भविष्य की अनेक स्फुट समवेदनाञ्रो के तादात्म्य से, जेसे, पठार का 
धीरज', 'सिगनेलर' और “नम्बर दस” के कथानक । 
द्वितीय : चिन्तन और छोट -छोटी धंटनाश्रों के मेल से, जसे, 'साप”, 'कोठरी 
की बात” और पुलिस की सीटी” झ्रादि के कथानक । 


कथानक-विधान का यही स्वरूप इलाचन्द्र जोशी की उन कहानियों में 
सफलता से मिलता है जो व्यक्ति के अ्रह-विदलेषण झौर अ्रहं की एकान्तिकता पर 
निर्भय प्रहार के लक्ष्य से लिखी गई हैं, जेसे, 'भे! मिस एल्किन्स', 'रात्रिचर?, 
'पागल की सफाई? और 'मेरी डारी के दो नीरस पृष्ठ' । इत कहानियों मे कथावक 
अपने व्यज्ञनात्मक रूप मे केवल भावों, मनोद्वेगों के विश्लेषण के बीच में चला 
है । में' मे तो कथानक ही नहीं है, बस केवल आात्म-विश्लेषण के श्राधार पर 
चिन्तन की एक स्फरुट भाँकी है| इसे हम कहानो ने कहकर निबन्ब भी कह 
सकते हैं । 
इस काल मे जनेन्द्र, भ्रज्ञ य, इलाचन्द्र जोशी के अ्रतिरिक्त उपेर्रनाथ अश्कः 
और यशपाल की कुछ कहानियों के कथा-तत्त्व मे यही सूक्ष्मता सफलता से श्राई 
है। अदक' की दो कहानियाँ (पिजरा”! और प्नी-ब्रत” में कथा-सूत्र श्रपनी 
इतिवृत्तात्मकता को एकदम से छोडकर द्ुुकडो में बँदा हुआ है; जिसे पाठक 
प्रपनी शोर से जोडकर कथानक की एकसूत्रता को समझ सकता है, सीधे 
कहानी से नही । 
युग ज्यो-ज्यो बौद्धिक होता जा रहा है, चरित्र ज्यो-ज्यों सरिलष्ट, अत्त- 
मुंती और दुरूह होते जा रहे है, हमारे चेतन और अवचेतन से अनुपात न 
होने के कारण ज्यो-ज्यों मानव मन अज्ञेय होता जा रहा है, उसीके अनु- 
रूप आज का कहानीकार कथानक को पीछे छोडता हुआ केवल चरित्र- 
विद्लेषण, और अध्ययन के लिए दोड रहा है। इसके फलस्वरूप कथानक 
अपने मूल रूप मे नष्ट होता हुआ निम्न लिखित रूपो मे देखने को मिलता जा 
रहा है-- 


( ६ ) 


(१) बिखरे हुए ट्ुकडो के रूप में कथा-सूत्र । 

(२) साकेतिक और व्यजना के रूप मे । 

(३) कहानी जहाँ समाप्त होती है, वहाँ से कथानक आरम्भ होता है। 

(४) कहानी की चरम सोमा पर कथा-सूत्र स्पष्ट होता है । 

(५) कथानक कहानी में न रहकर पाठक को अपने मन मे उसकी कल्पना 
करते चलना पडता है। 

कथानक के उक्त पाँच रूपो में टूटकर बिखर जाने के पीछे प्राय: इतने 
ही कारण और स्थितियाँ भी गिनाई जा सकती है। श्राज कहानी-निर्माण का 
समूचा शौर एक-मात्र सूत्र चस्त्रि होने के नाते, कहानी की शिल्प-रेखाये अत्यंत 
कोमल पर श्रपेक्षाक्ृृत ग्तमुंखी हो गयी हैं । इस विधान का सब से बडा प्रभाव 
कहानी के चरित्र पर पडा हे । चरित्र जैसे निष्क्रिय हो गए है, फलतः कहानियों 
के पात्र प्राय. स्थिर होने लगे है। वे काय रत न होकर चिन्तन रत हो गए है। 
कहानी मे जसे न कोई घटना ही घटती है, न कार्य व्यापार ही होते है . और 
जो कुछ इस दिशा में होते भी है, वे स्वंथा चरित्र के मन में होते--घटते हैं । 


कथा सूत्र की इसी विश्वद्धलता के फल स्वरूप कहानी के विधान मे 
प्रत्यधिक नये-तये प्रयोग हुए | कहानियाँ इस से अपने हृष्टिकोश और चरम 
परिणित में श्रस्पष्ट और रहस्वात्यमक हुई । इनमे निश्चित इतिवृत्त तथा 
स्पष्ट सहानुभूति के इस तरह क्वास के कारण साधारण पाठको के लिये कहा- 
नियाँ कठिन और दुबोध हुई । 


दूसरी कथा धारा 
स्पष्ट सबोध ओर सुगम 


हिन्दी कहानियो में ( विशेषकर १६४० से ५० के बीच ) कथातत्त्व 
के ह्वास और उसकी अस्पष्टका तथा सुक्ष्मता के पीछे रचना की हृष्टि से मुख्यत* 
दो कारण कार्य कर रहे थे। जेनेन्द्र, अज्ञय और इलाचन्द्र जोशी की उक्त तथ्य 
की कहानियाँ वस्तुतः कथा शिल्प की दिशा में प्रेमचद युग की इतिबृत्तात्मक भर 
सीधे ढंग की पद्धति के विरुद्ध विद्रोह लेकर श्रायी थी। जेनेन्द्र श्रज्ञेय और 
इलाचंद्र जोशी की मुख्यत प्रथम चरण की कहानियाँ इस रचना शिल्प के 
विद्रोह के रूप में बहुत ही स्पष्टता से देखी जा सकती है। 

इसके श्रतिरिक्त इस काल मे मदोत्रिजान से प्राप्त मनोविश्लेषण की नई 
दृष्टि भी इस भें कार्य रत थी । इस दृष्टि से जीवन की श्रभिव्यक्ति श्रौर उसका 
मूल्याकन स्वभावत' साकेतिकता, सूक्ष्म श्रस्पष्ट चित्रों तथा प्रतीकात्मक्ता के 
सहारे किया गया । भिश्चय ही उसे वह सक्रान्ति काल समभना चाहिये, जब 
हिन्दी कहानी नयी-रचना पद्धति खोजने मे लगी थी। श्रौर उनका भ्रनुकरण 
उस काल मे अन्य कहानीकार कर रहे थे | परन्तु उस सक्रान्ति काल के बाद 
जब हिन्दी कहानी को अ्रपना निश्चित रूप-शिल्प प्राप्त हो गया तब उप्तकी 
रचना मे निखार औौर सुवोधता झायी है। श्रज्ञय, जेनेन्द्र, जोशी आदि की 
परिवर्ती कहानियाँ इसके उदाहरण मे है । 

इससे भी विशेष बात यह कि उसी से आगे जेनेन्द्र श्रज्ञ य श्रादि के शिल्प, 
मनोविश्लेषण की पद्धति, साकेतिकता और प्रतीकात्मकता के व्यावहारिक और 
कलात्मक तत्त्व को ग्रहण करते हुए कहानी और कथातत्त्व की दूसरी धारा 
का विकास हुआ, जिसने वर्तमान हिन्दी कहानी को भ्रधिक स्पष्ट, सुवोध श्रोर 
सुगम बनाया। 

द्विजेन्रताथ मिश्र निगुंण” की कहानियों भे अभ्रनावइ्यक शिल्प कौशल 
और कला चमत्कार के गुण नही है। जितनी तटठ्स्थता, जितनी सुक्ष्म दृष्टि 
और साथ ही साथ सरलता श्र सुवोधता प्रेमचंद की कहानियों मे प्राप्त है, 
उसके विकास सूत्र 'निर्गुण” की कहानियों मे सहज ही प्रातह 

“खोज” कहानी संग्रह की प्रतिनिधि कहानियों जेसे, 'अश्र ” अनुभव” और 






, 


खोज” से लेकर जिन्दगी” और प्यार के भूखे! कहानी संग्रहों की कहानियों के 
भाव भूमि से स्पष्ट है. कि “निगु ण! की सवेदना और भाव क्षेत्र प्रेमचद की 
भाँति कितना व्यापक और मानवीय है। इसमे भी मुख्यत ग्रामीण जीवन तथा 
कसबे के जीवन पर आधारित जितनी कहानियाँ झायी है, वे वास्तव मे सदा के 
लिये श्रेष्ठ बन पडी है । गाम्यः चित्रण, ग्रृहस्थ जीवन, व्यक्ति और समाज इन 
सब जीवनस्तरो से “निगु रा ने जो कहानिया लिखी है उनके केच् विन्दु मे 
सवंथा सामान्य मनुष्य के ही जीवन को लिया गया है: “जिन्दगी” तिवारी” 
छोटा डाक्टरः जंसी “निगु ण! की श्रेष्ठ और प्रतिनिधि कहानियाँ इसके 
उदाहरण मे है । 

बिना किसी भूमिका, विश्लेषण तथा प्रस्तावना के कहानी में सीधा-- 
स्पष्ट प्रवेश--ऐसा। कि जो पाठक की सारी सवेदना और ध्यान को अपनी ओर 
बरबस भ्राकर्षित कर ले, निगु ण की कहानी शेली की परम विशेषता है । हमारे 
समस्त जीवन का अ्रभाव, करुणा और व्यथा को “निगम्नुण” की लेखनी चरित्र के 
मूलाधार से उभारती है श्नौर उसके प्राणतत्त्व की प्रतिष्ठा निश्चित, स्पष्ट हृदय- 
ग्राही कथानक रूपी शरीर के भीतर होती है। सामाजिक स्थिति की विडम्वना 
और भयकरता दिखाने मे 'निम्नु णः की रचना पद्धति अनेक कया सूत्रों, स्मृति 
चित्रों श्लौर साकेतिक भूमिकाओं को समेट कर चलती है, किन्तु कहानी के अंत 
में बिल्कुल स्वाभाविक ढग से कथा और चरित्र का ऐसा मोड देते है कि सारा 
कलुष, सारी निर्धतनता और भयानकता को मागलिक जीवन आधार मिल जाता 
है । तिवारी” और “छोटा डाक्टर” का अ्रत भ्रपती स्वाभाविकता और चारित्रिक 
विशेषता के कारण सदा स्मरणीय रहेगा । 


'निर्शुण” की कहानियों मे शिल्पविधान की एकरूपता मन को कही 
भी नहीं उबाती, वरन्‌ रचना शिल्प की अकृतिमता और स्वाभाविकता से हमारे 
मन को मोह लेती हैं । 

'निगु णः की कहानी शिल्प से श्रलग विष्णु प्रभाकर की कहानियों 
का कुछ दूसरा ही ढग है । कहाती के प्रारम्भिक भाग अथवा अ्रश में प्रस्तावना 
भ्रथवा भूमिका का संस्पर्श । कहानी के मध्य में कही-कही समस्या का विश्ले- 
धर और चरित्राकन की रेखाओं में जीवनगत मूल्य स्तर का विवेचन । “निगु णः 
की ही भाँति युद्ू/भी कही यथार्थ के प्रति निर्मम नही हो पाते। एक विशुद्ध 
मानवीय नैतिक सहानभति सदेव इनके पात्रों तथा जीवन-स्थितियों को इनसे 
मिलती रहती है। 





( १२ ) 


अ्रगम ग्रथाह' स्वप्नमयी” अभाव! गृहस्थी” 'जज का फेसला” 'सबल' 
और 'डायनः आदि कहानियों विष्णु प्रभाकर की श्रेष्ट कहानियाँ है, भौर 
उनके सुगम सुबोष कथा शिल्प के सुन्दर उदाहरण है। 

विष्णु प्रभाकर की कहानियो की चरम सीमा अथवा अश्रंत पर कही- 
कही उनकी झादशवादिता, सोहद्देश्यता का आग्रह स्पष्ट हो उठा है, और वहाँ 
कहानियो का एकात प्रभाव अथवा परिणाम »बल हो गया हे । किन्तु इनकी 
रचना प्रक्रिया मे जीवन के गहरे, अनुभूति पूर्ण क्षणों और स्थितियों को पक- 
डने ओर उन्हे कलात्मक अभिव्यक्ति देने मे बडा कमाल हासिल है । 

शिल्प की सरलता, प्रत्यक्ष प्रभाव डालने की क्षमता कमल जोशी 
की कहानी कला की विशेषता है । कथा का सत्र सहसा बीच में से पकड़कर 
उन्हे कहानी के रगो मे उभार वेना--ऐसा कि पूर्वो कथा अथवा पूर्व भुभिका 
अपने आप कहानी से व्यजित हो जाय । सम्पूर्ण इतिबृत्त को न लेकर केवल 
वहाँ से कहानी को सत्सा उठा देना कि पाठक की सारी सवेदना अपनी तीक्र 
अनुभुतियों से उसमे समाहृत हो जाय--कमल जोशी के शिल्प की अपनी 
विशेषता है। लाश” 'कामरेड' चार के चार”! कन्हैया की माँ इस शिल्प के 
उदाहरण में श्राने वाली कहानियाँ है। 

कथा तत्त्व की इतनी सरलता, कहानी के सम्पूर्ण स्वर की इतनी 
सुबोधता के बावजूद भी कमल जोशी की प्रतिनिधि कहानियाँ विशुद्ध चरित्रो! 
पर ग्राधारित कहानियाँ हैं | ये चरित्र प्रायः व्यक्ति के चरित्र है--कही-कही 
टाइप” जेसे भी दिखने लगते है । पर जोशी की कला की विशेषता यह है कि 
इनके चरित्रो की अभिव्यक्ति गहरी मनोवेज्ञानिकता के प्रकाश में होती है । 

यह कहानी धारा--जिसमे श्रन्य प्रतिनिधि नाम अमृतराय, भेरव प्रसाद 
गुप्त, चन्द्र किरन सौनरेक्सा श्रादि के है, अपने पर्णों संस्कारों से पुष्ट होकर भ्पनी 
उक्त विशेषताश्रों से, आगे की कहानी धारा मे उपलब्धि मय सिद्ध हुई हे । यह 
कहानी धारा किसी विशेष वर्ग तथा विद्विष्ट पाठक समुदाय के लिये नहीं लिखी 
गयी है। इस धारा की कहानियाँ अ्गम; दुर्वबोध तथा भ्रस्पष्ट नही है। मनो- 
विज्ञान, प्रतीक-पद्धति, लाक्षशिकता और प्रतोक पोजना तथा साकेतिक विधियों 
को अपना कर भी इनमे निश्चित इतिवृत्त तथा स्पष्ठ सहानुभूति का हास नहीं 
हुआ है । 


परिशिष्ट (ख ) 
आज की हिन्दी कहानी 
दिशा और मूल्यांकन 


आज की हिन्दी कहानो परम्परा-अ्रजित उपलब्धि है। यह विशुद्ध 
भारतीय है, जिसका अ्रपना ऐतिहासिक दाय है। इसके अन्तस मे प्रेमचद, रवीन्द्र- 
जैसे कई कथा-शिल्पियों के स्पस्थ स्व॒र, स्वस्थ सस्करार ऑर स्वस्थ मन कार्यरत 
है । नयी कविता की तरह नयी कहानों का आन्दोलन नही है, यह परम्परा- 
पुष्ट, नयी रूढियो को रूढि है, जिसने कहानी-कला को वास्तव में एक 
नयी दिशा दो है । जो कद्ानी १६५०-५२ के बीच किन्‍्ट्री ऐतिहासिक और 
सामाजिक परिस्थितियों के फलस्वरूप, या रचना-प्रक्रिता को असर्गात से किन्‍्ही 
अभेद्य गद्लरो में जा रत थी, अथवा सतह पर फलकर सूखने को थो, उसे नयी 
कहानी से मुक्ति मिली है, ओर उसे श्राज स्रस्थतम दिशा प्राप्त हुई है। यह 
अपने-भ्राप से कोई सामान्य उपलब्धि नहीं है। कविता के श्रान्दोलत जहाँ अन्य 
देशों मे साहित्य की श्रन्य विधाशों को बल प्रदान करते है, दिशा-सकेत कर, 
उन्हें जीवन-दान तते है, दुर्भाग्यवश हिन्दी मे नयी कविता के श्रान्दोलक उसके 
उलटा कर रहे है। भ्राज की हिन्दी कहानी का मैं यही सबसे बडा सोभाग्य 
मानता हूँ कि वह नयी कविता की तरह जीवन से कटी नहीं है। वह 
भ्पने पूरे ऐतिहासिक दाय को स्वीकार करके, जीवन की बहुनता, सम्पर्क-जन्य 
वास्तविकता की आधार-शिला पर वस्तु और उसी से श्रजित इली के साथ- 
ही-साथ विकसित हो रही है । 

गत पॉच-छ* वर्षो मे जिन नये कहानीकारों की रचनाएँ शरिन्‍्दी कटानी- 
सात्त्यि को मिली, और उनसे जो कहानी को दिशा, अर्थ' और गति प्राप्त हुई, 
वह अपने-आप में बहुत ही मूल्यव्न और आशाजनक है। पर इनका एफ $िचित 
दुर्भा्य भी रहा है। आलोचको भर स्वय' कहानीकारों की लेखनी से जो इनका 





मूल्यांकन हुआ है वह इनके गौरव के अनुकूल नही रहा । इसी बीच अनेक श्रच्छी 
अच्छी क्षनियाँ किसी गयी और लिखी जा रही है, पर इनकी स्थिति और 


दिशाझ्रो का सही मूल्याकन जैसे बिल्कुल हुआ ही नही, ठीक, जेसे भ्रच्छी नयी 
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कविता कम लिखी गयी, पर उसके "“श्रोष्ठ मूल्याँकनः बहुत हुए भौर होते जा 
रहे है। यह ठीक है कि मूल्याकन भविष्य करेगा, पर यह भी ठीक है कि सम्प्रति 
मुल्याकन का बहुत बडा प्रभाव समसामयिक लेखन पर पडता है । सही मूल्याकन 
से दिशा ही नही मिलती, स्वस्थतर मानदडो का विकास भी होता चलता है, 
और लेखक की रचना प्रक्रिया और चेतना को बल मिलता है । 

ग्राज की कहानियों का रूप बहुत बदल गया है, इसलिए हमे कहानी 
के मान-दड मे भी विकास करता होगा। श्राज की कहानी की सफलता इसमे 

ही है कि वह हमे कितना पठन-पाठन का रस देती है, बल्कि इस अवधारणा 

में है कि श्राज की कहानी हमारे सामान्य जीवन भर उसमें श्रतनिहित विराट 
शील-सवेदनाओ को कहाँ तक स्पश करती है। हमारा और हमारे चारो शोर 
का महत्तर जीवन; श्रनेक देखे-प्रनदेखे प्रभावों श्रीर शक्तियों से हर क्षण बदल 
रहा है और अनुशासित हो रहा है, उन्हीं को दृष्टि में बाँधकर, और अ्रपती नयी' 
ग्रहणशीलता झार अर्थबोध की जीवित रेखाओ्रो मे उसे रुचकर प्रस्तुत करना 
झ्राज कहानी का काम है, पर शर्त यह है कि कहाती मे कहानी की श्रात्मा भी 
श्रक्षणण रहे; उसका बदला हुआ रूप ही सामने फलककर न रह जाय | 

आज की कहानियों में केवल बदले हुए रूप और प्रकृति की फाँकियाँ भी 
कम देखने को नगी मिल रही है । 

प्रेमचद, यशपाल वर्गरह की कहानियों को श्रारम्भ करने के पूर्व यह 
खतरा और चिन्ता नहीं रहती थी, कि ऐसा न हो कि कहानी पढी ही न जाय; 
ऐसा न हो कि कुछ भी हाथ न लगे। परन्तु आन आलोचकों-द्वारा प्रतिष्ठित कुछ 
ऐसे नये कहानीकार है, जिनकी कहानियों को पढने के पूर्व विशुद्ध पाठक के 
स्तर से थोडा हिचकना पडता है । 

श्राज की हिन्दी कहानी के उदय के समय हिन्दी कहानी-कला में दो , 
'परम्पराभ्रष्ट प्रवृत्तियाँ कार्य रत थी, एक ओर राजनीतिक विचार-धारा के प्रचार एवं 
प्रसार के निमित्त नीरस और कलाहीन कहानियाँ और दूसरी श्रोर वासनाजन्य; सस्ते 
रोमास की काल्‍्यनिक कहानियाँ । श्राज की हिंदी कहानी को अपने उदय के साथ 
ही इन दोनो प्रवृत्तियों से बचना था। उन प्रवृत्तियों को श्रपने' उन्नत एवं उदात्त 
उदाहरणो से कुचलकर आज की कहानी आगे बढ श्रायी है। श्राज की कहानी 
जीवित संवेदनाओ्रो और भनुभूतियों से भ्रभिभूत है । पर कभी -कूछी, ऐसा भी लगता 
हैं कि किसी भय से, प्रतिक्रियावश कल्पना को त्यागते हुए, कहानी के आन्तरिक 
संगठन में कला-स्पर्श को भी लोग त्याग रहे हैं। कहानी प्रभाव डाल देती है, 
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उसका इतना ही घमम नही है | घर्म पूछता है, कितना और केसा प्रभाव डालती 
है, किस स्तर का कितने काल और समय का प्रभाव ? इस धर्म के लिए, कहानी 
के लिए, कहानी के भ्रन्तगंठन मे उन तत्वों की अति अपेक्षा है, उन्हें कलाकार के 
सम्मोहक एवं द्रष्टा हाथो का स्पर्श कहते है । इनकी सहज उपेक्षा से कहानी की 
गहराई तो मारी ही जाती है, साथ ही उसकी प्रभाविष्णुता भी भग होती है । 


एक और बडा प्रदन कहानियो के स्मरणीय होने का है । एक कहानी बार- 
बार पढ़ो जाय, श्ौर उतनी ही बार उसकी सवेदना, उसके चरित्र हमे अपने- 
श्राप मे विमोहित करते जाये, अपने अथ में भी कुछ नया देते जायें, आज की 
कहानी का गन्तव्य यह है, यही इसको ऐतिहासिक मर्यादा भो है। कहानी मे 
जिस चरित्र का दर्शन हमे प्राप्त होता है, उसका व्यक्तित्व हमे कभी भूलता नही । 
श्रौर इससे भी श्रागे, उसका वह व्यक्तित्व हमारे व्यक्तित्व को भी निर्मित करता 
है । हम अपने-प्राप को, उसी के जीवित परिप्रेक्ष्य मे, दरपपण मे सदा देखते है, 
बार-बार देखने की इच्छा करते है, और जब भी देखते है, तो हम अपने-आपमे 
निहाल हो जाते है और उनमे अपने जीवन का सच्चा श्रर्थ पाने लगते है। मै 
समभता हूँ, श्राज की कहानी की सामाजिक उद्देश्यता यही है श्लौर यही उसका 
रस! भी है, जो कभी बासी नहीं होता, पाठक को सदा स्पद्वित करता रहता है । 

आज के कुछ कहानी-लेखक “ग्राम-कथा' और 'नगर-कथा' दो शिविरो 
की बातें करने लगे है । ऐसी भावना, न प्रेमचद के समय में उठी थी, न उनके 
बाद के यशस्वी कहानीकारों मे ही। पर यह भावना श्राज के कहानी-लेखकों 
की प्रतिनिधि भावना नही है, यहु:त्डे सोभाग्य की बात है । 


प्रेमचद श्ौर यशपाल के बाद फीकी, उदास और मरणोन्मुख कहानी- 
धारा कहाँ से श्रायी थी ? इसका जिम्मेदार कौन है ? इसे बहुत गहराई और ठडे 
- दिल से देखना होगा। झपनी अ्मल्य सम्पत्ति, जिसमे जनेन्द्र यशपाल, भज्ञेय, 
अदक आदि की अनेक उत्क्ृष्टतम कहानियाँ भरी हुई है, उनपर कीचड उछालने 
तथा नकारने का श्रर्थ है, अपने-प्रापको नकार देना । इससे उत यशस्वी कहानी- 
कारों का क्या बिगडेगा ? उनका स्थान, उतकी उपलब्धि उत्तक सामने ही सुहढ़ 
एवं सुनिश्चित है | वस्तुत* हिन्दी कहानियों की इस स्वस्थ, उदात्त परम्परा से 
वह मरणोन्‍्मुख, फीकी, उदास कहानियों की धारा नही जुडती | वह धारा आयी 
थी उस समय की श्रोर से, कृशन चन्दर और ख्वाजा अहमद अब्बास 
जेसे कहानीकार ऋख्लकल करने की प्रवृत्ति से, जो हिन्दी के नये लेखको को 
बेहंद भ्राकरषित किए हुए थे । और दूसरी ओर कहानी-प्रकाशन के व्यावसायिक 
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साधनों के विकास के फलस्वरूप श्रभेक कहानी मासिको में कहानियों की 
ग्रत्यधिक माँग के कारण व्यावसायिक दृष्टि से सस्ती, मनोरजनपूर्ण, चमत्कार- 
पूर्ण, विलासपूर्ण और सस्ते रोमास की असख्य कहानियों की परम्परा-च्युत बाढ़ 
आयी थी । वस्तुत यही दो शक्तियाँ उस समय की मरणोन्मुख कहानी-धारा के 
लिए विशेष उत्तरदायी है। 

इस अन्त निहित एवं सृक्ष्म सत्य को न समभने के कारण श्राज की एनन्‍्दी 
कहानी पर कई प्रभाव परिलक्षित है। सबसे मुख्य बात, एक प्रतिक्रिया की है, 
जोश्राज केकई 7-। की कलम पर और दृष्टिकोण पर छाथी हुई है 
ओर उनका विकास अवरुद्ध है । 

ग्पने ऐतिहासिक दाय और स्वस्थ विकास-क्रम को म समभने, या 
उपेक्षा करने की दृष्टि से एक श्रन्य स्तर पर और भी क्षति हो रही है। वह है 
हमारी झ्राज को कहानी, उसकी समस्त मूनन शक्ति श्र रचना-ति का 
ऐतिहासिक पाइव में मृल्याकत ने होना । 

आज की हिन्दी कहानियों की कुछ उपलब्धियाँ सप्रके सामने है | उन्हें 
एक-एक करके यहाँ गिताना अभीष्ट नरी, क्योकि उनसे भ्राज का विशाल और 
जागरूक पाठक वर्ग सुपरिचित है | समीक्षकों ने उपलब्धियों को प्रलग-प्रलग ढंग 
से देखा है, भ्रौर बताया है । 

आज के कहानिकारों को श्रपतती मानसिक चेतना, बुद्धि एबं शील को 
इतना उदात्त एवं व्यापक करना चाहिए कि इस कला से समस्त रूपो मे जीवन 
ससस्‍्पर्श की व्यापक ग्रहेणशीलता का श्रपूर्व उद्याह्डुरण प्रस्तुत हो सके । जो सीमाएँ 
प्रेमचंद-युग की थी, तथा जो च्यूनताएं प्रथवा ऋ्डियाँ श्रज्ञोय, यशपाल तथा जैनेन्द् 
की थी, वे सब हमारे ऐतिहासिक दाय मे स्पष्ट रहे, ताकि वे फिर से दुहरायी 
न जाये, श्रौर जो इन धाराग्रो की ज्वलन्त श्रौर भ्रति महत्वपूर्ण उपलब्धियाँ 
रहो है, उन-सबका बल हमार' दृष्टि मे रहे, ताकि हम अपने ऐतिहासिक दाग 
को परम सफलता से वहन कर साहित्य में अपनी नूतन गति का उदाह्वरणा दे 
सके, ताकि भाविष्य के इतिहास में पूर्व काल की परम्परा और हमारे समय की 
रूढ़ियाँ स्पष्टतः हटिगोचर हो सकें । 


हि 


